Соо^к 
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Это цифровая коиия книги, хранящейся для потомков на библиотечных полках, прежде чем ее отсканировали сотрудники 

компании Соо^1е в рамках ироекта, цель которого - сделать книги со всего мира доступными через Интернет. 

Прошло достаточно много времени для того, чтобы срок действия авторских ирав на эту книгу истек, и она иерешла в свободный 

доступ. Книга переходит в свободный доступ, если на нее не были поданы авторские ирава или срок действия авторских ирав 

истек. Переход книги в свободный доступ в разных странах осуществляется ио-разному. Книги, перешедшие в свободный доступ, 

это наш ключ к прошлому, к богатствам истории и культуры, а также к знаниям, которые часто трудно найти. 

В зтом файле сохранятся все пометки, примечания и другие записи, существующие в оригинальном издании, как ттаиомиттапис 

о том долгом пути, который книга прошла от издателя до библиотеки и в конечном итоге до Вас. 

Правила использовапия 

Компания Соо§1о гордится том, что сотрудничает с библиотеками, чтобы иоровссти книги, исрсшодн1ио в свободный доступ, в 
цифровой формат и сделать их широкодоступными. Книги, перешедшие в свободный доступ, принадлежат обществу, а мы лишь 
хранители этого достояния. Тем не менее, эти книги достаточно дорого стоят, поэтому, чтобы и в дальнейшем предоставлять 
этот ресурс, мы иредириняли некоторые действия, иредотвраш^1юпще коммерческое использование книг, в том числе установив 
технические ограничения на автоматические запросы. 
Мы такж:е иросим Вас о следующем. 

• Не исиользуйте файлы в коммерческих целях. 

Мы разработали программу Поиск книг Ооо§1е для всех иа'шзователей, иоэтому исиользуйте эти файлы только в личных, 
некоммерческих целях. 

• Но отправляйте автоматические запросы. 

Не отправляйте в систему Соо§1е автоматп^1еские запросы любого вида. Если Вы занимаетесь изучением систем матнинного 
перевода, оптического распознавания символов или других областей, где доступ к болыному количеству текста может 
оказаться полезным, свяжитесь с нами. Для этих целей мы рекомендуем использовать материалы, перешедшие в свободный 
доступ. 

• Не удаляйте атрибуты Соо§1е. 

В каждом файле есть "водяной знак" Соо§1е. Он иозволяет пользователям узнать об этом проекте и иомо1ает им найти 
дополнительные материалы ири помощи программы Поиск книг Сооё1с. Не удаляйте его. 

• Делайте это законно. 

Независимо от того, что Вы исиользуйте, не забудьте проверить :1ак01Н10Сть своих действий, за которые Вы несете полную 
ответственность. Не думайте, что если книга иерешла в свободный доступ в США, то ее на этом основании могут 
исиользовать читатели из других стран. Условия для перехода книги в свободный доступ в разных странах различны, 
иоэтому нет единых правил, иозволяюшдх определить, можно ли в определенном случае исиользовать определенную 
книгу. Не думайте, что если книга появилась в Поиске книг Соо§1е, то ее можно исиатьзовать как у10дно и 1де угодно. 
Наказание за нарушение авторских ирав может быть очень серьезным. 

О программе Поиск кпиг Сооё1е 

Миссия Соо§1е состоит в том, чтобы организовать мировую информацию и сделать ее всесторонне доступной и полезной. 
Пр01-рамма Поиск книг Соо§1е иомохает пользователям найти книги со всего мира, а авторам и издателям - новых читателей. 
Полиотекстовый поиск ио этой книге молено выполнить иа ст]>аиице [ЬЪЪр ; //Ьоокв . §оо§1е . сош/ 1 
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О шшш^ 1узыЕальны1ъ штиШ. 

(Матер1алъ для музыкальной психолог1н). 




сжстъ быть, 1111 одцо плъ искусствъ ПС окружвпо такп- 
;М1111рот11ворТ>ч1ЯА1п., коБъмузмка.Съ одной сторопы,— 
самое идеальное илъ пскусспп», неосязаемое, способное 
безконечно нолнонать душу, отрыпать ее оп действитель- 
ности, н пробуждать въ ней глубоБ1п настроен1я п стрем- 
лен1я къ возвышенному; съ другой стороны,— самое мате- 
р|альное нзъ искусствъ, ибо оно раздражаетъ нервы, 
вн1;лряется въ слухъ и въ организмъ слушателя, и при 
нзв^гтныхъ услов1яхъ способно толкать ого па д'Ьйствея, 
возбуждая его точно алкоголь пли наркотическое средство. 
Въ глазахъ большинства «ирактическихъ» людей му- 
зыка сама но себ1^» вещь самая безиолезиая, а гЬмъ болЪе 
разсуждеи1я по поводу музыки. И въ тоже время, пе 
смотря на усиливающееся зиачеи1е чисто-практическихъ 
питересовъ въ совремеиномъ оби1еств1», музыка овлад1>ла 
имъ на столько, что составила какъ-бы новую атмосФеру, 
въ которой живутъ цивплизоваииыя иац]и. Педагогия при- 
знала за нею воспитательную силу и привлекла ее въ 
кругъ предметовъ восиитан1я юношества. Музыка укоре- 
иплась въ школ'Ё, семь1^, театр1*), церкви; рожден1е п 
смерть,вс'Ь выдающ10ся моменты жизни совремеипаго чело- 
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в'ЬБа сопровождаются музыкою, которая яплиется ему и 
какъ высппП подъемъ его духа^ и какъ отдых7> или укра- 
ШСН1С его досуга. 

И при всемъ томъ въ музык* п ея д1»йст1<1и па чело- 
в1^ка пока еще такъ много таПпъ. что опа сама^ при 
всей своей обыдеппостп^ состапляютъ таПпу, которой мы 
ПС созпаемъ только потому, что слпшкомъ къ пей при- 
выкли, п что самое слопо «музыка продстаилястъ собою 
слпшкомъ общее, широкое и пеопред'Ьлеипое выражеп1е. 

Для очень мпогихъ людей ««музыка»» какъ бы не су- 
щсствуетъ, и опп ее пе любятъ. Покойный поэгь пашъ 
И. Щербина говарпиалъ, чю онъ музыки пе любнтъ и не 
понимаетъу п какъ только въ обществе пачнналп п'Ьть 
или играть, опъ удалялся. Одпакожъ, при распросахъ 
оказывалось, что есть музыка, которую онъ любнп>, 
ивюппо — русская народная н'Ьсня. Онъ ее слушалъ съ 
иаслажден1емъ: она была ему доступна, понятна, и воз- 
буждала его Фаптаз1ю. — Стало быть, онъ не люоплъ — 
потому что не поппмалъ — пошей условной, культурной 
музыкп.— Бъ М1р1^ ученыхъ и лнтераторовъ я знаю также 
мпогихъ лнцъ, совершенно хладнокронныхъ къ нашей 
«культурной^ музыке, которая пмъ скучна и непонятна. 
Но между ними пе мало также и такнхъ, которые не 
любя вообще музыкп пе равподушиы однакожъ къ какому 
либо одному ея роду: пли итальянской ар1п, пли тапцональ- 
иой музык'Ь, или народной п1&сн'6, или релпгшзному п1^н1Ю. 

Конечно темпераментъ и воспнтан1е пграютъ въ этнхъ 
случаяхъ главную роль. Музыка при всей «всеобщности» 
своего языка, въ тоже время на столько ««условное" ис- 
кусство, что безъ подготовки и пзвЬстппго воспнтан1я въ 
дапиов1ъ папраплен1и — остается для мпогихъ пепоиятиымъ 

языкомъ. 

Особеиио любопытеиъ въ этомъ отношоми отзывъ 

зпамепитаго поэта н мыслителя Тете. Опъ откровспио 
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сознавался^ что пикогла ничего не поннмалъ вь музыб'6. 
Но но его В1н1»Н1Ю, „музыка должна быть нлн священною 
нлн свтьтскою". 

«Сиящснпый сюжстъ очень нде1ъ къ ея достоинству; 
въ этоыъ инд-Ь она производить наибольшее внечатл'6н1е 
и ВЛ1ЯИ1С на людей. СвТ>тс1|0й вгузыЕсЬ следовало бы всегда 
быть веселою. Музыка^ смешивающая характерь священ- 
ный и свЬтсьмЙ — нечестива. БолЬзиенная музыка^ которая 
тщится выражать волнен1я слабый., сеитнментальныя н 
ыеланхолическ1я — нелГииц потому что она недостаточно 
серьезна для того, чтобы быть свян1еииою, п недостаточно 
весела для того, чтобы быть светскою. Такая музыка — 

ублюдоК'Ь, ном'Ьсь. Святость релтшзноа музыки и заду- 
шевность народныхь мелодШ—мотъ дв1> оси, къ которымъ 
тягогЬегь истинная музыка. Исходя нзь пихъ, она всегда 
будегь производить большое внечатл'Гипе: или благогов1^й- 
пое сгзорцаи1С, или— танцы. 

Но смЬшен1е родовъ оглушаетъ, иритуиляетъ: втгкос 
становится ириторнымъ, и музыка, старающаяся сдТ>лать- 
ся поучительною, становится невыносимою^. 

Знаменитый ноэтъ, говорнвнпй совершенно искренно, 
подвергался въ свое время пасвгЬ1икамъ ц1»ховыхъ музы- 
ка итовъ. Но слова его, во многомъ нмЬюиия сродство съ 
ми'Ьн1ямн Платона, Аристотеля, и нзъ нов^.йшаго времени, 
съ отзывами Прудона,— при всей своей парадоксальности, 
заключаютъ въ себ1^ ядро здоровой нстипы. 

Въ самомъ Д"Ьл*, нЬтъ того челов'Ька — цивилизован- 
паго НЛП простонароднаго— который, при всей своей не 
любвп къ <музык1^» (т. е. нашей, культурной, салонной) 
— оставался бы нечувствптеленъ къ одному нзъ этнхъ 
двухъ родовъ: релипозной музыкЬ иди народной мелодш. 

Самые образованные музыканты высоко ц'Ьиятъ иа- 
родныя мелод1и, п часто берутъ пхъ какъ темы для раз- 
работки въ свонхъ композиц1яхъ. Глинка даже говаривалъ, 
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ЧТО В1Ы, композиторы^ только лррапжиропщпкп, оррапжи- 
руовпэ то, что пргждс пасъ создалъ иародъ. 

И съ другой стороны, самые сух1с, 11ракт11чоск1С лю- 
ди большею частью крайне чуистиптельпы кь ролппсзпой 
музыке, II умиляясь сю, тщатолыю скрываютъ пту «сла- 
бость* отъ свонхъ зпакомых'ь. 

Лрудоиъ въ своей известной книг* объ «11скусств1;»» 
также откровенно сознавался, что онъ мало понимаегь 
въ пскусствахъ вообще, п въ музык1; въ частности. ТЬмъ 
ле мен'Ье онъ лаходнлъ въ музык!; какую то идеальную 
силу, II говоря объ упадк* пскусствъ въ современномъ 
обществ'Ь, паходнлъ, что «только одна музыка лрикры- 
ваетъ собою отступлеп1е ирочихъ искусствъ? 

Что же такъ возвысило музыку въ глазахъ Прудопа? 
Какою стороною своею она зад'Ьла чувствительность этого 
талантлпваго ироФапа? А такою, которая составляет!, одну 
изъ «осей въ музык*» другаго зна>;снптаго проФана 
(Гете), именно релпгюзнымъ, средне в1;ковымъ хораломъ— - 
«В|е8 1гае>. Прудонъ ис находитъ достаточно словъ 
для прославлен1я этой мрачно-вгличественной музыки, 
которая видимо произвела на него глубокое виечатл1эН1е. 

Не стану останавливаться надъ дальи1>йшими примТ>- 
рами. Ясно что пресловутая «всеобщность» музыка л ьнаго 
языка вовсе не такъ всеобща, какъ привыкли говорить, — 
а паиротивъ очепь сиец1альиа, дробясь па множество 
условныхъ языковъ. родовъ, вндовъ п Фасоновъ, боль- 
шинство которыхъ понятны только сиец1алистамъ п ли- 
цамъ получившимъ предварительное музыкальное воспи- 
таи1е. Наша общеевропейская культурная музыка пепо- 
пятиа даже многив1ъ культурнымъ, образованнымъ людямъ, 
въ то время какъ народная мелод1я пли религ1озиое и1;и1е 
понятны всЬмъ. 

И какъ Фальшива та теор1Я, которая утверждастъ, 
что музыка существуетъ «сама посеб*», и что ирекрас- 













пое въ ыузыБ1& есть и1|Что самостоятельное^ объективиое 
какъ бы В111^ челов1&Ба и его духовной жизни стоящее^ и 
само себЪ ц'Ьль имеющее! Пуп^енная въ ходъ даровитымъ, 
но односторонним!; неромъ из»1^стнаго в'Ьнскаго критика 
Гансликау эта теор]я нр1обр1&ла вшогнхъ адентовъ, но и 
возбуждала протнвъ себя много возраженШ. Недоразум1^и1е 
же тутъ въ томъ^ что подъ однимъ и тЪмъ же словомъ 
«музыка» подразум1;валп самыя разнородный явлеи1я, и 
каждый смотрЪлъ только на «часть» того весьма сложнаго 
механизма, который составляетъ музыкальное впечатл'Ьн1е. 

Въ сущности музыка ««сама по ссб!»» не существу- 
стъ вовсе: мы не внднмъ и не слыгапмъ т'Ьхъ звучныхъ 
волнъ, который движутся на пути отъ нграющаго или 
ноющаго музыканта къ слушателю. Какая же это музы- 
ка „сама но себ11», когда она не существу етъ для нашихъ 
органовъ чувствЪу когда ее въ сущности пгьтъ вн'Ё насъ? 
Картина, статуя, архитектурное здпи1е, д1&йствительио 
существуютъ вн1^ насъ, сами но себ'Ь. Но музыка воспро- 
изводится только въ тогь моментъ, когда она вн'Ёдряется 
въ ухо слушателя, и заставляетъ та51ъ матер1ально дро- 
жать изв'Ьстныя нервный нити, около 3-хъ тысячъ, соста- 
ВЛЯЮЩ1Я своего рода клав1атуру нашего органа слуха. 

Стало быть музыка воспроизводится только въ чело- 
в1^к1> по изв1^стнымъ законамъ ,созвуч1я^, и является въ 
первый разъ для слушателя только тогда, когда она воз- 
буждаетъ двнжен1е въ его нервной системе. 

Но разъ возбудивъ движен1е въ нервныхъ волокнахъ 
органа слуха, эти звучный волны не могутъ пр1остано- 
вить дальнЪйшихъ, роковыхъ иослЬдств1Й: это движен1е 
передается ^чрезъ соедипитольные нервы въ центральный 
нолушар1я, и процессъ этотъ происходнтъ самъ собою, по 
мимо воли слушателя. 

Поэтому музыку необходимо признать не какъ „н^что^ 
существующее само по себ1&, по какъ музыкальное впена- 
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пшьнгву ТО есть— какъ од1гпъ общ1й сложный вгехпппзмъ, 
начиидющ1йся движеп1св1ъ звучпыхъ волнъ отъ музыканта^ 
проходящШ первы органа слуха и нолуптрШ и разр1*>ша- 
юпмйся изв'Ьстпымъ виечатл1&1Г1евгь^ 11астрое1пев1ъ или 
11редставле1пемъ въ слушателе. 

Если бы А1Ы назвали В1узыку В111^ слушателя (^пуч- 
иыя волны) буквою А, а нервную органнзацпо слушателя 
В, то весь музыкальный нроцессъ^ отъ начала до конца 
—что собственно и составляетъ музыку какъ искусство 
—выразился бы отиошен1емъ А: П. 

Музыка прежде всего есть отношенье^ реакц1я пзв11ст- 
пыхъ комбинац1й звучныхъ волнъ на известный нервный 
организмъ слушатели. 

Но кто въ С0СТ0ЯН1И ир1остановить происходящ|е при 
этомъ процессы на любой точк'Ь и сказать: довольно! 
дальше ие надо! Конечно— никто, и только весь рядъ про- 
цессооъ^ совершающихся отъ начала до конца помимо воли 
человека, и составляетъ музыку. 

Вместо того Гапслнкъ нрннимаетъ за музыку только 
одинъ процессъ, совершающ1йся въ слуховомъ апнарат1>, и 
паходитъ что музыка есть пи что иное, какъ движущ|йся 
калейдоскопъ звучныхъ волнъ, все возпикающихъ вновь 
п принимающнхъ самый причудливый Формы, въ род1) 
арабесокъ съ разиообрази'Ьйитми комбннац1ами, изгибами, 
силетен1ями, и т. д. Но это только часть музыкальна го 
процесса, такъ какъ эти арабески разр1^шаюгся въ нерв- 
иыхъ цеитрахъ новыми, высшими психическими продуктами. 

Конечно, дли пзучен1}| какого либо сложиаго явлен1я, 
необходимо его расчленить, и анализировать но частямъ. 
Такъ поступаетъ наука и но отпоше1пю къ музык!». Она 
выд'Ьлнла въ ней три рода явлен1Й: 

1) Акустачешп: изучои1е тона съ Физической сто- 
роны^ различиыхъ сочетаиШ тоиовъ, и иропсходищихъ отъ 
того посл*дств1й; это собственно наука о движен1и упру- 
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гпхъ т'Ьлъ^ когда он» пздаютъ слышные для уха звуки. 

Назовемъ эту часть музыкальной акустикой. 

2) Физ1оло%тсшя\ деятельность органа слуха и 
процессы^ пронсходяпце въ немъ отъ воснр1ят1Я звуковъ 
н тоновъ. Зд'Ьсь необходимо различить два отд1>ла : 

^а) Къ одному ОТНОСЯТСЯ волнообразный движен1я 
воздуха огь входа въ вн'Ьшнее ухо до разв1&твлен1Й нер- 
ва въ лабнрннт'Ь внутренняго уха; на этомъ пути нронз- 
водятся музыкальные тоны по нхъ высот!^. продолжитель- 
ности^ съ нхъ гармоническими оберъ-тонами и т. д. Этотъ 
отд'Ёлъ можно назвать физшлошческою акустикою^ ибо 
въ лропсходящихъ явлеи1яхъ начннаетъ уже принимать 
участие нервъ слуховаго аппарата^ превращающ1й невиди- 
мое и неслытное двнжен1е волнъ въ матер1альные звуки, 
топы. 

б) Ко второму отделу относятся но преимуществу 
фшологичешя явлен1я: тоны начннаютъ какъ-бы окра- 
шиваться въ известные цв'Ьта или характеры, тэмбры, и 
производить ощущршя ир1ятнаго и иснр1Ятнаго, однород- 
на го, НОЛ наго, синлаго, жндкаго и т. п., при чемъ обо- 
значаются и разл:1Ч1я между красками тоновъ голоса^ клар- 
нета, скрипки, и т. д. 

3) Психологтешп, ЧЬмъ дал1^е въ глубь подви- 
гается движсн1е, произведенное изии1^ пришедшими волна- 
ми отъ звучащаго т*ла къ уху слушателя, тЬмъ болЬе 
оно превращается внутри слушателя въ продукты психи- 
ческаго характера, и достпгнувъ нервныхъ центровъ, про- 
нзводнтъ раздражеи1е, разр'Ьшающееся нзв1&стными внечат- 
л1&н1ямн н иастроеп1ямн, который, въ свою очередь въ си- 
лу ассос1ац1и идей превращаются въ продукты еще бол1>е 
высшаго порядка: представления, идеи, суждеи1е и оц'Ьнку 
всего происшедшаго процесса. Бъ посл1^1Дией части музы- 
кальпаго процесса мы устаповнмъ ниже еще и1^сколько 
нодразд1^лен1Й, а пока замЬтимъ лишь, что акустикой за- 
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нималась еще въ глубокой древности (Пиеагоръ), но фи- 
з10логпчсскую часть стали разрабатывать лпшь недавно: ! 
первыВ въ Герман1н 1оганнъ Мюллеръ^ а за симъ знаме- 
ннтый аиторъ сочнненж: «о тональнмхъ ощущен1яхъ» 
Г. Гельмюльцъ. Сочннен1С ого^ изданное въ 60-хъ годахъ 
нын'Ьшняго стол1Ьт1я^ но снравсдлнвостн названо нмъ 1<«ФИ- 
31ологпческой основой» теорп! музыки^ н составило эпоху 

въ НСТ0р1Н В1уЗЫБН. 

Что же Басается третьей части музыкальиаго про- 
цесса^ — нсихологическпхъ нродуктовъ, - то нзсл Ьдовап1ч5 
его можно сказать еще не начиналось, и должно соста- 
вить новую науку ^музыкальную психологт*. 

Т'Ёмъ не мсн'Ёе, нм-Ь» нредъ собою музыку какъ 
ц'Ьльное явлен1с (рядъ нроцсссовъ^ вытекающихъ одннъ 
изъ другаго)^ ученые музыканты нрежннхъ временъ— за 
отсутств1емъ научнаго анализа музыкальныхъ внечатл1&- 
Н1Й— прибегали къ синтезу, н метафизическими разсужде- 
Н1ЯМН создавали множество «Эстетикъ музыки >». Въатомъ 
отношенп! особенно обильна герМ|1нская литература, въ 
которой нанбол1^1е подробно изложена и сведена въ систе- 
му музыкальная Эстетика у Фишера, въ нзи1;стной его 
многотомной всеобщей Эстетик* искусствъ. Хотя так1я ме- 
тафизичестя работы, начатый съ другаго конца музыкаль- 
иаго процесса — наиболее сложнаго — п не покоятся па на- 
учной ночв'6, но въ нихъ разс1;яно много отд1^>льныхъ 
остроумныхъ зам'Ьтокъ и наблюден1Й, который пригодятся 
н для будущихъ д'Ьятелей научной «музыкальной исихо- 

ЛОПИн. 

Изв1^стный в'1>нск1й музыкальный крнтикъ Э. Ганс- 
ликъ съ большимъ талантомъ изложилъ свою критику 
старой эстетики въ зам1>ч:1тельномъ труд* ««о музыкально- 
нрекрасномъ», но въ свою очередь виалъ въ ошибку, при- 
пявъ за музыку только часть того сложнаго процесса, о ; 
которомъ мы говорили выше. Онъ взялъ 2-ю часть, физ!- 
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|! ологичесвую^ и спелъ музыку на рядъ водннвлющпхъ 
зиучнмхъ прабесовъ^ пступающихъ пъ разлнчиыя комби* 
11ац111^ узоры^ Фасоны и составляющнхъ кавъ-бы живой, 
днпжущШся калеПдосБонъ для слуха. Ничего эти йолны 
не нзображаютъ, и не выражаютъ: ни любвн^ нп гп1^ва, 
нп радости, ни страсти или чувства; оип — только Формы 
различпыхъ.двнженШ, нарастан1Й и ослаблетП въ сил1^ и 
напряженности двпженШ, свойственныхъ между прочнмъ и 
нашимъ внутренннмь, душевнызп» настроен1ямъ. , 

Н1>мецц1е музыканты понятно обнд1)Лись тавнмъ уни- 
жен1емъ своей проФоссчн, ннзведеш'мь музыки на сте- 
пень игрушки. «Да в1;дь музыка пм1эеть содержан!;»». — ««Ни- 
какого*», отв1эчаетъ Ганслнкъ. Это просто звучание, краси- 
вые узоры, снлетаю1Ц1еся н расплетающ1еся, и производя- 
щ|е при этомъ разнообразн11Йнпя прпчудливыя Формы, вся 
прелесть конхъ— въ томъ, что глунттель наслаждается 
ими въ самый моментъ пхъ возннкновеп1я, и невольно 
увлекается, сл1^»дя за стройными продуктами развертыва- * 
ющагося предъ ними творчества, точно сама жизнь на- 
рождается нредъ ннмъ невидимыми, только слышимыми путя- 
ми, по все остальное — ему только * кажется», потому что 
онъ, слушатель, вкладываетъ свои желан1я и нредставлен1и 
въ :»ту живую, движущуюся массу стройныхъ г.вучныхъ 
узоровъ. 

ТЬ, которые читали брошюру Ганслика, изданную на 
нЪмецкомъ языкЪ около четверти в'Ька тому пазадъ, не 
могли не отдавать должнаго его блестян1ей критик'Ь преж- 
ннхъ метаФпзнческнхъ нонят1Й и онред1;лен1Й музыки. 

Но за то посыпалась п м»сса нечатныхъ возражен1й 
(А. Ку;аки, грпФа Лоренспна, и др.), который находили 
новую теор1ю Гаислика Фальн1нвою, хотя и весьма остро- 
умною въ дсталяхъ. 

Собственно на этомъ пока и остановилось движен1е 
I; по части "Эстетики»» музыки, н иосл*дуюние за т'Ьмъ 
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труды по теор111 музыки уже обращались въ сторону тру- | 
допъ Гельмгольца^ являясь то въ впд'Ь Ф11310Л0Г1и^ то въ 
В11д1^ Ф11Л0С0Ф111 музыки (папр. СОЧ. Бокьс, Фрапцузскато 
учспаго), основанной на акустнческнхъ и фпз'юлогнчс- 
скнхъ данныхъ. Очевидно^ что «Эстетики» музыки въ 
старомъ дух* теперь пслгзя уже писать. Т*мъ не мен'Ье 
много новыхъ наблюдеиШ и открытШ въ 1-П и 2 й ча- 
стяхъ музыкальнаго процесса (акустической п ФИ31ологи- 
ческой) невольно толкаютъ челив1>ческ1Й умъ къ синтезу, 
къ создан1ю новой теориц въ которой новый открыт1я 
нр|урочивались бы къ какой либо связной систем1;; от- 
Д'Ьльно безсвязно стоящю Факты и пабл10деп1я неудовле- 
творяютъ потребности человеческой психической природы — 
свя:'ать повое со старымъ и достигнуть нзв'Ьстной ц'Ьль* 
ностн м1росозерцан1я въ данной области. 

И потому естественно, что является нотребность соз- 
дать музыкальную исихолопю, какъ изв1)Стиую систему. 

Если въ 1-й и 2-й части музыкальнаго процесса все 
пропсходнтъ по законамъ слЬпой необходимости, помимо 
участ1я воли и сознаи1И человека, то этого нельзя ска- 
зать о 3-й исихологической части процесса. Что тоиъ гро- 
мокъ, или слабъ, высокъ или ипзокъ, это одинаково чув- 
ствуется и европейцомъ, и 1:з1атомъ, и. культурпымъ и 
дикимъ челоп1')Комъ. Каждый пзъ иихъ, помимо своей во 
ли, отличитъ голосъ человека отъ звука флгйты или тру- 
бы, ибо законы природы одинаковы повсюду, и устрой- 
ство слуховаго аппарата также одинаково у всЬхъ людей. 

Но въ 3-й части, въ области нспхическихъ процес- 
совъ, начнпаютъ уже проявляться тлЫх^ьнОивиОуалышхъ 
и пацгопальиыхь различ1Й. И это пе мсжетъ быть иначе: 
приводятся въ колебаи1'е (раздражаются) нервные центры, 
устройство которыхъ хотя приблизительно одинаково у 
всЬхъ людей, но пспхн'^еское содсржаи1е которыхъ раз- 
нится не только у людей различныхъ расъ и лац1й, но и 
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У людей одпоП п той же пац1и^ стоящихъ па различной 
степени цпнплпзафп^ пли разлпчающнхса теА1перамептомъ^ 
поспитап1еА1ъ (общпв1ъ и спец1альпо-в1узыБальпыз1ъ), па- 
I праплсп1смъ В1ыслей п чувстпъ, п т. д. 

На нзп'Ьстпое музыкальное раздражеп10^ неркный 
1| цсптръ дастъ реакц1Ю, но какун)? онъ дасгЬ то, что пм1^- 
етъ готоншо, что накопилось иъ нсвгь прежде по части 
образонъ и представлен1й, н это соиропождается позоужде- 
Н1смъ одного нзъ т1)\ъ общпхъ пастроен1й. как1я уже ; 
возбуждались въ слушателе прежде, хотя бы и безсозна- 
тельпо. 

Являющееся настросп1с духа не есть новое, а уже ', 
испытанное прежде пли близко К7> иев1у подходящее, я 
потому оно есть как7> бы оживлеппая музыкой страничка I 
прожитой психической жизни слушателя. При чеА1г же туть , 
приходящая ИЗВП11 музыка? Такъ какъ 0:1а представляет!* 
собою только звучный «Формы лвижен1я ', и пе ирипоситг ни- 
какого собственнаго содержанпг въ вид1^1 образа или пред- 
ст?влеи1я, то приводя части первиаго центра въ извест- 
ное движен1е, она этнмъ вызывастъ идеи или нредставлс- 
Н1Я, сонровождаюнияся иодобнымъ двнжен1енъ въ нервахъ, 
и уже знакомый слушателю прежде отъ внсчатл1;н1й 
другихъ оргаи')пъ чувствъ. 

Другими словами, музыка даетъ предложеи1е, въ ко- 
торомъ есть ичшолъ пли прплаште.инос^ по н*тъ подле- 
жащаго пли существителшшо; это последнее дается 
лишь реакфгю музыки на нервный цонтръ слушателя. 

Н'Ьмецк1Й эстетикъ Крююръ, зан1пщавиий прпсутств1е 
I содержан1я въ музыкЬ, говорнтъ: «всякая пластическая 
! Фигура находится въ состоян1и покоя, п не нередаетъ са- 
: маго д'Ьйств1я- она не говорнтъ: Аноллонъ борется, ги*- 
! вается, иобЪждастъ. и т. и. Напротив! , музыка придаетъ 
этому существительному глаголь^ деятельность, внутреп- 
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нее диижеп1еу которое какъбы происходить прсдъ сампмъ 
слушателекъ». 

Ганслтъ позрпжастъ па это. что музыка не даетъ 
ли Фигуры Аполлона, пи его ги'Ька; она даетъ только п:ь 
в1&ст1!ое прилаштемпое къ другому сущестпитсльпому: 
<движеи1Ю>, и выражаетъ динамическую сторону явлен1й: 
скоро, мед^еиио^ громко, сильно, слабо; усилен1е, возвы- 
Н1еи1е, паден1в, и т. и. 

■ ■ 

Подобный разноглас1и^ очевидно нропсходяп» пзъ-за 
полной неразработанности В1узыкальной пснхолопи, т. е. 
третьнго члена общаго музыкальнаго процесса. Ганслнкъ 
исключаеть этотъ члепъ пзь области свопхъ разсужде- 
тП, и не причпслиетъ его кь своему поият1ю ««музыки». 
Для пего она кончается у порога первиыхъ цептровъ. 
ЦЬль музыки, по его ми*и1Ю — не возбуждать чувства, 
а представлять музыкальную красоту, или музыкальпыя 
идеи, вь вид* пзв1|Стиых'ь Формъ дпижеи1я. Это— ея объ- 
ектъ и содержание. Красоту созерцаегь Фпнтаз1я, которая 
и пронзноситъ стй судъ, если въ музыкально!! нде1; пли 
красот1э все разумно, ц1Ьлесообразно. При этомъ возбуж- 
дается и, д!ьятелшость разума и чувства, 

Вотъ эта лосл1Ьдияя прибавка (подчеркнутая нами 
курснвов1ъ) не составляетъ уже по Гаислику иринадлеж- 
ности музыки. Правда, оиъ допускаеть, что <^есть связь 
между музыкальными идеями и изи1^>стпыми чувствами и 
образами, по эта связь не необходимая, а — случайная». 

Для насъ очевидно, что и Крюгеръ ие правь, и Гапс- 
лпкъ пе правъ. Музыка не можетъ изобразить снещально 
Аполлона, по также пе можегь ограничиться лишь спец!- 
ально ощущеп1Ями разлпчныхъ Формъ движен1я; она пдетъ 
дал'Ье^ всл*дств1е того, что му $ыка пе есть что либо «са- 
мо по себ*», а выражается отпошешемь^ въ коемъ два 
Фактора: двнжен1е звучпыхъ волиъ, и данная нервная ор- 
ганизашя слушателя. Желан1е Гаислика установить 
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^объективную» музыку, л отбросить ся «субъсБТПппую» 
часть сопершеппо произвольпо^ и можстъ быть допущено 
только въ иитересахъ паучпаго анализа^ который одно 
ц'1;льнос^ живое п неразрывно связанное явлен1о . разд1;ля- 
етъ мысленно на отд'Ьлы, для лучшаго нзучен1я подроб- 
ностей. Такт», науку о челов1^к'Ь раздробили на множество 
наукъ (анатом1Ю, фнз10лопю^ натолопю^ п т. д.)^ но нзъ 
этого вовсе не слЪдуетъ, что за жнваго челов'Ёка можно 
принимать только одну какую либо его сторону: анатоми- 
ческую или Физшлогическую^ и т. и. 

Каждый челов'ЁК7| — относительно музыкальныхъ вне- 
чатл'Ьн1Й представляеи» какъ-бы инструментъ съ боль- 
шимъ занасрмъ струнъ, настроенныхъ изв1>стнымъ обра- 
зомъ, всл1;дств1е прожитой психической жизни. Для удоб- 
ства объяснен1й, мы должны допустить гипотезу,— что 
каждое иредставлен1е или образъ им1>ютъ въ нервныхъ 
центрахъ спой матер1альный слТ>дъ, какъ бы свою особую 
натянутую струнку (т. е. занасъ нзв'Ьстиой энерг1н), ко- 
торая не звучнтъ, пока ее не трогаютъ. Онанм'Ьетъ свою 
собственную скорость двнжеи1я, и приводится въ движе- 
П1е такими звучными волнами, который но своей скорости 
движен1я находятся съ игй въ краткнхъ отнон1ен1ЯХЪ. 
Такъ какъ каждый музыкальный основной тонъ заключа- 
етъ въ се01) и гармоническ1е обертоны, скорость движе- 
И1Я коихъ, относительно скорости движен1я осиовнаго то- 
на лринятаго за единицу, выражается циФрами 2, 3, 4, 
5, 6. 7, 8, 9, 10,— то звучиыя волны, достигая нервныхъ 
центровъ, прнводятъ въ сотрясен1е всЬ соотв1^тствуюн11с 
главному и его гармоническимъ тонамъ но скорости дви- 
жеи1я нервный нити центровъ. Звуча, каждая нить изда- 
етъ только свою собственную поту, которая, однакожъ со- 
стонтъ не въ тонЪ (онъ уже произведенъ прежде нервомъ 
слуховаго аппарата), а въ нзв1>с1Номъ пснхнческомъ иро- 
дукт'Ь. Происшедшее въ нервныхъ центрахъ движен1е ощу- 
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щается сначала васъ нео11род1Ьле11110с настрое1пе, которое 
мало по вуалу пореходитъ въ чувство^ стремящееся въ 
свою очередь разрешиться идеею, аредставлен1емъ, или 
образомъ. 

Вся эта виутрепияя нервная работа составляет!» субъ- 
ективную музыку^ или третШ членъ «музыкальнаго вне- 
чатл1^Н1Я»^ который находится въ гЬсн'Ьйшей связи съ 
первыми двумя членами музыкальнаго процесса: акусти- 
ческимъ и ФИ31оло1ичосвимъ и ироизвольно не можеп» 
быть отъ пихъ отд'Ьленъ. Только при такой постановк1& 
д'Ьла, музыка можетъ быть причисляема къ «искусствамъ». 

Когда музыкальный лроцессъ повндимому окончился^ 
слушатель еще можетъ оглянуться назадъ, какъ бы обо- 
зр'Ьть весь рядъ нройденныхъ ощущен1й и впечатл1)Н1Й и 
пронзиести свое суждепк^ отнестись критически къ ис- 
пытаиному возбуждеи1ю и сказать: эта музыка пр1ятна 
или хороша, а эта— н-Ьг!»; эта им*етъ недостатки Формы, 
иесоотв'Ьтств1е частей, а зд1;сь— стройность и гармон1я 
ц1;лаго; эта — характерна, грац1озна, а эга—бсзцв1'>тна, су- 
ха, бездарна, грубой работа, и т. д. 

Стало быть и нозиавлтельная ннстанц1я, оц^^нка, ана- 
лизъ, критика, привлекаются къ обн1ему музыкальному 
процессу, и завершаютъ его: нронзнесен1емъ сознательна- 
го приговора и улержаи1емъ въ иамити иснытаннаго му- 
зык|11Льнаго внечатл'1>н1я. Поэтому нснхнческ1Й члснъ му- 
зыкальнаго виечатлЪиЕя также можетъ быть подразд1>ленъ 
на и11СКОлько отд'Ьловъ: 

1) Ощущеи1я иервовъ слуховаго аппарата, преира- 
щепиыя въ топы и ихъ комбипащи, какъ бы ощупанныя, 
разгранпченныя и заиумероваипыя, складываются въ груп- 
пы и резюмируются въ пастроен1я п чувства, при чемъ 
пмъ д'Ьлается обзоръ какъ одному ц'Ьлом}, состоящему 
пзъ групиъ и частей; это такъ сказать, сиитаксисъ му- 
зыкальнаго языка. Зд'Ьсь опред1|Ляется правильность или 
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логичность какъ отд^льпыхъ частей п группъ, такъ п 
Формы ц1&лаго. Самая бездарная музмБальная пьеса мо- 
жетъ быть напнсана правильно^ логично и представлять 
удовлетворительную Форму. 

2) За снмъ этп иастроеп1и, сложенный (суммпровап- 
ныя) въ группы, передаются въ высшую пистапц1ю, въ 
область Фантаз1п, гд'Ь оип превращаются вь сплу ассос!- 
ац1п идей въ иредставлен1я п образы, по передаваясь еще 
дал'Ье, вь тоже время остаются п въ первой ппстанц1п, 
въ впд'Ь настросп1я плп чувства (т. е. соотвЬтствующаго 
двпжеп1я). ЗдЬсь определяется степень красоты, поэтиче- 
ская сторона музыки, способность ея шевелить душу и 
доставлять слушателю нстетпческос паслаждеп1е. 

3) Накопецъ представлеи1я, группируясь и суммиру- 
ясь въ больипя психическ1я единицы, передаются и ]гь 
третью пнстанц1ю, гд* они сводятся па очную ставку съ 
общими идеями п поият1ямп даипаго субъекта, п получа- 
ютъ критическую (ц1Ьику путсмъ сравнеи1я, какъ созда- 
и1с искусства. Это по преимуществу область критики. 

Поел* этого музыкальное впечатл'Ьн^е укладывается 
въ память пли какое-то храиихище, уже прочувствоваи- 
иое, определенное н оцененное,— такъ что изъ этого сво- 
его рода шкапа субъектъ можетъ точно вынимать п опять 
укладывать прожитый момеить музыкальпаго виечатлеи1я, 
т. е. вспоминать ту музыку, которая ему нравилась,. 

Связь упомянутыхъ трехъ категор1Й пснхнческихъ 
процессовъ мы можемъ сравнить съ часовымъ механпз- 
мов1ъ. Пока секундная стрелка иробегаетъ 60 свонхъ еди- 
пицъ времени, минутная пробЬгаетъ одиу свою единицу 
времени, превосходящую первую (секунд.) единицу въ 
60 разъ. Несомненпо, что и мипутпая стрелка движется, 
по только па 7со пространства, иробегаемаго секуидпою 
стрелкою. Но это движеи1е незаметно для глаза, какъ не- 
заметно п движеи1е часовой стрелки, которая въ тоже 
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премя лроб'Ьгаетъ Узсоо прострапстиа своей единицы пре- 
ыспн (часа). Во всемъ этомъ одповремелномъ движепЕи 
паше соз11а1ие одпакоя^е постояиио переходить отъ ана- 
лиза къ синтезу, дпФФеренцлруетъ и сувтпруетъ; снача- 
ла ему онред1;лястся наиыеньшая, сгвундная единица, ио- 
томъ 60 секуидныхъ ударовъ суммируется въ 1. минуту, 
а 60 минутныхъ— въ одпнъ часовой ударъ. Ощунавъ и 
опред'бливъ иаименьппя части, сознаи1е наше слагаетъ 
ихъ въ больипя группы и каждый разъ при этов1ъ полу- 
чаются иовыя группы высшаго поридка (т. е. бол1>е слож- 
ный) и иоваго характера (день, сутки, м'Ьсяцъ и т. д.). 

Въ супиюсти секунды (О, минуты (7бо) и часы 
(Узбоо) нараждаются одновременно, но для панюго ощуще- 
Н1Я и сознан1Я они составляются какъ бы лосл)*>дователь- ! 
но, лругъ лослЪ друга. Этотъ постоянный аналнзъ, и сип- 1! 
тезъ. и пропсходялия отъ того новыя группировки есть 
уже д1;ло мысли человека, плн лучше сказать — его лсн- 
хическаго механизма, который только такимъ путемъ мо- 
жетъ ощущать и познавать получаемый пзвн1>впечатл1;п1я. | 

Такая же постоянная см'Ьна анализа .и синтеза, диф- 
Ференцпровап1я и суммнрован1я пропсходнтъ п въ музы- 
кальномъ процесс1;. Иервъ глуха аналнзнруетъ, ощупыва- 
етъ н онред1;ляетъ тоны, пхъ характеры п комбннац1и, и 
за спмъ докладываетъ о ипхъ въ ближайшую высшую 
ппстапц1Ю, гд'Ь опи суммируются, п съ помощью синтеза 
получаютъ новый психнческ1й характеръ, образуютъ по 
вый психичесшй продуктъ: пастроен1я, чувства, идеи, пред- 
ставлеп1Я. Посл'Ь анализа этпхъ продуктовъ, они вновь 
переходятъ въ высшую ннстанц1ю, гдЪ суммируются въ 
больш1Я группы, въ новые психичесте продукты, и без- 
созиательпо становятся въ параллель, бокъ о бокъ съ го- 
товыми И.М1ЯТ1ЯМИ, сужден1ями, восиомпиап1ями, общими 
идеями и всЪмъ м1росозерцаи1емъ субъекта, пропнкнутымъ и 
его личными вкусами и снмпат1ями. А разъ они стоять 
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; отд1;лы1о^ изодировапно,— сейчасъ же начинается работа 
! 1п> смысл'Ь сочетаи1Я нхъ и ир1урочен1я къ обн^ему М1ро- 
созерцапш: начинается сраинеи1е, оценка, и въ резудьта- 
тЪ является сужлен]е, приговоръ. 

Такимъ нутеыъ идетъ музыкальное впечатл'Ьню^ на- 
чинаясь сь невидимыхъ и неслышнзшхъ волнъ воздуха и 
; постененно преображаясь въ слушател'Ь въ исихичесБ1е 
продукты^ все высшаго и бол1&е сложнаго порядка. 

Ботъ т'Ь общ1я черты, въ бяенхъ представляется 
намъ мехапизмъ музыкальнаю впечапциыпя. 

Въ этой работ* субъективность слушателя играетъ 
важную роль^ если психологическую часть процесса мы 
причисляемъ къ «музык*»»— и не сл1Ьдусмъ примеру Ган- 
слика, называющаго ««музыкою»» только акустическую и 
физшлогичесь'ую части процесса. А последовать такому ири- 
м'Ьру мы не можемъ, ибо не видимъ нред'Ьльной грани между 
частями музыкальнаго процесса^ который мы разлнчаемъ 
только въ нашей мысли^ нокоторыхъ н1Ьтъ въ д1&йствнтель- 
ностн; музыкальное внечатл'Ьн1е есть одно ненрерывное 
ц'Ьлое^ слагающееся изъ объектнвныхъ и субъективныхъ 
явлеи1Й. 

Теор1я же Ганслика составляетъ низведен1е музыки 
съ пьедестала искусства на стеиень забавы^ пгрушкн, — 
ч1&мъ такъ обижались профсссшнальпые музыканты въ 
Гермаи1и. 

И д'Ьйствительно^ отброснвъ психологическую частц 
мы должны были бы выбросить изъ истор1и музыки раз- 
личные стили и школы, Бласснцизмъ и романтизмъ, на- 
нравлен1я и стремлеи1я художниковъ тона^ связь музыки 
съ эпохою и культурою даииаго народа, и почти все то, 
что даетъ музык'Ь право претендовать на значен1е искус- 
ства п на известную роль въ цивилизащи челов1эчества. 
Гансликъ такъ и д'Ьлаетъ. Оставаясь посл'Ьдователь- 
нымъ, онъ на ХОДИТЬ; что <« музыкально-прекрасное »>, соста- 
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вляющее суи^ество, ц1>^ь и объсктъ музыБи, пс нм'Ьстъ 
связи лп съ Блассиц11змоА1ъ., пи сь ромалтизмомъ, но что 
оио лрисутствуетъ спвю ио себ'Ь равно и въ Бах'Ь. и въ 
Бетховен*, и въ Шуман'Ь. ««Только недавно — зам-Ьчаегь 
онъ — стали пронзведсп1Я искусства ставить въ отиошсн1е 
и приводить въ СВЯЗЬ съ идеями и собмт1ями в1ЬБа; вл1я- 
Л1е того и другаго Фактора видно па комнознтор'Ь и его 
творен1яхъ, и обозначать это полезно для исторнко-худо- 
жествепной, но не для эстетической (?) музыки. Эстетики 
п'Ьтъ до всего этого никакого д'Ьла: она только нщетъ^ 
что прекрасно нменио въ пхъ творен1яхъ, а не ппЪ лхъ>>. 

Въ этихъ словахъ просв'Ьчпваетъ в'1^ра въ н1)Что 
безусловно и ««в'Ьчно прекрасное >» для всЬхъ в1>ковъ и 
народовъ, тогда какъ нрекрасное— условно и временно, и 
находится въ т'Ьсной связи съ культурою данной страны. 
^Прекрасное въ музык1*1 разд1>ляетъ судьбу вообще ире- 
враснаго, о коемъ Гете высказался въ сл1^дующихъ сло- 
вахъ: почему я преходяща; о. Зевсъ? спрашивала красота, 
„Только преходящее я и сдЪлалъ нрекраснымъ^. И слова 
эти услышали любовь, цв'Ьты, юность и со слезами ото- 
шли отъ трона Юпитера *". 

Любопытно, что эта зам'Ьтка (взятая въ ковычки) при- 
ведена т'Ёмъ же самымъ Гансликомъ въ другомъ его со- 
чниен1И „Новая онера *" (См. предпслов1е). 

Но И въ своемъ труд!» о „Му зыкал ьнонрекрасномъ'' 
онъ, Гансликъ, зам^чаотъ: „ни одно искусство не потре- 
бляетъ такъ много Фор)1ъ, какъ музыка; въ 50, даже 30 
лЪтъ стираются и пзнашиваются модулящи, кадеицы, 
интервальные ходы, гармоническ1е обороты и т. д. О мно- 
гихъ комнозиц1яхъ, который въ свое время стояли высоко 
надъ уровнемъ обыденности, можно сказать, что они ,^были 
когда то хороши^. Вотъ и пресловутое „музыкально- 
прекрасное само по себЬ"! Черезъ 30 л-Ьтъ оно переста- 
ло быть прекраснымъ, а почему? потому что слушатель 
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изм'Ьпидся, выросъ.. . Значить въ объевтъ «прекраспаго>» 
входить и субьскть— слушатель. 

Вь то время, какь эстетическая теоргя Гапслпка от- 
В'^ргаеть равно класспцпзмь и ромаитпзмъ вь иузыв1^, 
Шупаиь выражался въ л^аметралыю— противуположиомъ 
сммсл-Ь. „Я не попизпш даже самой постановки вопроса 
о возпнкн6иен1н романтической школы вь музык1&, такь 
какь ромаптизмъ составлпеть самую сущность музыки^. 

Тоть же Ганслнкь вь «НовоН опер!!» посвящаеть 
цЪлую главу Ш^мецкоП , романтической школ'Ь'' вь оперЪ 
Бетховепь, Веберь, Иаршнерь). 

И такь, если музыка — искусство, то вь музыкальный 
нроцессь должна быть нрнвлеченч и психологическая его 
часть. Ц-Ьгь однакожь надобности и воззюжпости требо- 
вать оть музыки полной «опред'Ьленности» ея языка, такь 
какь пзь самаго механизма музыкальнаго впечатл1&и1Я мы 
видпмь, что оно само не даеть обьекта, существительиаго, 
а предостапляеть приложить его кь музыке— субьектив- 
ности слушатели. Этогь своего рода иедостатокь музы- 
кальнаго языка, даюн^аго только прилагательное или гла- 
голь, вознаграждается т*мь, что при своей пеопред-блен- 
ностн, онь однакоже даеть какь бы алгебраическую 
Формулу, пь которую субьекть ив|1»еть свободу вставлять 
свои субъективны}! чувства, воспомииан1Л и образы. Ког- 
да играютт» иаирнм1&ръ Бурю пзь 5-й Симфонш Бетховена, 
то конечно каждый слушатель оживить вь памяти своей карти- 
ну родной бури: Швейцарецъ— своей швейцарской, Русск1й 
—своей русской, Шведь - своей шведской бури, и т. п. 
Но все то, что есть общаго въ этихъ буряхь, схвачено 
въ общей ФормулЬ бури Бетховена, съ ея каплями пачи- 
нающагося дождя, внезаинаго вихря^раскатовъ грома и бле- 
гка молпги. По теор1и Гаислнка, ничего этого и*тъ вь 
нотахъ этой бури и звучныхъ волиахъ ею нроизводимыхь 
и ироникающихь вь слушателя. Да, скажемь и мы, ни- 
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чего бы этого пе было^ если не существовало слушателя ' 
и его психической оргаиизацп!. Но разъ безъ слушателя 
и1^тъ музыки^ и разъ она создается только въ пемъ са- 
ыомъ, тогда псе это является само собою. 

Приведу другой прим'Ьръ. Когда вга слышите ир1ят- 
пый^ гармоиическШ голосъ красивой молодой жепщипы, I 
которую видите иредъ собою, вы испытываете удоволь- 
ств1е. Если бы чслов1эву когда либо удалось устроить ! 
такой ииструмептъ, который въ совершенств* подражалъ | 
бы этому голосу, то при его звукяхъ вы тоже испытыва- 
ли бы удовольств1е, ибо они вызывали бы у васъ ир1пт- : 
иое воспомииаи1е о красотЬ молодой женщины. Такое ' 
сочетаи1е впечатл1&н1Й двухъ органовъ чувствъ: зр1эН1Я и 
слуха устанавливается въ иервпыхъ центрахъ^ какъ одинъ 
изъ видовъ „ассоц1ац1и идей". Теперь иредставимъ себ*, 
что упомянутый нр1ятиый голосъ, но странной случайно- 
сти, былъ бы даиъ не красивой женщин1^), а безобразному 
зв'Ьрю, пугавшему васъ въ д1'>тств1> и оставивн1ему край- 
ие-иеир1ятный сл'Ьдъ въ вашихъ нериныхъ центрахъ. 
Услышавъ его вновь, получили ли бы вы нр1ятное или 
неир1ятпое ощущен1е? Физ1ологическн онъ могъ бы быть 
лр1ятенъ, но психически вы были бы поражены ненр1ит- 
иымъ ощущен1емъ, которое и пересилило бы ир1ятиое 
ибо въ нервныхъ центрахъ возсталъ бы образъ ненаглют- 
иаго вамъ, безобразнаго зв1эра. Такимъ образомъ элемеи- 
томъ, р'Ьн1аюни1Мъ судьбу виечатл1;н1я, былъ бы исихнче- 
СК1Й, а не ФН31ологическ1Й ироцессъ. Тоже самое и въ 
музык'Ь. Лъ ней каждый тонъ, каждый аккордъ, каждый 
оборотъ мелодпт, нмЬютъ С1;ою предварительную историю 
въ исихической жизни слушатели, и связывается съ иред- 
ставлен1ями другихъ чувствъ и восноминан1нми прежде 
слышанныхъ звуковъ въ природ!) или въ челов1>ческомъ 
обществ*. 
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Отсутств1е объекта или существительпаго въ языкЪ 
музыка производить то, что она всегда им1&ла и им1^етъ 
постоянное стремлсп1е дополнить себя соединен1емъ съ 
другннн искусствами, или по краПией м'Ьр'Ь со словами, 
д'Ьйств1емъ, танцами, съ программою, накопецъ. съ — за- 
глав1емъ, которое направляло бы слушателя къ пзв1эСТно- 
му объекту пли образу, и облегчало бы его выборъ прп 
сочстата музыки съ изгЛстиою и депо. 

Защ!1Тнн1|И чистой Формы или „музыкальио-прекрас- 
иаго" существующаго „само по себ**, видятъ въ этомъ 
какъ бы унижеи1е музыки, ириз11аи1е ея иесамостоятель- 
ностн какъ пскусства— но они забываюгъ, что ^прекрас- 
ное** сущс'ствуетъ только для человека, и что эстетичс»- 
кое наслаждсн1е т'Ьмъ нолике, ч1^мъ шире захватывает!» 
оно всю психическую природу челов1>ка. Релипозиое н1>н1е 
п народный мелод1и потому н понятны большинству н 
нронзводятъ на пего особенное виечатл1>и1е, что въ нихъ 
музыка, сочетавшись съ словомъ, восироизводитъ иастро* 
еи1я вполпЪ ц1эльныя, знакомый каждому, п глубоко за- 
хватывающ1я нснхнческую природу слушателя. 

И точио, эти дв'Ь , главный оси музыки"*— выражаясь 
язы*^омъ Гете— легли въ основу всей заиадио-евроиейской 
культурной музыки, которая развилась на почв*!; „Грего- 
р1анскаго церковиаго и'(;н1я и народиыхъ мелод1й''. 

Изъ плясовыхъ мотпвовъ или „наигрышей'* сонро- 
вождавшихъ светское п'Ьп1е мало по малу развилась са- 
мостоятельная инструментальная музыка съ ея чтрокимн 
оркестровыми (симФэиическими) Формами. Изъ грегор1ап- 
скаго иЪи1я выросли хпралъ, Фпгурац1и и вс1> сложный 
Формы многоголосной музыки (иолифои1я). 

Могугь возразить, что иричислеи1е субъективнаго 
элемента къ музыкЬ Л'.пнаетъ возможности установить 
когда либо „объективную" музыкальную критику, съ ка- 
кими либо общими обязательными ирниципамн, протнво- 
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действующими пын* существующему произволу въ суж- 
депшхъ о музык'Ь. 

Но хотя ц говорить „о вкусахъ не снорятъ", тЬв1ъ 
ПС мев^е сходство культуры европейских ь пародовъ весь- 
ма помогаетъ тому, что субъекты — слушатели пзъ куль- 
турпыхъ евроиейцовъ все бол1|е п бол'Ьо приближаются 
кь изв'Ьстиому едипству, приблизительной одинаковости въ 
ихъ висчатл*н1яхъ отъ музыки и суждси1яхъ о пей. Бет- 
ховена, Шопена, Верди, Гуно и др. любятъ и ц"Ьнягь во 
многихъ культурныхъ странахъ, но гмотря па разлпч1Я 
въ окраск-Ь пац|(Упальпаго духа каждаго парода въ отд1Ьхь- 
пости. Это конечно не м1Ьн1астъ каждому меломану нм^ть 
свои спец1альио-излюблеиныс роды въ музык!;, нанбол'Ье 
соотв1;тствующ1е его темпераменту и музыкальной подго- 
товке. 

^ Ответимъ также па возражение— что мы превращаемъ 
музыку въ не— самостоятельное искусство, когда указы- 
ваемъ на естественное стрев1лен1еся сочетаться со словомъ 
пли другнмъ искусствомъ, для п[.1обр1>теп1я объекта или 
„существительнаго". Но это стремлен1е ея обще со всЬмн 
искусствами: каждое пзъ ннхъ порознь удовлетворяетъ 
только известной части эстерпчсской потребности челове- 
ка, и нрюбретаетъ полноту п импонирующую власть 
только при нзвестныхъ сочстан1яхъ искусствъ съ идеями* 
ц обстановкою. 

Вся древность, все первобытные народы не знали 
разделен1я искусствъ: музыка, слова, танцы, известная* 
обстановка сочетаются въ ихъ релнг10311ыхъ и бытовыхъ 
обрядахъ, составляя важный элсментъ ихъ культуры.— И 
въ новейшее время не вндимъ ли мы сгремлен1й къ сое- 
динен1Ю искусствъ въ церкпп, пъ онере, въ нразднествахъ? 
Не мечталъ ли объ этомъ Вагнеръ въ сиосмъ ««произве- 
деши будущности» п не стремился ли онъ къ осуществле- 
нию этого идеала въ своемъ Байретскомъ театре? Еще 
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ранЪс его, когда академическое музыкальное общество въ 
Бреславл* хо11;ло исполнить музыку къ опер* «Эвр1аитаи 
въ копцертЬ, Веберъ ппсалъ: «Э1ф1а11та есть чисто драм- 
матпческое пронзведен1е^ д'1>Г1ств1е коего находится въ 
связи съ соеднпеннымъ д'ЬПств1емъ всЬхъ родственныхъ 
пскусствъ; если ее лпшпть этой помощи, то она не про- 
инведетъ ннкакаго впечатл1>п1Я». 

Оказывается, что Беберъ былъ созпательныв1ъ пред- 
шествепппкомъ успоепнаго потомъ Р. Багперомъ напра- 
влен1Я въ оперномъ д1>л'Ь, съ тою лишь разницею, что 
онъ ие ппсалъ — благодаря богатству своей музыкальной 
природы — такихъ безконсчпо-уб1Йствепныхъ разговоровъ 
подъ оркестровую музыку, какими наводинлъ Вагнеръ свои 
оперы. 

Мы разобрали механпзмъ музыкальпаго процесса такъ, 
вакъ онъ представляется намъ пзъ практики и въ своей 
естественной носл1>довательностп. Но мы не приводимъ 
зд1;сь научпыхъ доказательствъ въ пользу такого объяс- 
пен1я какъ потому, что это не входнтъ въ планъ насто- 
щей статьи, такъ н потому, что при неразработанности 
(«музыкальной ПСПХОЛ0Г1И», многое въ ней еще и не мо- 
жетъ быть научно доказано. Т1>мъ не мен1)е, подробное 
разсмотр'Ьн1е каждаго элемента музьшп въ отд'Ьльностн 
(тона, ритма, мелод1и, гармон1н) и Д'Ьйств1я его въ пснхн- 
ческсмъ смыслЪ можетъ пролить много новаго св'Ьта въ 
этой малонзсл'Ьдованпой области, и это можетъ быть вы- 
полнено только въ сиец1альномъ сочинен1и. 

П. П. Сокальск1й. 

Одесса. 1-го Января 1887 года. 
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Объ акварельной тиш 

(н8ъ бесФдъ въ Одесской Рисовальной ШколФ). 




ъ будуи1ей пед'Ьлп *), согласно постановлению днрек- 
ци1 ШБОЛЫ^ н'ЬБОторыыъ нзъ васъ нрсдстоитъ посЬще- 
и1е класса акварельной живописи подъ руководствомъ пз- 
в^стнаго акварелиста нашего Э. С. Вплье^ столь обязатель- 
но нредложнвшаго нашей школЪ свою кисть п знании. 
Считаю моимъ долгомъ, неполная въ тоже время и жела- 
Н1С нЪкоторыхъ нзъ ыонхъ слушателей^ предварительно 
ознакомить васъ въ краткой бес1^д'Ь съ историей этой ин- 
тересной отрасли изобразительнаго искусства вообще н 
живописи въ частности. Само названге ея акварель (отъ 
нтальянскаго ас^иа^е1Iо или асдиегеПо — «водяная краска >) 
прямо опред'Ьляетъ характерный нрнзнакъ техники этого 
искусства, въ подробное пзложен1е которой не пускаюсь^ 
разъ не считая себя близко носвященнымъ въ ея тайны^ 
а зат1Ьмъ находя это просто нзлншннвкъ въ виду пред- 
стоящаго вамъ уже курса^ такъ сказать^ <нзъ первыхъ 
рукъ» почтеннаго въ этой отрасли сиец1алиста. Ограни- 
чусь только самыми общими зам1>чаи1ями. 

Подъ акварельной живописью обыкновенно разувгЬет- 
ся художественное письмо или рисуиокъ водяиыми крас- 
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ваА1п, которыми данную поверхность покрыкоютъ (въ про- 
тивоположность техннБ'Ь маслинной живопнсп) не вплот- 
пую, а болЪе — мснЬе прозрачно, давая такимъ образомъ 
возможность просв1^чнвать ей пзъ подъ жндкаго нхъслоя. 

Последнее составлнетъ прнзнакъ плн отличительную 
черту аБварелн отъ родственной ей живописи гуашью 
(плотными не прозрачно кроющими красками). Прозрач- 
ность же акварели достигаетси какъ жидкимъ растворомъ 
краски, такъ и самой манерой ея прокладки па матер1ал'Ь. 

Матер1алов1ъ служить обыкиовепио бумага разныхъ 
сортовъ, большею частью плотная и круииозсриистая (такъ 
называем. Фирмы ^VЬа(шапн а) или шероховатый рар1ег 
1огс110п, — по ппшугь также и па пергамин!;, шелку, атла- 
сЬ, дерев* и др. (безъ грунтовки). 

Краски въ акварели употребляютъ больш. частью 
такъ назыв. соковый (у н1>мцсвъ 8аГ1ГагЬеп),— изь расти- 
тельпыхъ веществъ, легко растворимый въ водЪ^ однако 
въ последнее время для акварели стали изготовлять и 
мниеральиыя краски, (какъ пзв1эСтио по природ!; иенро- 
зрачиыя), д1»лая ихъ пригодными путсмъ тщательной про- 
мывки и измельчайся «красильиыхъ земель», такъ что 
теперь съ точки зр'Ьи1я количествеппаго богатства и раз- 
иоибраз1я колеровъ палитра акварелиста можетъ съ честью 
поспорить и съ масляной живописью. Красильный • веще- 
ства пзмельчпваются въ порошокъ, растираются на пор- 
ФировоП плитк'Ь съ прим'Ьсью воды и (какъ внжущаго 
начала) чистой арав1йской камеди (§итпи агаЫснш) или 
же со см1;сью, изготовленной пзъ получастп той же ара- 
вШской, получастп сенегальской камеди и одной части 
б'Ьлаго кандиса. Въ торговлю краски пдутъ или въ жид- 
комъ вид'Ь, такъ пазыв. медовыя (съ глицерипомъ) въ 
чашечкахъ или жестянпыхъ Флаконахъ, или въ сухомъ (въ 
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илпткахъ). Посл'Ьдн1е ие мснЬе легко растворяются въ вод* *). 
Для прокладки свЪтлыхъ м^сть (блпковъ) часто употрс- 
бляютъ непрозрачную Крсв1зеръ-вайсъ. 

Акварельныя кнстп обыкновенно нзъ мягкаго волоса^ 
подешевле- б'Ёлпчьп п но дороже каланковыя^ барсучьи 
(такъ назыв. большге <Флейцы>) п даже соболиный- въ 
н1*>которыхъ случаяхъ щетинный. Что касается разм1>ровъ 
изображен1й— то въ акварели^ какъ и во всякой жнвопи- 
СП,— это л'Ьло произвола — в1»рн*е вкуса, привычки, обы- 
чая и акварелистъ столь же въ нрав'^ предложить нашему 
внимац1Ю налыя (обыкновеиио иазываев1ыя митятюрами — 
особливо бывш1я въ ходу въ средн1я в'Ька— на перга- 
мин'Ь, слоновой кости и т. п.), какъ и самыя больш1я (въ 
последнее время въ Англ1и — чуть пе въ полусаженныхъ 
листа хъ). 

Прошлое акварели хотя не велико^ по тЪмъ не мен'Ье 
для археолога п историка искусства довольно любопытно. 
Хотя акварелц какъ самостоятельное (но сравнен1ю съ мас- 
ляной живописью) искусство является таковымъ только въ 
паши дин иьъ строгомъ смысл* пасчитываетъ себ* не бол*е 




*) БолЬе употребптельныя въ акварели краски : ситя и фюлетовыя— 
Ыеи 111]пс1а1, Ыел €1'и211г, Ыеп <1е ршя^е. с(>11(11с Ыс!:е, хпсИ^^оЫап, 1а^г.с 
\1о!е11о; зеленый— ^с\\Л\ с гег о, 1а(111с усг'.о, уег1 т1пе1а1, лчт! «к' рги^м*, 
усг1 ол\е, уег1 ле^^е а!, гсг! (!с ^с8^^с, лсг1 а11^>^1а1:; же.иныя, корнчневыя и 
бурыя — ^ишип^иНС) ^аппс <1с сЬгошс с1а1г, /амю (!е сЧиошс Гопссс, ^аппо 
11е Кар!с:«, ^а «с (1*ог, осе ^алпс, 1.1г41ге, Ьп.п юп^е, Ъгии лап 1)уск, осге 
Ъгипе, осгс йе п;с па111гсПо, осгс <!е гпс 1>п111'е, еер1а, К'р1а (чЛо.с'с, 1сг1Ч' 
с1уД1аИе Ъги1сс, 1еггс 1]е 81еппс, 1еггс 11с 81сппс ЬгиК-с, 1егге (1,01пЬге, (умГ»ра) 
ЪгиК'е н простая, 1епе (1с Со1о^11е (Кельнская земля) ; розовыя и красныя - 
1а^г.е сагт1псс Гопссе, 1о4г.е сагпипсс го:с, Ьк]- с есаг1а с, осгс ю -^м», г(>11{:с 
1п(11еп, юп^с (1е 8а11т1е, ю-.-^е <1с Ус1псс, {^ап^ггхпс (К<ИЬс^), УстпПоп 
(киноварь); с^ьрыя и черныя ~^\'\ъ (1с Раупс , 11011* (1Чуо1г, и'1111с пслио 
(Кеи11аИ1п1е); (?>ь.шя — Ыапс (Иаг'.сШ. Вол-Ьо доропя: Ыси <1с с(>1аИ, Ьпт 
Ле Маг8, сагт111 йп, сагш. зпрегПп, сагш. ех(га, сагш. ЬшК-е, сагт. <1с 
^агапсе (Кгаррсагипп), ё1арЬ]1е, >и11е 1т1»*еп, ^аIте (1с Са(1|||1. ш, ^аппе (1с 
Маг?, огап^е с1е Маг8, ои1гсшег (ультрамарпнъ), иаиетег Гоьссс, ю {:е (1с 
Маге, ?ап[^ (1е (11'а§ои (драконов, кровь) 8таиеЫа1Ц уе11е (1е СоЬа1ц усг! 
етегаи()е (изумрудная зелень), у1о1е1 йе Магз и др.. 
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одного в^^ка,— по въ широБОмъ значен!!! письма водныме 
врасвамп можетъ себ'Ь найти нрнв11>р!л еще въ глубокой 
старии1&. Такъ нанрнм^^ръ^ Егннтине уже употребляли въ 
стЬнной живопнсп аБварел1>н1>1и краски, нзготовленныл на 
водиомъ раствор'Ь аравШсвоП камеди. Они !10кры!{али по- 
верхность ст'Ьнъ такъ называемымъ стюкомъ *)^ чертили 
по пемъ контуръ рисунка красными углубленными лии1Я- 
ми^ грунтовали б'блой краской и расц1(1>чивали отд1Ьльныя 
части. Подобную же технику встр'Ьчаемъ въ ст'Ьнпой жи- 
вописи Этрусковъ. Трудно думать, чтобы акварельное пись- 
мо не было изв'Ьстно столь многосторонинмъ въ изобрази- 
тельнов1ъ искусств'^ народамъ, какъ Греки и Римляне, къ 
сожал'Ьпгю ничего онредЬленнаго по этому вопросу у 
класспческихъ писателей не встр'Ьчаемъ, изд'Ьл1Й же аква- 
рельной нхъ техники къ иамъ пока не до1нло. 

Зато техника ст1'>нныхъ Фресскъ въ хр1!ст1анскихъ 
катакомбахъ явно свнд'Ьтельствуетъ объ акварели. Кон- 
туры рисунковъ обведены зд'Ьсь густыми черными 1!1три- 
хами, т1^льпыя части проложены въ красноватыхъ тонахъ, 
одежды— чаще въ голубомъ, красномъ или жслтомъ, т'Ьнп 
обозначен!а !!осл'Ьдую1цей !1рокладкой колеро1}ъ гЬхъ же 
основныхъ м1Ьстныхъ тоновъ. Позже вошло въ обычай 
класть гЬни зеленью. Кромб ст1^нной живописи, мало по- 
малу акварельная жнвонись начннаетъ ноявлят||СЯ среди 



*) Стюкомъ (итальянское 81ассо) называется приготовляемая нзъ гипса, 
извести и песку масса, въ началЬ мягкая и легко формируемая, позже твер* 
д'Ьющая,- которою покрывались камеиныя и деревянныя сгЬпы. Упот|)еблялся 
также стюкъ па изготовлеи1е вслкаго рода лЬнныхъ архптектурныхъ орнамен- 
товъ, какъ снаружи, такъ и внутри здан1й. Въ томъ и другомъ случаяхъ при- 
м-ЬненЕЯ— изв^тенъ былъ уже Грекамъ и Римлянамъ, роснисывавшимъ часто по 
пемъ красками и позолотою роскошные орнаменты. ^Забытый въ среди1е В'Ька, 
онъ снова бы.1ъ открытъ въ Х1\*-мъ в^кЬ въ Итал1и и съ тЬхъ поръ вошелъ 
въ широкое употреблен1е и только въ недавнее время встр'Ьтилъ себЬ соперни- 
ка въ терракот'Ь. Особенный видъ стюка-такъ называемый въ итальянскомъ зод- 
честв^Ь 8111сео Ь.зпо (у н-Ьмцевъ — С1р8тагтог) -служитъ для облицевки дере- 
вянныхъ сгЬнъ и колоннъ и, поддаваясь искусной полировкЬ, близко нмитн- 
рустъ пастояп^1й мраморъ. Примеч. Редак. 
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! возникающей въ древпс-хританскую пору миньятюры и 
|1 среди внижиыхъ иллюстрацШ. Уже въ то время— р'Ьзво 
замЪтио разлпч1е въ техпивЪ акварели отъ гуаши. Тогда 
какъ въ гуашпыхъ мипьятюрахъ рпсупокъ углублялся въ 
труптъ иглою,— въ акварели набрасывал» его штифтомъ 
съ серебряппымъ остр1емъ, проводили лип1и перомъ, об- 
макнувъ иосл'Ьдпее въ чернила (см^сь яампадноП копоти 
съ камедью), а затТэМЪ расцв'Ьчивали са1>тлыми непрерыв- 
ными тонами, иногда усиливая перомъ детали (напр. 
складки одежды и т. п.). Встр'Ьчаемъ также тЬни, туше- 
ванные синью,— а для блнковъ прнм'Ьненными непрозрач- 
пыя бЪлнла. Св'Ьд'1&н1я объ акварельной тсхник1& этого пе- 
р1ода можно найти въ трактат'Ь Гераклгя. «Ое со1ог|Ьи8 е1; 
агНЬиз Вотапогит» и въ сочинен1яхъ и1&мецкаго мона- 
ха веофила *). ВизантШцы въ своихъ мипьятюрахъ нре- 
имущественно пользовались блестящей гуашной техникой, 
хотя были знакомы и съ акварелью, о которой здЪсь не 
распространяюсь, отсылая желающпхъ къ ценному тру- 
ду по визаит1йской живоииси нашего византолога проФ. 
Н. П. Кондакова *^), нын'Ь вторично выходящему въ 
св'Ьтъ уже во Французскомъ роскошномъ издапш съ пре- 
дпслов1емъ пзв1&стнаго историка искусства лейпцигскаго 
профессора А. Спрингера. 

Ромаиск1Й пер1одъ западио-европейскаго искусства 
оставилъ памъ довольно скудное число книжной минья- 
тюры перомъ съ легкой акварелью; бол'бе часты они въ 
первую эпоху готики (именно въ Герман1и). Переходъ ко 
второй 9иох1^ готическаго стиля, въ которой входить въ 
моду мииьятюрное письмо по византийской манер'Ь (т. е. 
сплошиыми непрозрачными красками),— иредставляютъ два 
прекрасныхъ памятника: возникш1е въ половпн1Ь Х1У-го 

♦) ТкеоркНиз топ. „В1\сгеаггт агЛ т ьсЬсч! и 1а", конца Х1-го и на- 
чала Х1Ьго в^ка. 

♦♦) „Истлр1я визант1Йскаго искусства и нконограф1И по мин1ат1)рамъ 
греческнхъ рукописей". (Съ атласомъ). Одесса 1870 г. 
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в1&Еа (около 1350 г.) кодексы Еамбрейской библшпекщ 
въ которыхъ наряду съ гуашами Фигурируютъ и акваре- 
ли — и БиблЫ въ лацгопамной Парижской библютект 
съ 5124 маленькими^ нллюмпннрованнымн поромъ пзобра- 
Ж0Н1ЯМП (сцены нзъ Ветхаго и Новаго Зав'Ьта). Отъ той- 
же. эпохи дошли до насъ н1>которыя наставлен1Я и рецеп- 
ты пзъ области акварельной техники, наир. въ труд* 
Цеппипи — ««книга объ нскусствЬ», гд*!; изложена манера 
акварели школы Дж'ютто. Изъ этого сочинен1я мы узна- 
смъ, что ДЖ10ТТИСТЫ уже знали отдЪлку акварелей въ гЬ- 
няхъ (хотя тЪннли ихъ только прибавкой черни), кром* 
того видимъ, что выборъ красокъ не ограничивался лишь 
одними растительными (какъ это встр^чаемъ въ указан!- 
яхъ вышсупомянутыхъ Ггракл1Я и ТеоФила), но сталъ 
количественно и качественно разнообразнее и богаче. Во- 
обще съ ХТ-го в^ка уже возможно констатировать Фактъ 
существован1я акварели въ нын'Ьтиемъ ея значен1и хотя, 
конечно, далеко не въ современныхъ разм^^рахъ и техии- 
к'6. Пока въ книжныхъ иллюстрац1яхъ ХУ-го в'Ька ире- 
обладаетъ бол'1&е живопись гуашью, акварельныя же крас- 
ки паходятъ себ** богатое приложение къ расцв'Ьчнваи1ю 
ксилограФ!Й (т. е. получеипыхъ тинограФскимъ путемъ от- 
тпсковъ на бумаг* съ нзображеи1Й— граиюръ, р-Ьзаиныхъ 
на дерев*). Подобное, такъ сказать, ремесленное художе- 
ство производилось чисто мехаинческ I особыми лицами, 
называвшимися иллюминнстами и ВпеГша1ег'ами т. е. 
писцами, иллюминировавшими красками кром* рисупковъ 
еще разный письма н грамоты по заказу. Посредствомъ 
нарочито изготовленныхъ патроповъ ^) расцвечивали они 



+^ 



*) „Иатрономъ" въ тсхник'Ь ремесленноГ! живописи обыкновенно называютъ 
вы|)']^занные изъ плотной бумаги, картона, жести или инаго матер1ала модель, 
выкройку иль узоръ, служа1Ц1е образчикомъ д.1я нанесеи1я механически коиту- 
ровъ рисунка (гакъ называемый шаблонъ или лскалъ) или прокладки на данной 
поверхности набойной кистью черезъ прор|}зы сплошной однотонной краски 
(такъ называемое трафаретное письмо). Прим-Ьч. Редлк. 
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иногда ДОВОЛЬНО живыми красками игральный карты (толь- в 
ко что В0Ш0ДШ1Я тогда въ моду), иконки святыхъ, порт- 
реты и лзображеп1я пнтереспыхъ для публики событ1Й, 
что и продавалось на рыикахъ въ вид'Ь лстучихъ лист- 
ковъ. Даже гравюры на М'Ьди (до ХТ1Ьго в'1^ка) роснисы- 
вались иногда акварелью. Ло это, иовторяемъ, было не 
искусство, а ре»1ССло. 

Иначе пользовались акварелью художники выступив- 
шей уже па сцену эпохи Возрождетя, Действительно въ 
XVI в^кЪ акварель явилась уже какъ средство компо- 
иоваи1Я, дававшее возможность художнику (раньше испол- 
ПСП1Я задуманной картины) судить объ ея эфскгЬ, при 
паложенп! т'бни па очеркъ пли сеп1ею, пли китайской 
тушью. Такъ Рафаэль наир. исиолнялъ изв'Ьстные рисун- 
ки картоновъ для обоевъ, храиящ1еся въ Гэмптоиъ-корт'Ь. 
Особенно въ Герман111— весьма любимы въ ту пору ри- 
сунки псромъ, кой-гд* легко расцвеченные, черно отту- 
шеванные въ тЪняхъ и местами покрытые белилами. 
Многочисленные примеры нодобнпго рода живониси можно 
найти въ каждой изъ большихъ заграпичныхъ коллекщй 
рукоиисныхъ рисунковъ, такъ ианр. въ Венской «А1Ьег- 
Ина» между прочими Фигурируютъ и картины уборовъ 
пера Альбрехта Дюрера. Отъ Дюрера къ намъ дошелъ 
собствепноручпо нисанный (1497 г.) портретъ (теперь въ 
ИмгоФенской коллекции въ Нюренберге). Наинсаиъ онъ на 
холсте водными красками, къ сожалеи1ю сильно иопортив- 
шимися уже къ половине ХТИ-го века. Другая знамени- 
тость немецкаго «ренесанса» Гансь Гольбейш часто иа- 
брасывалъ свои портретные этюды карандашемъ, а 
въ известныхъ местахъ слегка окрашивалъ акварелью. 
Много иисалъ акварелью и 1ука Лейдепшй\ у гол- 
лаидскихъ же мастеровъ (особливо пейзажнстовъ) вошло 
въ моду наводить эскизные наброски черной или коричне- 
вой краской; этивгь достигались световые ЭФекты, не- 
устуиавш1е гравюрамъ. 
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Но по ИСТИ111& моднымъ занят1лмъ стала акварель 
лишь въ ХУПЬиъ в1&кЪ; ей посвлщали время не только 
художииБп, во и зшог1е диллетаиты. Акварель въ этомъ 
вЪкЬ характеризуется той же чертой, которой отмечается 
вообще вся художественная продукц1я В'Ька масторовъ 
Берсалп п Тр1анона: особенное пристрастге къ вычурпостп 
и Бъ тоиБив1ъ декоратнвнаго характера деталямъ, какъ 
это всего ясн^е проявляется въ портретахъ— мппьятюрахъ 
гуашью на слоновой кости и шелку. Сеп1я и кнтайск^ж 
тушь играли тогда большую роль. Туристы иутсвгъ аква- 
рели пытаются не только заисчатл1>вать въ альбомахъ 
м'Ьстиыя красоты ирвроды, но даже д^^лать снимки съ 
масляныхъ картинъ велнкихъ мастеровъ Возрожден1Я. Ге- 
те въ своей «ио'Ьздк'Ь но Итал1и» упомниаетъ' о подоб- 
ныхъ коп1яхъ акварелью, сд'Ьлаиныхъ его земляками Тиш- 
бейномъ^ Гакертомь и др. Въ такихъ кои1яхъ акварс- 
листъ старался передать всю глубину красокъ и эоекты 
осв'1эщен1я масллнаго оригинала. Кажется достигалось это 
слЬдующимъ образомъ: картина предварительно подмале- 
вывалась па сЪро, иотомъ расцв1Ьчивалась акварелями и 
въ т'бняхъ, особливо «т'Ьльиыхъ» м1&стахъ лессировалась. 

Самой быстрой въ разкнт1и явилась акварель на по- 
л'Ь ландшафта и въ области архитектурныхъ изображенШ, 
которыя къ тому времени уже выстунаютъ на сцену, какъ 
самостоятельный нропзведеп1я искусства —и благодаря ко- 
торымъ и сама акварель, не смотря на нройденныя в'Ька, 
только теперь, т. е. въ конц'Ь лУШ-го в'Ька ставится проч- 
но, какъ вполн'Ь автономная отрасль живописи. Ареной 
этого возвышеи1я акварели, такъ сказать ближайшей свп- 
д'Ьтельницей ея возмужалости была Англ1я, гдЪ подь 
вл1ян1езгь талантливыхъ художниковъ сложилась даже соб- 
ственная ея школа, вскор'Ь вступившая съ усп1&хомъ въ 
коикуренщю съ масляной живописью, школа поиын'Ь цве- 
тущая, и манера которой получила въ цЪлой Ёвроие поч- 
ти исключительное значен1е. 
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Не смотря однако па кратБ1й^ всего в1^ково{1 ходъ 
этого пер1ода зр1^лостп^ всетакн даются зам1&тпть и въ пеиъ 
разлпчпыя Фазы. Начало ишолы положено иъ исход!^ прощ- 
лаго стол'Ьт1я, когда Смитъ (обыкновенно именуемый Вар- 
викомъ Смнтомъ) своп въ тонкнхъ Бонтурахъ начертан- 
ные карандашемь рнсупкн стплъ покрывать св-ЬтлосЬрой 
(изъ см'Ьсп голубой^ красной п желтой) краской^ потомъ 
ужъ вырабатывалъ на ней т^^нн н зат1)МЪ расдв1')4нвалъ 
соотв'Ьтственнымн колерами. Изгнавъизъ акварельной жп- 
вопоси мнлонрнгоднум! для ней китайскую тушь^ Смитъ 
въ остальной техннкТ» почти оставался еще вЪренъ уна- 
сл1;дованной оп> нрежнпхъ в'Ьковъ мангр1^>. Подобно ему 
Тозенсъ {\ 1794 г.), котораго тоже можно нрнчислить въ 
оспователянъ акварельной школы въ Англ1и, пачалъ ро- 
снисывать рисунки с1;рой и коричневой красками, да- 
вая въ св1^тлыхъ м1&стахъ отгЬнкн красной и голубой. 

Гиртнтъ (у 1802), топировалъ грунпэ сильнее и 
былъ весьма пскусенъ въ груиннровк1^> цв1>токъ и вообще 
раснред'Ьлен1и красокъ. Его примеру сл1'^довалъ Котмат 
въ своихъ нзображен1ихъ итальянской и с/Ьверной приро- 
роды. Къ нейзажистамъ примкнули и Фигурные живопис- 
цы Кристаль и Ливерсижъ гъ бол'Ье выработаинымъ уже 
и въ этой области колорнтомъ. 

Съ Гиртингомъ сопериичалъ оригинальный Турнерь^ 
эмапсйнпровавнпй уже гЬмъ акварель, что ирокладывалъ 
краски безъ предварительной подмалевки рисунка, вы- 
рабатывая гЬни ужъ непосредственно на проложенныхъ 
^ * волерахъ. Онъ достигъ еще иевиданныхъ дотоль акварель- 
ной живописью глубины и огнп крпсокъ. Гиртинга и Тур- 
нера, строго говоря, и должно считать родоначальниками 
современной ак1*арельной техники, ноявлен1е которой въ 
св1Ьгь можно безъ большой ошибки отнести къ началу 
именно текущаго (Х1Х-го) столЬт1я. Дальн1&йщее раявит1е 
этой техники взяли на себя въ Англ1и первый два по 
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времени акварельпыхъ ея общества: 8ос1е(у оГ раЫегз 1П 
\\га1ег-со1оиг8 (основано 1805) п 1п8(и1е оГ ра1а1ег8 1П \\га- 
1егсо1оцг8^ и въ течеп1н дкадцатп лЪтъ выработали цЪлую 
школу^ которую вполп1^э заслуженно можно назвать шко- 
лой чистаго стпля^ такъ какъ ея представители стойко 
удерживали основной ея характбръ отъ поздн1^йшнхъ посто- 
роннихъ вл1ан1Й — отчасти съ континента. Благодаря ей 
англ1Йск1с акварелисты теперь вирав'Ь и въсилахъ сопер- 
ничать съ масляной живописью въ области всякаго рода 
жанроваго письма^ владычествуютъ въ пейзаже; иортретЪ, 
такъ называемомъ «домашнемъ з^тишьи» или мириомъ 
жанр'Ь и съ равной виртуозностью трактуютъ и больш1Я 
исторпческ1я темы. Картины ихъ размерами достнгаютъ 
многихъ квадратныхъ оутовъ. Нанрим'Ьръ БраЛвитъ^ 
см'Ьшивая водныя краски съ пастелью — нронзводилъ этимъ 
такое же впечатл1^н1е на зрителя, какъ— отъ масляной 
картины нередъ ея лакировкой. Изображаемый нмъ (кар- 
тины часто значительныхъ разз11^ровъ) сцены природы 
весьма поэтичны. Къ такн.мъ жо см1^)Ло и усп1^шио втор- 
гающимся въ область масляной ткивоннси (какъ но сюже- 
тамъ, такъ и но манер'Ь, обработке» и достигаемымъ эоек- 
тамъ) акв^релистамъ должно отмести, нанр. Каттермоля 
(1800—68), любившаго разрабатывать нстораческ1я пли 
взятыя нзъ Шекспира темы въ Щирокомъ, жнвомъ и па- 

СТеЛИ-ПОДобнОМЪ НЗЛ0ЖСН1И. 

ВсЬхъ вышедшнхъ изъ англ1йской школы акварели- 
стовъ едва-ли возможно перечислить* укажемъ нЪкото- 
рыхъ, болЬе пзв1>стныхъ: въ пс^йзадл'/л— работали Коилей,' 
Фнльдиигъ (ландшафты въ большомъ стилГ>), изв1^стный 
уже памъ Турнеръ, Валлау, Глоуэръ, В. Миллеръ, Стан- 
лей, Давидъ Коксъ (1783 — 1859), ппсавнпй картины род- 
ной природы въ ШНрОКОВП», ЭСВИЗН0В1Ъ и НОЛНОМЪ Д'ЬЙСТВ1Я 

изложен1и, Ландзеръ, Тэйлоръ, изображавш1е кромЪ пей- 
зажа въ большнхъ, сильно нанисанныхъ картинахъ еще 
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животпую и охотничью жизнь (часто ереди горпаго лайд- 
шаФта). Немного позже Ричардсонъ п А. В. Гунтъ (1790 — 
1864)- посл^диШ (гкор1Ье жапристъ) пзв^стснъ одиночны- 
ми Фигурами молящихся, чптаюи1!1хъ, д'Ьтей-сиротъ, въ 
разм1^рахъ часто близкихъ къ иатур1^, большой мастеръ 
писать также цв1'>ты, плоды и мирный жапръ; еще позд- 
п*с Фриниъ, Гардинп,, Бопиигтопъ, Давндсопъ, Биркель 
и др. Есть и маринисты: Кукъ^ Дункаиъ (весьма в^^рный 
лрирод^& и безъ ск^^оииости къ вфоктной утрировке); въ 
исторической тип'^ипсп — I. Джчльбертъ, Г. С. Марксъ, Ф. 
Шильдсъ, Г. Варренсъ и др.; въ жапргь — Г. Вареттъ, Т. 
С. Куисръ, Добсонъ, Гринъ, Г. Геркомеръ, I. Ф. Люисъ 
(1805 — 76; превосходный восточный жанръ), Ф. Вальиеръ 
и весьма изв'Ьстный Тонлаиъ; въ архитептурпомъ пейза- 
же кром1Ь С. Прута (-{-1852),- оставпвшаго поел* себя изо- 
6ражен1Я архитекгуриыхъ иамятниковъ чуть ли не всЪхъ 
столицъ Европы п иисавшаго ихъ обыкновенно въ одио- 
тонновгь колорпт+э, но всегда— чистомъ, св'Ьтломъ и бле- 
стящемъ осв1Ьщен1и,— заслуживаютъ памяти Нашъ, Ро- 
бертсъ, Гаге, СтанФильдъ. 

Но самымъ выдающимся однако является все-таки 
пейзажъ., къ которому акварель прим'Ьняется безъ всякаго 
усил1л и съ лучшими результатами. ДЬйствнтельно, аква- 
рель именно тамъ у м^Ьста, гд1; пдетъ д*ло о воспропзве- 
деи1и чисто колоритныхъ эФектовъ; т1>леснос и детальное 
не лежатъ въ ея природ*. Акварельиыя краски, дающ1я 
безконечное множество отт'Ьнковъ и^ следовательно, до- 
ставляющ1Я возможность вызывать въ зрчтельиомъ аппара- 
тЬ оитическ1и иллюз1и^ тТ>з1ъса)тмь и являются въ выс- 
шей стенени годными для иереда^1И въ картни-Ь самыхъ 
разнообраз:1Ыхъ иастроеи1Й атмосФсры. — являются неза- 
менимыми въ передаче нЪжиыхъ, такъ сказать летнихъ 
или воздушныхъ тонов ь. Эго происходить отъ природы 
какъ самихъ красокъ, такъ и уже известной вамъ тех- 
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ниБН письма: передать масляной краской прозрачность 
воздуха — дЬло весьма трудное и въ болыпипсти* случа- 
екъ не дается столь счастливо^ какъ въ акварели^ въ ко- 
торой сквозь прозрачные тоны красокъ прозираетъ б1^лый 
бумажный ;'#(мщ по пеобходнмостн компактная^ такъ ска- 
зать, пасте|ьная накладка краски въ масляной живописи, 
какъ вамъ пвв'Ьстно, нрндаетъ часто облакамъ тяжелый 
не воздуиц|ый характеръ, нроизволитъ въ зрител1^ непрЬ 
ятное впечатл1»Н1е т1^лесности. Что еще болЪс н& служить 
къ авантажу рсляныхъ красокъ (особливо въ иейзаж'Ь) 
этою, что отъвл1ян1я воздуха и св'Ьта (в1>роятно химическа- 
го разложеи1Я пр преимуществу ихъ мпиеральпаго соста- 
ва) и отъ песвоевременнаго письма лучш1е колера ихъ 
темн*ютъ, тускн'Ьютъ (жухнутъ) и отстаютъ отъ грунта. 
Последнее |1икогда не можетъ случиться съ акварелью, 
сравнительно легк1Й процессъ писаи1я которой въ тоже 
время и бол1>с онрятенъ. Но въ то время какъ воз- 
духъ и перспектива — лучп11я стороны акварельнаго ланд- 
шафта, отд1>лка перваго плана картины, конечно, далеко 
устуиаетъ масляной живописи. Однако нов'Ьйш1е англ1Й- 
сше, итальянск1е и иснанск1е акварелисты въ последнее 
время пзумляютъ иасъ и передачей иластнческихъ дета- 
лей. Много посод'Ьйствовало современному процветанию 
акварели и улучн1еп1е въ химическомъ нроизводств'Ь кра- 
сокъ, прочно сохраняющихъ основные тона свои, а так- 
же доведенное выи* до высокаго совершенства и разно- 
образ1Я изготовлеи1е акварельной бумаги. 

Нов'1^йшая аигл1Йская техника акварели, нашедшая 
себ* последователей во многихъ странахъ и контииета, въ 
общихъ чертахъ следующая. Поел* того какъ на бумаг* 
(иль на шелку) напесенъ карандашемъ въ легкихъ (тон- 
кихь)коитурахърисунокъ,иокрываютъзадн1ЙФонъ(воздухъ) 
пфизонтальиыми полосами нужныхъ тоиовъ иосредствомъ 
широкой, плоско сжатой кисти и.ть собольяго иль беличь- 

«ф ^ — ) ф» 



4»^ ж 
,.. . ,_ -. <Н^^А 
г ^^ 

ЯГО волоса, окунутой въ весьма Ж11ДВ1Й растворъ краски 
Рисовальная планшета или мольбертпый станокъ ставятся 
съ ум-Ьреннымъ наклономъ, чтобы слились края этихъ от- 
дЪльиыхъ жпдкнхъ нолосъ. М'Ьста для облаковъ нлп со- 
храшио1г.атъкраски^ нрнкрывь охъ выр1^зкаА1н нзъ бумаги, 
въ соотв'Ьтствениыхъ мЪстахъ валожеппыми^~нли вымы- 
ваются чистой водой. Уиотреблеи1я кроющихъ б1&лилъ 
должно избегать. Средн1Й и передне фоны кроются М'Ьст- 
нымн тонами съ нзъят1емъ блнковъ (нлн ихъ впосл1&л- 
СТВ1И отмываютъ какъ п облака). Чтобы выполнить 
особенно топк1е детали, напр. траву, лнстья или 
блестящ]е блпкп на т1^лесныхъ частяхъ или тканяхъ 
(штоФахъ) пользуются сл1^дующимъ пр1емомъ: пли сма- 
чпваютъ указанный м1&ста водою и немного спу- 
стя извлекаютъ краску пропускной бумагой пли замше- 
вымъ лоскуткомъ,— нлн удаляютъ краску скоблильнымъ 
пожемъ. Стропе Англ1йск1е акварелисты такими пр1емами 
достнгаютъ тончайтихъ деталей, не приб'Ьгая къ гуати; 
впрочемъ въ погл1>днее время на этотъ счетъ не такъ уже 
С0В1&СТЛИВЫ и именно въ Фигурныхъ сценахъ у нов'Ьй- 
шихъ акварелистовъ Англ1и можно встретить чуть не пре- 
увелнчеппое пользоппи1е гроющнми б'Ьлиламп и сильное 
прим1Ьшиван1е къ краскамъ камеди, отъ чего передн1й 
Фонъ ихъ картипъ кажется — нисаннымъ гуашью. 

Нока этимъ мы и ограничимся объ англ1йской аква- 
рели— и възаключеи1е скажев1ъ лишь н1;сколько словъ о ея 1 
н1колахъ на коптннентЪ. ДЪло въ томъ, что акварель, 
ставшая въ Англ1й чисто нащоиальиымъ родомъ искусства, ' 
па континенте не везд'Ь еще доросла до той же высоты. ; 

Ближе всего къ англ1йскимъ Французск1е, потомъ ' 
птальяпсьче п исиаиск1е акварелисты. Въ ПарижЪ (также 
и въ Брюссел11) образовались на манеръ англ1Йскихъ об- ; 
щества акварелистовъ, устраивающ1я ежегодный свои вы- ' 

ставки. Первые по времени Фрапцузск1е акварелисты (аио- 
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столъ Боторыхъ работавши въ 11ар11ш1^ апгличаппиъ Бо- 
питтонъ) примыкали по вгапер'Ь и тсх1шб1Ь къ Турисру 
п Гиртипгу, позже стали вырабатываться во Французской 
акварели 11'Ёстиыи своп особенности, такъ какъ акварель 
здЪсь скоро стала вюднымь пскусствомь^ и кром1& ли<1ле- 
тантовъ ей посвип^алн своп досуги даже так1е крупные 
художественные таланты какъ Леяакруа. За Бонингтонов1ъ 
посл1Ьдовалъ ц*лый рядъ мастеровъ акварели: Гюэ, Де- 
кашгь, Жрапно^ Гюденъ^ Рокенланъ, Л. Буланже^ Паи- 
тейль п наконець современные главарп Французскаго 5о- 
ЫеИ ёе$ а^иа^еишс8 — Эжснъ Лямн, Изабей, Г. Баронъ. 
Выдающ1еся пейзажисты: Ф. Л. Франса^ I. Жакемаръ^ Иза- 
бей (отец'ь), Губеръ, Увр1Э, Гюэ, Форъ и др.; въ жанр* 
блистаютъ Эд. Дгтайль, Бсфшеръ, Е. де-Бомонъ, Бернъ- 
Белькуръ, Л. Лелуаръ, А. дс-Невнлль и др.; въ портрегЬ 
известны Дорэ, Оливье., Грандъ;— въ письм!^ жпвотныхъ 
Ламбертъ,— цв1>товъ и втрномъ жанр* Жаннснъ, Редутэ, 
Делортъ н Мартэнъ — Бу1неръ. Сверхъ того въ Париж* 
пошла въ ходъ еще и акварель на шелку и атлас* — ^для 
в*еровъ; иосл*дн1е росписываются не только Фабричнымъ 
способомъ (въ большинств* женскими руками), но также 
ц крупными художниками какъ паир. Дорэ п Детайль '^). 
Вообще во Франц1и акварель приняла немного иной ч*31ъ 
въ англ1И пошибъ. Зд*сь больше стараются писать не 
больные^ законченные номера, а скор*е малы.1, эскизнаго 
характера вещицы^ въ которыхъ легко п быстро переданы 
б*глые помыслы художника. Так1е мастера живописи какъ 
Делярошъ, Гуденъ, Жоаиио и нмъ подобные трактуютъ 
акварель лишь какъ побочную в*твь живописи и скор*е 
съ ц*лью удовлетворять модной тогда страсти къ альбо- 
мамъ. Старыя Французск1я акварели нисаны еще въ ан- 

*) Въ ДекабрЪ истекшего года по;каловала къ памъ и пъ Одессу подоб- 
ная художннкъ-мастернца, француженка г-жа Луи»а Дюмулеиъ, устроношал вы- 
ставку своихъ акварельныхъ изд-Ьл!»; 'гуаши недурни, акварели довольно слабы. 

Ирпм'Ьч. Гедак. 
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ГД1ЙСВ0& ма11ер1Ь,— пъ настоящее же время госиодствуетъ, 
повторию^ лсгкспп эскн:м1ая отд^'элка, больше бьюи^ая 
па ЭФекть и сра:)у предлагающая художнику возмож- 
ность под*лпться съ зрнтелемъ художественпымъ остро- 
ум1емъ п часто просто личными причудами. Сл1&дуетъ упо- 
мянуть, что въ самое новЪПшее время Детайль и де-Не- 
виль сд'Ьлали съ блестящимъ уси'ЬхоА1ъ попытку соеди- 
нить акварель съ гуашпой живописью, а вм'Ьсто бумаги 
употреблять тонкШ картинный холстъ, — хотя въ общемъ 
должно ирилнаться, что въ последнее время акварель во 
Фраиц1и не въ особенпомъ ходу. Занимающ1еся ею ху- 
дожники работаютъ всетаки больше въ англ1йскомъ сти- 
л1> (въ такомъ род1; наир. Д^.ыкруа младшт). Другой 
выдающ1Йся талантъ Т. Вамрш (1819— 79)— бол*е сд*- 
лалъ для этнограФ1и, чТмъ для акварельнаго искусства 
(весьма в1эрное изображен1е многихъ народностей восточ- 
ной Бароны). Заслуживаютъ пниман1Я еще жанристы Де- 
камнъ, РаФФэ (военный сцены), Жпрардъ и незабвенный 
Гаварни. 

Въ Герман1н чуть не до ссорэковыхъ годовъ» кр1>пко 

держались въ акварели стараго обычая подмалевки тушью 

н нейтральтинтомъ. Скверный «вгздухъ» и слабую воздуш- 

пую перснектнг.у съ одной стороны, кропотливую отделку 

деталей съ другой зам1^чаомъ почти у вс1;хъ нЪмецкнхъ 

пейзажистовъ въ акварели первой половины нашего в1>ка. 

, Выдающ1еся художники пользовались акварелью бол1>е 

; для различныхъ чертежей, илановъ и особенно пллюстра- 

Ц1Й- напр. Карстенсъ, III. едтерь, Пейрейтеръ (въ Мюи- 

'! хен1&)^ Швиндъ. Сказочные— Фаитастнческ1С образы въ иллю- 

страц1ЯХЪэтогоносл1^дняго, романтически настроеннагохудож- 

нпка, хорошо известные немецкой публик'Ь,д1>йствительно, 

благодаря легкой воздушной отд1^>лк'Ь акварельтпнтомъ, но- 

сятъ своеобразную, словно безгЬлесную вн1>шность ц с|я- 

и1е, трудно достижимыя другими средствами. Картинную 
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ыаиеру акварельпаго пнсьха проложплъ въ Гермапш впер- 
вые / А. Кохъ^ за которымъ посл'Ьдовала. особливо въ 
архитектурныхъ изоГ)раже111нхъ^ цЪлая семьи акварели* 
стовъ Алшь (Яковъ^ РудольФЪ и Фр: 11цг). Но самымъ 
вндиымъ н'Ьмецкпмъ акварелистомъ вышелъ однако сло- 
жнвшШся подъ руководствомъ Изабея~дд. Гимдебрамдтъ. 
Только у него прннцииъ чпстаго колорита выдвинулся 41а 
первый планъ; предметное^ въ смысл1^ кропотливой от- 
делки вещественныхъ деталей, не составляетъ для него 
бол1&е существеннаю интереса, нанротнвъ все стремленЁе 
художника разрешается въ нюансахъ красокъ. Въ проти- 
воположность ему Ф. Селлена весь центръ тяжести па- 
правляетъ въ свопхъ работахъ на предметное. Въ средп- 
н1Ь между ними ' стоитъ Кщчъ Верперъ (изъ Лейпцига). 
Изъ всЪхъ нъмецкнхъ акварелнстовъ его произведеи1я по 
сйл1| красокъ могутъ быть приравниваемы къ англ]йскимъ 
н Французскимъ, а что касается точности и добросов'Ьст- 
пости рисунка — даже иреносходятъ. Въ той же почти ма- 
нер* пишутъ: Б. Фидлеръ (въ Тр1 ест*)— картины изъ Ве- 
иещанской природы, Египта и Снр1и и Г. Л. Фи1иеръ. Въ 
жанр* известны: Л. Пасснии и 1. Коссакъ (въ Краков*). 
Мастерски влад*етъ акварелью и А. Ыеицель (въ Берли- 
и*); оиъ даже первый^ развивнпй зд*сь технику акварели 
до возможности удовлетворять ею вс* требованЁя^ нын* 
II ей иоставлснныс 1Гскусствомъ. Тутъ же въ Берлин* Бир- 
маннъ и Отто^ н1кола котораго особенно культивируетъ 
портретъ; ридомъ съ ними въ прусской столиц* пользу- 
ются изв*стиостью какъ способные акварелисты П. Мей- 
ергеймъ, Кернеръ, Л. Спангенбергъ, ПФЛюградтъ, К. Гребъ, 
А. Гершель и Зальтцманъ. Въ знаменитомъ своей худо- 
жествеппой академ1ей Дюссельдорф* славится Шейирепъ^ 
а въ В*н*, кром* Альтовъ и Селлепи, отличаются Гейн- 
рихъ, Эмануилъ Стеклеръ, Агрикола, Фендъ. Кром* того 
недавно (какъ изв*щаютъ художественные органы печати) 
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въ В1^Н'Ь по лрим'Ьру другихъ городовъ (Брюсселя^ Лон- 
дона II Парижа обравовался ц'Ьлый акварельцый клубъ, 
который 5-го Мая 1886 года открылъ свою первую вы- 
ставку въ количеств* около 210 померовъ. Ц*ль клуба 
пе только взаимпое сод'Ьйств1с въ д'&лЪ совершенствован!» 
избранной снещальностн, но и привлечение публики къ 
этой прекрасной отрасли изобразительнаго искусства. 
Между нроизведеи1ями выставки особенно Фигурировали 
рисунки Рудольфа Альта, нрезндеиаа клуба Аиджело Трен- 
тина, Эд. Фонъ ЛихтенФельса, Людвига Ганса^ Фишера, 
АЛ0Н31Я Грейля, Карла Фрешля. Членовъ клуба до пяти- 
десяти, около десятка члеиовъ корресиондентовъ (з1ежду 
ниын и Стеклеръ)и близко сорока «любителей». 

6ъ Италш и Исианп! акварель стонтъ не только вы- 
ше германской, но но св1'&лости и многосторонности мо- 
тивовъ и простраиственнымъ разм'Ьрамъ ироизведен1Й не 
стоить назади и аигл1йскихъ, со свойственипй романско- 
му темпераменту живостью превосходя носл1;дп1я остро- 
ум1емъ п легкостью. Знаменитые акварелисты Италп! — 
Раидаинни, 1орисъ, Циир1аии, Томба, Франчески, ЭтгоФеръ, 
Корелли, Фабрель, Мар1аио, Феррар1о, Габани, Сииьорини, 
А у рели и ГалоФре; въ Нснаи1и послЪ иредв'&стиика мест- 
ной акварели Фортуиоса, стоятъ Виллсгасъ и Уссель. 

Въ Росс1и акварель искусство ен^е весьма новое (сре- 
ди публики почти мало известное) не смотря на то, что 
въ ст'Ьиахъ С.-Петерб. Академ1и Художествъ практикуется 
издавна. Чуть-ли не иатр^архъ этого рода живописи у 
насъ нроФСС. Люд, Осип. Премащи (род. изъ Милана), 
НЗВ1&СТНЫЙ снещалистъ акварели вообще и ея пейзажа 
(итальянские сюжеты) въ частности, въ котороз1Ъ однако 
въ посл1&диее время является уже позади иовыхъ акваре- 
листовъ,— съ чертами отживающпхъ пр^емовъ, отчего ка- 
жется подчасъ сухъ, холоденъ н въ ЭФектахъ тоиовъ 
для русскаго пейзажиста скорЬе условепъ, ч*мъ прав- 
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дивъ. За то опъ безъ сопсрниковъ въ архитектурныхъте- 
махъ (внутренности здан1Й^ храмовъ и ихъ Фасады) особ- 
ливо въ законченности деталей. Ему вм'Ьст'Ь съ т*мъ въ 
большей или меньшей степени обязаны наукой п1&которые 
изъ носл1^дующихъ русскихъ акварелнстов'ь:; нзъ такихъ 
между нрочимъ укажемъ на академика Лнх. Яков. Виллт 
(род. 1828) тоже пейзажиста (прелестные виды Франц!», 
Италп], съ прозрачной водой, чудесными солнечными зака- 
тами). Къ пейзажистамъ же въ акварели должно отнести 
и пзв'Ьстнаго мариниста проФес. А. П. Богданова (жи- 
ветъ въ Париж*) и вашего ночтеннаго преподавателя В. 
С. Вилье^ котораго каргнны нын']^ получили большой 
успЬхъ на выставке въ Бухарест*, а высоко художе- 
ственный (и научно драгоц*нныя) пзображен1я памятпи- 
ковъ и видовъ Копстантинополя (гд* посл*даее время 
жилъ г. Вилье) готовятся въ фототнп1яхъ къ издап1Ю въ 
св*тъ въ трудахъ Т1-го*археологпческаго съезда *). Чуть- 
ли пе по его пиищатив* въ Петербург* п*сколько л*тъ 
тому назадъ возникъ по прим*ру западной Ёврэиы кру- 
жокъ акварелнстовъ, устраива10щ1й выставки русскихъ и 
ппостранныхъ, прежннхъ и иовыхъ акварелей. На посл*д- 
пей таковой, открытой въ Март* этого года въ залахъ 
Пмп. Общ. Поощр. Художествъ, очень хороши были пейзажи: 
Барова (морск1е этюды и виды приморскихъ городовъ),— 
г. Бспуа п*жпой прелестью п привлекательностью сюже- 
товъ (солнечные закаты падъ озеромъ и на взморьп, осеи- 
П1е мотивы съ богатымъ «возд)хомъ»), давно пзв*стнаго 
вамъ Полтпова (съ всегда присущей этому реалисту в*р- 
постью тоновъ), плодовитаго иллюстратора Каразипа (впро- 
чемъ пе всегда строгаго акварелиста изъ-за подражан1я 
новымъ Французскнмъ мастерамъ въ прнм*шнвап1и, какъ 



*) Уже вылыа В1 его Ьмъ томЬ п въ трудЬ иро4|». Н. П. Кондакова „Он- 
заит1иск1л церквл и памятники Константинополя" Одесса 1880 года. 

ПримЪч. Редакц. 
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иы ужъ это говорил», къ акварели гуаши и всякой иной 
красящей приправы). Раньше (па Московской вссросс1йской 
выставк'Ь 1882 г.) въ акварельиомъ пейзаж1^ выступали 
А. А. Р*дковск1Й, Н. И. Иерелыгипъ п преподаватель пер- 
спективы въ С.-Петербургской Акадеапи 9. А. Клагесъ. 
Въ архитептурпой акварели работ1>ли (уше покойный) 
Д. А. Ре:шиовъ, В. А Гартмапъ (1834x1873, особливо 
проекты художсственпыхъ и характсриыхъ дскоращй къ 
постаиовк'Ь русскихъ оперъ), Н. С. Черкасовъ и др. Въ 
историческом^ жапр* должно упомянуть прооес. В. П. 
Верещагина п особливо К. в. Гу//а (1830-}-1877) учеппка 
С.-Петербургской Академии Художествъ *). Въ бытовомь 
жанрТ» (точн1^с этнограФимсскомъ) встр1>чаез!ъ (покой наго) 
академика К. И. Филиппова, В. А. Боброва, А. И. Стр*л- 
ковскаго (в^* три эксиопировали на выставк-Ь 1882 г.), — 
колорптиаго К. Л/я/^овслса/о (восточный п кавказскШ жанръ), 
давно изв-Ьстнаго п своеобразно тиничнаго Трутовскаю 
(малоросс1йск'1й), характернаго и занпмательпаго Бнльдер- 
лппга и пи. Но особеппо блестящизш за последнее вре- 

ми въ русской акварели стали — сродный бытовоз1у жанру — 
животный жанръ и портрета. Въ первомъ отличаются 

(прибавимъ — правдив1^е чЬмъ въ масляной живоиисп) 
проФ. Н. Е^ Сверчповъ (лошади во всЪхъ положсп1яхъ п 
всевозможиой обстаиовк1^э) п особенно самый даровитый 
изъ всей семьи пасл'Ьдственныхъ , такъ сказать, 
акварелистовъ Соколовыхъ П. //. Соколовъ^ знаменитый 
своими типами и сцепами изъ простонароднаго п охот- 
пнчьяго быта (на выставкЬ этого года особенно отлпчп- 
лисьегосконнаЯеТебедянская ярмарка >и<травля волка»), стро- 
пи акварелнстъ, лишь въ крайнпхъ случаяхъ приб1^гаю- 



I *) Нлписаниый ихъ (въ 1872 г.) „канунъ Вароолом Ьевской ночи" (лвгистъ 

пришивающей крестъ на шляпу) одесская публика им-Ьла случай вид-Ьть на по- 
сетившей насъ въ конце прошлаго года передвижной академической выставкк. 

; Примеч. Редак. 













1ц'|й пъ акваррлыюмъ ппсьм1Ь къ, гуаши. Особенность его 
работъ— дв«жен1е, порывъ п стремительность. «Его ло- 
шади подъ охотниками и ярмарочными барышниками»^ 
вполн* в1>рно зам-Ьчаетг художественный крптикъ выстав- 
ки^ «просто выскакиваютъ изъ рамы. Онъ нхъ пускаетъ 
Фасомъ, въ самомъ леуловимомъ ракурсе, прямо на зри- 
теля, и он* мчатся на него во всю прыть; онъ пхъ оса- 
живаетъ на иолномъ скаку^ и о\\Ъ садятся на злдн1я 
ноги па вашихъ глазахъ; опъ па1ъ даетъ шпору^ п ужь 
он* такъ вотъ и готовы сняться съ вг-Ьста. .. Все это и 
положеп1е всадниковъ, то пригнувшихся къ лук^^ с*дла, 
то иривставшихъ на стремопахъ,— все кинитъ жизнью и 
движсн1емъ. Если у П. Соколова иляшетъ иодгулявппй му- 
жпкъ, то ужъ онъ пляшетъ такъ, что вс* косточки хо- 
дятъ. Случается даже хватптъ, и черезъ край..., Прц та- 
кой горячности работы рисунокъ проигрываегь въ стро- 
гости, по впечатл1>п1е получается охватывающее.... *) 
Зато въ акварельномъ портрет* (нм1>вшгмъ не такъ дав- 
но еще почтенна го себ* представителя //. П. Раулова 
(1825-|-1869) первепствуетъ теперь А, П. Соколовъ рпцоиъ 
съ г. Ллексапдровгкимъ. Оба— акварелисты строгой школы 
и МИ0Г1Я пзъ произведений обопхъ могутъ служить образ- 
чиками чистой акварели: они сквозны, гармоничны, легки, 
прелестны. Излюбленный ими женск1я головки отличаются 
пзяществомъ , пкусомъ рисьма , нежностью кистп * и 
часто колоритны. Характерный мужсшя и жеисшя 
(старческ1я) лица пишутся «планами», широко, пла- 
стично, — рельефно и сильно вылеплены. Трет1Й 
пзъ братьевъ М. П. Соколовъ изв^сгенъ акварельной 
лнпьлтюрой (портретами на слоновой кости, рисунками 
къ Новому Завету). Отецъ всЬхъ трехъ П. Соколовъ былъ 
въ свое время тоже большой мастеръ въ акварельной жи- 
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вопнси. Вообще мы должны зам&тить, что этому инте- 
ресному роу1у живописи уд1^ляютъ въ большей или мень- 
шей стененн свои досуги почти большинство* пзъ нын1*» 
работающихъ жцпоннсцевъ н среди ирнведенныхъ нами 
нменъ не всЪ исключительно лишь снец1алнзируютъ акварель. 
Къ прпм1>ру укйжез1ъ на Р/ьпыиа^ какь вамЪ; изв1Ьстно, 
исключительно живописц:! маслинмзгл красками,* между 
тЬмъ ианисаииый нмъ акварелью портргтъ нроФСссорл 
Менделеева на той же мартовской акварельной выставк'Ь 
ныи1&шняго года нризиань са^шмь сильной и колорит- 
но1 нзъ вс1^>хъ па выставкЬ ра5отъ. Иит( ресуется аква- 
релью и прекрасный нолъ: на выставк1^ 1882 г. въ Моск- 
в'Ь^ сколько помнится, были прртретъ, архитектурный и бы- 
товой жаиръ 0. А. КоцтовбV^^\ \\\Лты Т'Шп бундам*), 
Изъ всего сказапнаго:мио1#^#^^ можно 

все-таки заключить, что не смотря на количественную ея 
скромность, качественная ея сторона стонтъ уже на довольно 
приличной ступени и можно над1^>яться, что уснл1ямн пе- 
тербургскаго круж.ча акварелнстовъ подвнчстся у пасъ 
это искусство и количественно. Пожелан1емъ ему въ этомъ 
д*л* успеха и вамъ будущнмъ «'(дентамъ этого пскусства 
нреусн'Ьян^я заканчиваю настоящую мою бесЬду съ вами 
объ акварели. Желающее ближе ознакомиться съ нстор1ей 
акварели могутъ обратиться къ стать* Редгрева (Ке(1§гауе) 
въ его каталогГ) акварельной коллекц1н 8ои(11-Кеп81П§1ои' 
скаго музея въ Лондон*. Руководствъ къ акварели въ ху- 
дожественной литератур* Европы весьма много; лучипя— 
^аптске НанйЬнсЬ (1сг Л^иагеИтл^е^с^ (В^нИ?;- 1877); 
ЗсктШГа Тес11Н1к (1ег А-1е (Ь(чр2. 1884) и переводное съ 
англ1йскаго ВиггсГа к\\Ы\\ищ хнг А— 1е (81пи§. 1881) 
оба выдержавш1я уже 5 нзда1ПЙ. Больнпе труды: Сашгдт 



*) Къ живоиисн водными красками въ широкомъ смысл-Ь относятъ также 
довольно распространенное па Западе н у насъ пвсьмо сепьей и тушью^ но 
говорить объ этомъ внд^ (?) акварели пока не входи1-ъ въ нашу яадачу. 
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Тга1^ё Й'а^иаге11е8 (Рап8 1875); асеЫ Соигз Й'а^иаге11е8 
(|Ь 1879) съ 48 таблицами п 008*6(11066 вегаЫЪ ТгаЛё 
р^ай^це (I'а^иа^еI16 еп8е1§пёе раг Га$рбс1^ ауес поИсб бхрИсаИ У6 
(15 таб. 1П Г^=) изд. ВисЬег, Рап8 1885. Репг^у'я Еп^ИзЬ 
8сЬоо1 оГ ра1п11п$ 1а ^а1бг-со1оиг8 (нов. изд. 1870); 

НаКопЪ Н1П18 ГОГ 8ке1сЬ|П§ 10 >Уа1еГ-Со1оиГ8 ; ВоьоЬоШат 

1ао(18саре-ра1оио§ 10 \уа(ег-со1оиг8 о др. 

А. А Натв^кевъ. 
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ВОСПОМИНаШЯ 

изъ художественной поездки по Итал1И. 
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ъ прежнее вреия^ чтобы пробраться въ Итад1ю 
изъ ВЪпы^ пужно было пеиинуемо спуститься 
вплоть къ Тр1есту. Теперь къ услугамъ путешественника 
путь болЬе прямой — по новому проходу Тарвисъ. Пере- 
"Ьздъ въ этомъ м'ЬстЬ черезъ Альпы^ д'Ьйствительно^ вели- 
кол'Ьпный и по красотб вевприм'&ръ сильн1&е общеизв'&ст- 
наго Бреннерскаго. Сказать бы, вздумалось Итал1и при- 
в'Ьтствовать зд'Ьсь взоры путника красотами бол'Ье поло- 
женной ей нормы. Локомотивъ быстро уносить васъ изъ 
среды потоковъ, скалъ и сн'Ьжнаго лона грандшзно дикой 
природы, долго подавлявшей васъ своимъ внушительнымъ 
видомъ. Но вотъ проходъ за вами:; вашъ путь растетъ все 
въ ширь и итальянск1Й пейзажъ уже усп1&лъ очаровать 
васъ магической своей прелестью. Но... этотъ край вза- 
правду чудная страна контрастовъ: среди см1&ющихся мир- 
ныхъ полей и деревень внезапно того гляди вдругъ и пред- 
станутъ вашимъ очамъ участки, будто сорванные съ хол- 



* 




'^ 



Ф 2 







стовь Сальватора Розы ^). Вдали предъ вами высятся по 
по дикимъ скаламъ и утесамъ гнезда— городки, которымъ 
по плечу лишь роль вертепа для племени бандитовъ:; та- 
кова наприм1^ръ Джемона. Тутъ стоянка по1Ьзда едва-ли 
дв*]^ минуты, но своеобразно дивный ландшаФтъ уже за- 
псчатл1&лся въ вашей памяти^ какъ Фантастическое вид'ё- 
Н1е. Когда приближаетесь къ Итал1и^ ваше сердце неволь- 
но охватываетъ глубокое волнен1е; нельзя не воскликнуть 
классическое— «Ыс е$1 ИаИа (1п$ засга». Въ самомъ цЬлЪ^ 
только благод'&тельное и возлюбившее челов'&ка божество 
могло взять этотъ край нодъ свое особенное покровл- 
тельство: Римлипе вели весь родъ своихъ героевъ отъ 
Энея, по в'&дь Эней былъ сынъ Венеры п кому-же, 
какъ не богин1& красоты^ присутствовать въ прекрасный 
день творен1я этого чуднаго полуострова. Действительно, 
Итал1я совм1&стила вс1^>мъ и всЬ приманки и красоты: ту- 
ристь, археологъ, псл^орикъ, художникъ или просто люби- 
тель искусствъ всЬ взираютъ на нее, какъ на «об'&тован- 
ную землю»... Но узнать Италш съ одного взгляда или, 
какъ говорятъ художники, «а1а рпша», можетъ быть толь- 
ко д'Ьломъ неосуществимой химеры. Это чудо, которое на- 
добно разсмаковать, какъ тонкому лакомк1^; скоросп1^лый 
туристъ рискуетъ въ точении нрмногихъ даже мЬсяцевъ 
вояжа быть подавленнымъ Физической усталостью; тогда 
его восторгъ и удивление ослаб*ютъ и чувство внутрен- 
няго довольства заметно уменьшится. Сов*тъ простой:— 
съум1>ть сдержать себя въ наплыв1& ощущен1й, тогда вся 
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^) 8а1\'а1ог Коза (1615—73) знаменитый живописецъ, почти само- 
учка, вЪрн^е— изъ школы самой природы, такъ какъ съ 18 л'Ьтъ бродитъ по деб- 
рямъ Апул1и и Калабр1и, пробираясь (говорить предан!е) даже въ шайки бан- 
дитовъ. Работалъ въ Рим'Ь и^ Флоренц1и. Многосторонн!й талантъ (историч. сю- 
жеты, жанръ, пейзажъ, портретъ, гравюра, поэз1я, музыка). Произведенхя почти 
во вс'Ьхъ галсреяхъ Европы, большинство во дворце Иитти (во Флоренцхи); изъ 
выдаюп^ихся „Заговоръ Катилины" (тамъ-же) и „Сражен!е^ (въ Лувр-Ь). Но сла- 
ва Розы — пейз(лжъ (часто фантастическ1Й) съ мрачными и сильными сюжетами 
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св1^жесть и чувствительность къ впечдтл^&и^яиъ^ вся жи- 
вость духа будутъ у васъ въ экопом1и. Вотъ почему р*- 
шилъ па этоп. годъ я ограничиться лшпь Умбр1ей и То- 
сканой, впередъ и строго начертавъ себЬ весь планъ ху- 
дожественпыхъ студ1Й. 

Однаво надобно влад'1^ть не нашего в^&ка героизмоиъ, 
чтобы промчаться въ четверть часа по лагуна?1ъ Адр1а- 
тики, не завернувъ въ Венещю, увядшую, но все же не- 
забвенную € царицу морей »>, хотя-бы этотъ чудный городъ 
зналъ уже вдоль и поперекъ!.. Но раньше данъ зарокъ; 
какъ быть? приходится, читатель, по невол* стать геро- 
емъ надъ собой: Т)чаровательпая Итал1я это волшебница, 
нредъ которой силою, а все оруж1е долой! Я посп^&шилъ, 
глаза зажмуря, во Флоренц1ю... Однако мужества хватило 
не надолго: Падуя отмстила за Венещю. Вечеромъ я былъ 
уже въ сгЬнахъ первой, ровно въ тотъ моментъ, когда 
туристу уо1еп8 по1еп8, а остается только забраться подъ 
одЬяло въ «а1Ьегёо йеИа 81е11а (1'Ого'>, архаическШ готель, 
въ которомъ, кажется, ничто не изм1&нилось чуть не съ 
прошлаго еще в'Ька. 

Падуя 8-го 1юня. 

Падуя— городъ ученый! Основанный вънемъ ') въ1222 
г. университетъ пользуется и понын1& славой одного изъ 
первыхъ уннверситетовъ въ Италш. Источникъ археологи- 



и моментами природы: дишя ущелья, мрачныя дебри, стремительные потоки, ска- 
листые берега съ вечернимъ сумракомъ, бурной ночью, бушующимъ моремъ, съ 
фигурами разбойниковъ, солдатовъ, пустынниковъ; эфектъ — на конграстахъ сгЬ- 
та и гЬни. При всей самостоятельности и оригинальности заметно, что стиль 
слагался на почвЬ школы неаполитанск. натуралистовъ (особд. Рибера и Фаль- 
коне), хотя въ его картинахъ горитъ огонь художественной концепц!и и реа- 
лизмъ лишь въ благородной м'Ьр-Ь. Бюграф1и написаны: его современникомъ ВаЬ 
(1111исс1 (Уепех. 1830) и Сап1й (М11. 1844). Сочин. 1а<1у Мог^ап „Ше ап(1 
(1тс8 оГ. 8а1. ]{и8а" — рядъ поэтич. измышлен1Й. Ред. 

') императоромъ Фридрихомъ II Гоген штауфеномъ, а по другимъ — не 
ран'Ье 1260 г. (утвержд. папою Урбаном-^ IV въ 1263 г.). Въ текущее десятнл'Ь- 
т1е въ немъ бол-Ье сотни преподавателей и дсвятисотъ слушателей; библ1отека 
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ческихъ студ1й всегда живо струился въ этомъ город*; — 
за то значительно мелленп1)е зд1&сь шло развит1е искус- 
ства. Только не ран*е, какъ съ первыхъ годовъ XV го в*- 
ка^ Падуя создала зам'Ьтцую въ исторпт искусства школу 
живописи^ гд1^ блистаютъ имена Франческо Скварчгоне и 
Андрея Мантеньи. ^) До того Падуя была даннпцей Тоска- 
ны : Джютто, Паоло Уччелло^ Донателло, фра-Филип- 
по Мппи проживали въ пей по п'Ьскольку разъ, всегда 
отплачивая за гостепр]имство зам'Ьчательнымп плодами 
своей кисти *). 






въ 120,000 томовъ, древнМш!й въ Ёвроп'Ь (к)таническ!й садъ, обсерватор1я, 
гим11аз1я, лицей, техническая школа, землед'Ьльческ1Й ннститутъ, академ]я наукъ 
н искусствъ, музей и 3 театра. (См. Сеппаг! АлпаИ (1е11а с1ий сИ Ра(1о- 
уа- 3 т., 1804; СарреНеШ 8:опа и! Ра^суа. 1Ь. 1876). Ред. 

') Ргапсевсо 8^^1а^с^опе (1394—1474) падуанецъ. Этюдами съ 
аятиковъ и скульптурными подлинниками, добытыми въ Грец1и н Итал1и, соз- 
далъ первый какъ-бы академ1Ю художествъ и оригинальную школу живописи съ 
реалистическимъ направлен!емъ, въ которой подъ вл1ян!емъ университета ревностно 
изучались перспектива и античная скульптура (впрочемъ не столько съ внутренней 
идеальной, сколько съ вн']Ьшней декоративной ея стороны — возможно пласти- 
ческой передачи формъ). Черты школы: отчетливость и точность изображен1Я 
(строгое и р'&зкое обозначен1е формъ), костюмъ, аксессуары, архитектурная об- 
становка и растительный орнаментъ по античнымъ образцамъ; пластическая сто- 
рона преобладаетъ надъ живописной — обп^ее расположен1е композиц!й напоми- 
наетъ Гарельефъ; отсюда сухость и жесткость. Бол^е учительск1й ч*мъ твор- 
ческ1Й талантъ С--не не выдается ни числомъ, ни достоинствомъ картинъ. Ма- 
донна съ младенцемъ (въ ПадуЬ) кажется единственное произведен1е съ подлин- 
ной помЬткой и датой (1447 г.; см. 8 с 1 у а 1 1 с о Рг. 8д11агс1опе. Ра(1иа 
1839). Историческая заслуга Франческо— въ ученикахъ его школы, первоклассный 
мастеръ которой падуанецъ АпДгса Мап1едпа (см. прим. 14). Ред, 

*)Рао1о 1Тссе11о (1397—1475) — живописецъ Тосканской школы* 
обозначаетъ собой переходъ отъ направлен!я Дж!оттовскаго стиля къ натура- 
лизму. Считается основателемъ линейной перспективы, хотя это не всегда 
оправдывается его одноцветными фресками (въ 8ап1а Мапа КоуеНа во Фло- 
ренщи), скор-Ье обнаруживающими смкяыя попытки въ раккурсб. Зато внима- 
теленъ къ сьЬтописи. Бол'Ье удаченъ въ наблюдеши живой действительности 
(лошади въ багальной картинЬ галереи „Уффнц1Й" во Флоренц1и). Ему припи- 
сываютъ „Тр1умфъ Петрарки" (Флоренция) и „Св. 1еронима'' (Мюнхенъ). 

Р га Р 1 И р р о 1Л р р 1 (1406 —1469) флорентинецъ , Кармелитск1Й 
монахъ, живописецъ Тосканской школы, бурпая жизнь котораго (если верить 
Вазари,— въ плЬну у Корсаровъ въ Африке; похищен1е монахини .1укрец1И Бути; 
жизнь при дворе Медичи) отразилась въ характере его произведеи1й. Учился 
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Конечно, прежде всего пустился я отдать иоклонъ 
великому Джготто *), его творен1яз1ъ въ часовп* Мадонны 
«(/ей\4гст1». Воздвигнутое между 1306 и 1369 г. Эприко 
Скровеньо это «совершенство въ согласован1и декоратива 
съ копсгрукц1еЙ» — украп1ен1Й съ постройкой вправ* за- 
ставить васъ предположить, что Дж10тто въ одно и тоже 

.на фрескахъ Мазаччю (во флорентШской церкви Кармелитовъ) и въ раннихъ 
произведенхяхъ мягкостью кисти, нйжностью выражен1я и св^томъ колорита на- 
ооминаегь Ф1ецоле (поклояяющ. Младенцу Мадонны— берли иск. музея и флорент. 
академ1н), позже обнаружнваетъ чувственный разгулъ фантазш и „морское" на- 
сгроен1е, такъ какъ живал натура, неспособная къ вел|^чавому стилю Мазаччю, 
легко обратилась къ изображен1ю радостей повседневной жизни; поэтому трак- 
туетъ рслигюшые сюжеты со св'Ьтской развя;!иостью т'Ьлоположенхй и жестовъ 
и зам-Ьтнымъ реализмом ь. Лица его Мадоннъ, ангеловъ, святыхъ представляютъ 
живую индивидуальность (часто портреты, напр, съ той-же Лукрещи) и съ лег- 
кой его руки идетъ т. сказ, нанравленхе идеализированно-портретныхъ Мадоннъ, 
получившихъ художественную законченность у Рафаэля. Вообще въ его лроцз- 
всден1лхъ проявляется уже реалистическое направленхе. Писалъ во Флоренц1И} 
Паду^, Сполето; посылалъ картины въ Гимъ и Неаполь; лучш1е: \) фрески {жжпл 
св. Стефана и I. Крестителя съ фигурами поразительной реальности, гд'Ь пер- 
сонажи изъ живыхъ лицъ двора Медичи) въ соборе въ Прато; 2) фрески въ 
клиросЬ собора въ Сполето (1>лагов^и;ен1е, Покловеи!е пастырей, Успен1е и 
Ув'Ьнчан1е Богоматери; 3) отд^ьльныя картины — образа: Рождество Христово 
и Мадонна среди ангеловъ (об'Ь въ Лувр-Ь; посл-Ьдняд — одно изъ самыхъ стро- 
гихъ и важиыхъ произоеден1Й, такъ сказ, шедевръ Липпи, близкое къ манере 
Мазаччю), нао >оротъ Ув^нчаше Пр. Д^вы (съ портретомъ молящагося своей 
Лукрец1и Липпи, — въ Флорент. академ1и) дышетъ бод'Ье землей нежели небомъ» 
Смерть св. Бсрнгарда (въ собора Прато) и много другихъ въ музеяхъ Берлина 
и Флорент. академш. (См. Ва1(1апг1 Бе11е рШте (11 К)а НПрро 1.1рр1. 
Рга1о 1835; Уаааг! см. примеч. 21; Сго^ус и. Сауа1са8е11е ОсвсЬ. 
д. 11а1. 31а1егс1 въ т. 3 съ литсрат.). Ред, 

') (Л 1 о 1 1 о с! 1 В о п (1 о п е (по Вазари 1276—1336) знаменитый италь- 
япскШ жввописецъ и зодч1Й, ученикъ Чимабуэ, открывшаго въ маломъ пастухе 
велик1Й талантъ. Быстро развившись, количествомъ и качествомъ работъ онъ не 
только скоро превзошелъ своихъ современниковъ, но и произвелъ переворотъ въ 
живописи итал1И (а съ ней и всей Европы). Работы его бсзчисленны: фресками 
украшены храмы въ Ассизи (сцены изъ «ит1я св. Франциска и Поваго Завета)» 
Рим^, ПадуЬ (детство, чудеса и страсти Христовы, Благов'Ьщеше и Страшный 
Судъ), РаиеинЬ, Флоренц1н, Перуцци, папск1Й дворецъ въ Авиньоне и др.; по- 
гибли въ Вероне, ФеррарЪ и вероятно кой-гд'Ь еп^е; больш1е алтарные образа 
писались для Рима, Милана, Пизы и проч.; нзв'Ьстны еще его „Распят1я'' н не- 
больш1я картины. Особенно выдаются: мозаика ;,пау1сеПа (1! 8ап Р1с(г()*^ (спа- 
ссн1е утопающаго ап. Петра, въ портике храма Петра въ Рим'Ь); „Тайная Ве- 
черя^ и „В^Ьнчан1е Св. ДЬвы^ (въ 8-1 а С] осе во Флоренц1н); надгробный фрес- 
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время былъ и писцомъ.^и зодчииъ этого здапш. Молельня 
делль-Ареиа^ счастливо сохранившаяся отъ усил1Й всераз- 
рушающаго времени, осталась намъ одиимъ изъ совершен 
н^&йшиxъ образчиБОвъ той выразительной художественной 

ц'Ьльности въ произведев1яхъ искусства, которой характе- 

■ — — ^— — — — ^— — ^^— ^^^^— ^— ^— — » 

ки св. Франциска въ Ассизи (гдавн. произвед. Д— те); фрески въ 8- (а Ма1'!а 
(1е1ГАгепа въ ПадуЬ. Недавно открыта во Флоренц1и часть его фресковъ (въ 
палаццо Подеста), гд'Ь и портретъ Данте. По его планамъ выстроена также и 
красивая колокольня (8-(а Ма11а (]е1 Поге) во Флоренщи, въ скульптурныхъ 
украшев1яхъ которой обнаружилъ Д — то и пластическ1& талантъ. Но величай- 
шая заслуга — на страницахъ исторш искусства. Подобно близкимъ друзьямъ 
своимъ ген1альнымъ в'Ьетникамъ новой поэз1и Данте и Петрарка и новой скульп- 
туры Джюванни Пизано, Джютто является столь-же гешальныиъ в'Ьстникомъ и 
осиователемъ новой живописи (итальянской, тосканской фресковой въ частности), 
первый проломивъ для нее рамки до того господствовавшей визант1йской услов- 
ности и проложивъ путь къ искусству в'Ьрному природе. Идетъ онъ не отъ ан- 
тичной скульптуры, а прямо съ наблюден!я природы; сохраняя релипозное на- 
правлеше прошлаго времени, онъ его выражаетъ подъ новыми формами. Съ него , 
можно сказать, начинается въ живописи изучен1е действительности. Облагоро- 
дивъ анатомическ1я размеры фигуръ, онъ первый и решился дать имъ драма- 
тизмъ движешя (значит, проработанную, верную экспресс1ю жестовъ и живость 
т^лодвижеихй) и на м'Ьсто прежней визант1йской оцепенелости у него выступи- 
ли жи]юе действие, действительная жизнь (съ чертами нацюнальпо-итальлнскаго 
характера, такъ какъ по жестамъ, типамъ его фигуры принадлежатъ къ окру- 
жающему его м1ру. Отсюда прежняя неуклюжесть и тягота излишества въ ко- 
стюме уступаютъ у Дж1отто верной природе, простой, хотя и величаво-благо- 
родной драпировке. Раздвннувъ такимъ образомъ кругъ доступнаго къ изобра- 
жешю, Д— то вместе съ темъ для новыхъ художественныхъ помысловъ долженъ 
былъ создать и новые пр1емы и художественную манеру, не имея въ прошломъ 
для этого образцовъ, чемъ конечно и объясняется его стремлен1е къ характер- 
ному и своеобразному и еснован1е имъ эпико-историческаго стиля въ противу- 
положность прежнему идеализму церковнаш искусства. Равно и въ технике и 
въ употреблен1И красокъ является Д — то нововводителемъ: давъ последнимъ 
светлость и ясность, онъ вводитъ широкое, пластическн -действующее распре де* 
лен1е света и тени. Оставаясь вернымъ въ своихъ фрескахъ старымъ прави- 
ламъ расположешя сюжетнаго матер1ала, Д— то однако, б.1агодаря умен1ю поль- 
зоваться даннымъ пространствомъ и превосходно владея композицгей, обрабаты- 
ваетъ темы въ самостоятельныя картины. Только въ передаче животныхъ, дс- 
ревьевъ и пейзажнаго фона картины не владеетъ онъ еще верным ь окомъ, рав- 
но какъ разнообраз!емъ фигуръ, нередко повторяясь въ головахъ и въ рисунке 
одсждъ. Векъ спустя после его смерти Флоренц!я почтила гробницу художника 
мраморнымъ памятникомъ съ рельефнымъ портретомь Д — то, рЬзца Бенедетто 
да Маяно. (См. ст. ВоЪЪсгГа въ изд. ВоЬтс ^уКипв!. п. КапвИсг". 
Ье1р2. 1878; (^ и 1 1 1 с г^а „СшИо". Ьоп(1. 1880; А» Вышес.%(мцова „Джютто и 
Джюттисты" Спб. 1881). РМ. 
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рпзуется Х1У-й в-Ькъ. Состоя всего изъ одного пеФа ^), осве- 
щаемая, и то съ одной лишь стороны, шестью окнами, за- 
ключенная, наконецъ, узкими хорами подъ полукруглой 
аркой, она (точнее плоск1Я ея ст1ны) предлагаетъ кисти 
художника самое свободное поле для живописи. Дж1отто, 
следуя пр1емамъ своихъ нредшественниковъ, пр1емамъ, 
ставшимъ достоян1емъ и п'Ькоторыхъ изъ ему посл'Ьдовав- 
шихъ мастеровъ, разд'Ьлиль данное пространство ни л'Ьп- 
пыми гзимсами, ни какой-либо р'Ьзной деревяной под1Ьл- 
кой, рельеФъ которой только тормозилъ-бы и прерывалъ 
взоры зрителя, — а простыми «нервюрами»'') и по 
средствомъ росппспыхъ бордюровъ, которые легко обрам- 
ляютъ рисунокъ, не производя ломки и перерыва въ 
пространственномъ и идейномъ расположен1н и ход'Ь д'Ьй- 
СТВ1Я самаго сюжета. Въ то время, какъ па тр1умФальной 



•) КсТ С^ЛО^ ^€(0^, есс1с81ае пау!?, корабль) центральная и самая 
обширная часть выработавшагося изъ древней 6(1зилики христ!анскаго храма, 
заключающаяся между входной его частью Г1Гр6VаОV пагПих) и алтарной 

(рТ)[ха, ^€ратЕ^ОV , аЪ818У Она представляетъ обыкновенное продолговатое 

(продольное съ храмомъ) и прямоугольное (въ схематич. план'Ь) пространство, 
предназначенной для молящейся христ!анской общины, а потому въ собствен. 

смысле оставляющее церковь (есс1с?1а, оТхо^) по христ1анской символике по- 
добно кораблю спасающей человека среди бурь „моря житейскаго" и проводн- 
ицей его къ „вечной пристани*'. Смотря по тому разд'клено-ли это пространство 
въ его длину колонами (столбами и т. п.) на н'Ьсколько пред^ьловъ, рааяичаютъ 
въ xрам^ главный (средшй, центральный, большой и бол-ке высок! й) корабль отъ 
боковыхь (малыхъ) пефовъ, которыхъ можетъ быть два, четыре и бол'Ье; отсюда 
(въ сумм-Ь съ главнымъ кораблемъ) храмы бываютъ „трехпред'Ьльные*', „пяти- 
пред'Ьльные*' и т. д. Ред. 

^) Г^имсъ въ общсмъ смысл'Ь архитектурный орнаментъ мелкой поверх- 
ности, им'кющ1й назначен1с ограничивать, подразд'Ьлять, окаймлять и сопрягать 
между собою больп11я поверхности (плоскости ст^нъ, кривыя поверхности ко- 
лонъ, сводовъ). Гзимсы бываютъ малые (галтаи) и больш1е (карни^ы) и нред- 
ставляютъ бол1>е или мен'Ье сложныя поверхности, расчлени въ которыя на про- 
стыл, получимъ т. наз. об.юмы (тои1игс)) т. е. выступы различныхъ прлмыхъ, 
вогнутыхъ, выпуклыхъ или извивающихся профилей, смотря по которымъ разно- 
образится видъ и названхе обломовъ (полочка, валикъ, поясъ, плинтъ, фризъ, 
далъ, четвертной валъ, выкружка, гусекъ, каблукъ и т. п.). Нервюрами (пегуц- 
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арк1^ (на супротивъ входа) покоится Спаситель «въ ела 3*6» 
(среди ангеловъ)^ вверху надъ <Благов'&щен1емъ» ст1&на^ 
гд'6 открывается дверц служить полемъ для картины 
«Страшнаго Суда». На боковыхъ ст1^пахъ развертываются 
передъ вами расположенный въ три ряда (одинъ надъ 
другииъ) 38 сценъ безъ перерыва, писанныхъ на синемъ 
ФонЪ и представляющихъ вверху жит1е св. Д'Ьвы^ внизу 
зеиную жизнь 1исуса Христа. Подъ этимъ^ какъ-бы въ 
(Фиктивномъ) цокол'6^ между писанными пилястрами сто- 
ятъ въ вид'Ь камей 14 аллегорическихъ Фигуръ въ 
рядъ,— изображен1я «добродетелей и пороковъ»®). Дж10тто, 
когда росписывалъ эту часовню^ былъ въ возраст1& 27 — 
30 л1&тъ. Раньше онъ уже работалъ въ храм'Ь д'Ассизй % 
Объ оставленяыхъ имъ зд'Ьсь ц^&нныxъ произведен1яхъ ки- 
сти найду еще случай говорить въ моихъ «воспоминан]яхъ». 
Пока— о падуанскихъ. Посл1&дн1е^ съ точки зр'Ьн1я Формъ, 






гее, К1рре) яазыв. подобяня выдающимся жилкаиъ дистьевъ (или костямъ рыб- 
наго остова) г*Р^Р^^ арокъ въ готическихъ („огивныхъ'' или „стр^льчатыхъ") 
сводахъ, расположенныя, смотря по разм^рамъ и плану свода, бол-Ье или мен'Ье ' 
сложной по немъ с^тью (обыкнов. звездообразно и, конечно^ симетричио). Про- 
филь нервюръ въ „ранней готик-Ь^ простъ (часть дуги круга) и сама нервюра 
напоминаетъ колбасовидный валикъ; позже онъ — изъ сложныхъ кривыхъ бол'Ье 
тоикихъ и искусныхъ очертан1Й, а съ ХУ в. нервюры разукрашиваются гирлян- 
дами листвы и т. наз. «висячими узловыми ключами" (скТ репбап1е), въ кото- 
рые ребра со всбхъ сторонъ и упираются. Ред, 

•) С. Ьа^спс81гс Ьа ре1п1т1гс НаИеппс (Рапе, ^пап(. еЙ!!). 

•) А85-181 (древн. А8191|1т) городъ въ провинц1и Перудж1и (Умбр1я), ро- 
дина поятовъ Проперц1я и Метастазю, и св. Франциска, основателя монашеск. 
ордена того-же имени, въ „крипт-Ь*' монастырской церкви котораго онъ и погре- 
бенъ. Выстроенная (1228 — 58) н'Ьмецк. зодчимъ Якобомъ эта церковь одно изъ 
зам'Ьчательныхъ произведенхй „готики** въ Итал1и, росписана, равно какъ и мо- 
настырь, фресками Чимабуэ (колос. Мадонна), Дж10тто (Добрэд'Ьтели св. Фран- 
циска и Мадонна), Таддео Гадди, Меммн, Симона Мартини (жит1е св. Марти- 
на), Пуччо Капанна н др. Въ Ассизи замочат, еще соборъ „позднероманск.** 
стиля (1140), готическая церковь 8-1а С1пага (1253), „трехпред'1^ный** куполь- 
ный, колос, храмъ 8- 1а Мапа (1ед11 Ап^еИ (трудъ знам. Виньолы 1569 г. съ 
фресками Ф. Овербека), прекрасный фасадный портикъ (съ 6 коринеск. колон.) 
древн. храма Минервы; остатки римскаго водопровода, ст^ны этрусской клад- 
ки и проч. Ред, 




кажутся вм'&стившими въ себя чуть яе всю итальянскую 
живопись въ зачатк!^. ВсЬ т1^ ея стороны и художествен- 
ные вопросы, которые поставлены и р1&шены ею впосл^^д- 
ств1и: единство д'Ьйств1я, чувство драматизма^ законы пер- 
спективы^ воспроизведен1е пейзажа и архитектуры^ нагота^ 
или усвоенный ею позже жанровый костюмъ^ — все это, 
повторяю, является уже отм'Ьченнымъ въ Фрескахъ молель- 
ни делль Арена. Ничего бол1^е не остается, какъ развить 
эту блестящую, начгртапную рукою мастера программу. 
Въ изв*стныхъ даже сторонахъ Дж10тто просто достигаетъ 
высоты, которую едвалн довелось превзойти кому либо 
позже. Такъ напр. въ его «Тайной Вечер** (вътой же мо- 
лельн*) апостолы расположены вокругъ стола; — во всЬхъ 
посл'Ьдующихъ воспроизведен1яхъ этого сюжета, не ис- 
ключая и принадлежащаго Леопарду да Винчи ^^), ученики 

*°) Ыопагёо ба У1пс1 (1452 — 1519) многосторонн'Ы1ш1Й талантъ и одинъ 
изъ ген1альиыхъ художинковъ времени ;,Возрожден1я*' въ Итал1н; побочный сынъ 
нотар1я флорент!йской „Синьор1и„ (городскаго сов^та) П1еро да Винчи и кресть- 
янки. Получивь начальное воспитан1е въ дом^ отца, уже съ юннхъ д'Ьтъ посвя- 
щаетъ себя изучен! ю математики, механики и др. точныхъ наукъ съ немепьшей 
ревностью, какъ и заият1ямъ изящными искусствами. О первнхъ его произведе- 
н1яхъ на этомъ лол'Ь, равно какъ вообще о его жизни въ первыя 30—40 л^тъ 
имеются отрывочныя и часто сомнптельяня изв^спя, такъ какъ заключающ1яся 
въ его- бюграф1яхъ (написанной Вазарн и другой краткой, но бол^е положи- 
тельной „Анонима Миланскаго^) предан1я о Л— до сложились уже л-^тъ 80 спустя 
смерти художника. Твердо устаиовленъ лишь тотъ фактъ, что уже съ 1472 г. 
Л — до работаетъ какъ самостоятельный мастеръ. Изв^стно также, что одно вре- 
мя онъ практикуется въ мастерской флорент1Йскаго ваятеля и живописца Ве- 
роккю, хотя ни 0АН01Ч) произведен1я Л— ва р-Ьзца пока не напиось. Въ 1480—81 
г. писалъ онъ для церкви флорент1Йскаго монастыря 8ап-Оипа(о большой ал- 
тарный образъ „Поклонен1я волхвовъ*', оставш!йся лишь въ подмалевк-Ь (нын'Ь 
въ флорент1Йской галлере*! „Уффиц1Й''), подротовительиыя къ этой картин^ на- 
броски сохранились въ вид-Ь многочисленныхъ эскнзовъ перомъ. Кажется, что 
къ той-же эпох'Ь д-Ьятельностн Л— до должно отнести (неоконченный) образъ ев* 
Херонима (въ Ватиканской Пинакотеке), а если верить Вазарн, то ему ири- 
надлежитъ и Ангелъ въ картине Вероккю „Крещон1е Христово*^ (во флорент. 
академ1и), отбивш1Й, будто, у последняго охоту заниматься живописью. Припи- 
сываемый Л— ду за это время друпя произведен1я (Нептунъ, голова Медузы, 
Мадонна съ кубкомъ и цветами, портреты юноши и Джиневры Бенчн) млн не 
сохранились или документально не оправдываются. Въ начале восьмидесятыхъ 
годовъ Л — до покндаетъ Флоренц1ю (не для Милана, какъ прежде думали, а) въ 
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Христа сидятъ лишь съ одной стороны стола^ позируя 
нредъ зрнтелемъ^ такъ сказать^ еп Гасе. Очевидно, въ этоиъ 
случа'Ь Дж10тто былъ правдив1^е своихъ потомковъ. На 
сколько итальянская живопись «Возрожд&н1я» точно сле- 
довала начертанной Дж1отто програв1М'Ь^ коснусь одной 
частности — костюма. Въ Фрескахъ упомянутой нами ча- 
совни Фигуры драпированы по античному. Но это антич- 
ное Долженствовало н'Ьсколько походить на костюмы^ ка- 



чаяи1и пр1нскать себ'Ь опред'кяенное положеше ви^ Италаи. Изъ писемъ (ему 
припнснваемыхъ за время 1472 — 83 г.) некоторые изсл-Ьдователи заключаютъ, 
что Л — до отправился въ качеств'Ь инжинера на службу къ египетскому султа- 
ну, которымъ и командированъ въ Армен1ю урегулировать стокъ водъ ново-обра- 
зовавшагося отъ горнаго обвала озера (см. по этому вопросу СЬ. Кауа18- 
80П— Мо1Исп 1 ез ссИЬз йе Ь. йе У1пс1 въ Саге1. йев Веаих-Аг*^. 1881). 
Въ 1487 (а по друг, ран^е) Л— до въ Милан'Ь на службе у герцоговъ Галеац- 
цо и Лодовико Моро. Замечательно, что въ письме къ последнему Л — до, пред- 
лагая свои услуги, выставляетъ, главнымъ образомъ, свои знан1л въ области 
военнаго и ннженериаго исвусствъ и перечпсляетъ длинный рядъ необычайныхъ 
подвиговъ и произведенай на этомъ пол^, а о художественныхъ своихъ талан- 
тахъ говоритъ только вскользь, какъ о добавочныхъ; на д^л^-же вся художест- 
венная деятельность Милана, съ появлен1емъ Л— до, нашла себЬ въ немъ не- 
оценнмаго руководителя. Величайшая его заслуга — основан1е зд^сь изъ много- 
численныхъ, сбежавшихся къ нему, ученнковъ чуть-ли не целой академ1и ис- 
кусствъ, знаменитой въ истор1и итальянской живописи „Ломбардской школы*'. 
Его Т1-аиа1о ёсПа Р111рга и Т — Ю ёеИа РегвресИуа безъ сомнешя резуль- 
таты академической деятельности здесь Л — до не только кистью, но и словомъ. 
целые трактаты о пропорц1яхъ человеческаго тела и о его двцжен1яхъ указы- 
ваютъ чемъ интересовался велик1й художникъ въ 1Ч) время, а его рисунки: 
кроки головокъ животныхъ, цветовъ, архитектуры, ювелирнаго дела, машинъ 
судовъ, разбросанные въ коллекц1яхъ (главнымъ образомъ Милана, Венец1и, 
Флоренцш , Лувра) свидетельству ютъ объ неутомимой энерпи въ „этюде". 
Двукратная попытка осуи;ествлен1я проэкта Л— до — сооружен!я конной статуи 
изъ бронзы герцогу Франческо Сфорца была неудачна: планъ произведения на- 
чертанъ былъ слишкомъ колоссально и когда после долгихъ летъ нзготовлеи1я 
форма для отливки была окончена, Леонардо не собрался отлить статую, модель 
же погибла въ нашеств1е французовъ и составить себе представлеп!е объ этомъ 
произведен 1И мы можсмъ лишь по изготовленнымъ жудожникомъ эскизамъ (для 
формы коня Л— мъ сделаны были предварительно самые точные анатомичесюе 
этюды; конь долженствовалъ быть изображеннымъ взвившимся на дыбы). Ёп;е бо- 
лее плачевная судьба, съ художественной точки зрен]я, написанной имъ въ это- 
же время (къ 1498 г. менее чемъ въ 4 года) знаменитой картины „Тайной Ве- 
чери** на стене трапезы монастыря 8ап(а Ма11а <1с11е Огаг1е. Дабы имЬть воз- 
можность до мельчайшихъ подробностей закончить свое произведен!е, Л — до 
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К1е художвикъ им'Ьлъ предъ очами; но^ съ другой стороны/ 
въ его-ше Фрескахъ койгд* робко, но встречаются одеж- 
ды модъ XIV стол'Ьт1я — и вотъ псточникъ, откуда вышли 
раньше идеалистическое течен1е живописи Х1У в'Ька, обла- 
чавшее Фигуры по античному, позже течен1е реалисти- 
ческое XV в1&ка, свободно одевавшее библейск1е лики въ 
современный художнику костюмъ. Что касается общаго 
расноложен1я живописи (картинъ) въ часовн'Ь (1е1ГАгепа, съ 



в'лам'Ьнъ бывшихъ въ ходу до того времени фресковнхъ (водныхъ) красокъ упо- 
требилъ насляныя, отъ чего при дурной постройке и сырости здан]я, близости 
монастырской кухни, наводненхи 1500 г. уже къ половине XVI в. картина по- 
лупилась, поблекла и выцв-Ьла, а благодаря варва])скому обращен!» поздн'Ьй- 
шихъ монастырскихъ зодчихЪ) пачкуновъ-реставраторовъ и солдатъ 1-й франц. 
республики, въ настоящее время различается только издали и даетъ лишь слабую 
идею первоначальнаго произведен1я, впрочемъ значительно дополняемую уц^- 
лЬвшиии оригинальными картонами къ н'Ькоторымъ головамъ, этюдами, н'Ьск. 
беглыми эскизами и наконецъ коп1дми учениховъ Леонарда (напр. Марко дЮд- 
хюне); по нимъ-то сд'Ьлана попытка воспроизвести „Тайн. Веч.'' въ гравюр Ь 
Р<лф€1эля Моргена, сд'Ьлавшаго ее одной изъ популярн'Ьйшихъ картинъ въ м1р'Ь, 
хотя гравюра въ сущности нсв1Ьрна и искажаетъ выражен1с лицъ. Къ этой-же 
эпох'Ь относлтъ Мадонну со св. Анной и 1оанна Предтечу. Изгнан1е француза- 
ми Людовика Мора изъ Милана (1499 г.) заставляетъ Л— до переселиться во 
флоренц1ю; въ 1502 г. онъ уже на службе у Цезаря Бордж1а, который и назна- 
чаетъ его, какъ инженера, инспекторомъ крепостей въ своихъ средне-итал1й- 
скихъ влад'Ьн1яхъ (къ этому времени, если только не раньше, принадлежитъ 
фрескъ Мадонны въ монастыр-Ь §-( ОпоГ11о въ Рим'Ь). Но политическ1я событ1я 
уже сд'Ьдующаго года побуждаютъ Л -да вернуться во Флоренщю (1504), гд'Ь 
онъ и пишетъ знаменитый портретъ Моны-Лиды (Мопа-Ь]ба) т. и. ;,1осопс[а*' 
(нын'Ь въ Лувр'Ь). Тутъ-же городской сов'Ьтъ пору чаетъ ему (въ конкурсе съ 
Микель Анджело) украшеше фресками ра1аг2и с1('1]а 51^оог1а; Л— до избралъ 
для стЬлы „залы суда^ эпизодъ изъ выигранной флорентинцами битвы при Анпа- 
ри. Изготовленный картонъ возбудилъ всеобщ1е восторгъ и удивлен1е; къ сожа 
л^н1Ю интриги враговъ не дали окончить начатый фрескъ (1506 г.), разд-кянв. 
ш1й въ конц^•концовъ печальный жреб1Й и знаменитой конкурсной' картины Ми. 
ксль Анджело „купающ1еся воины*' (уничтожены даже картоны), и отъ об'Ьихъ 
намъ остались лишь предварительные этюды и скверная старая репродукцхя от- 
д'кяьныхъ группъ, напр. „бой за знамя*'. Слкдующ!е годы Л — до жилъ попере- 
менно то во Флоренц1и, то въ Милане, а въ 1514 г. посетнлъ съ учениками 
миланцами Римъ (на конкурсъ съ Микель Анджело лроэкта гробницы папы 
Юл1я) по вызову в1м11апо Ме(11с!, который даже отвелъ художнику особое по- 
м'Ьщен1е въ Ватикан!». Однако два года спустя (кажется изъ-за неудачи въ кон- 
курсе) Л— до, по 11риглашеи!ю Франциска I, является во Франц! ю, гд^, проживя 
всего около 5 летъ, умираетъ въ н. С1оих (возлк Анбуаза). Количество закон- 
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точки зр1^н1я ихъ декоратувиаго дли этого здаи1я ансамб- 
ля^ то оно только достойно обожап1я: часовня Мадонны — 
это своего рода духовная энциклопедия. Сверхъ того въ 
нмитащяхъ архитектурны»1ъ обрамлен1ямъ фресокъ я за- 
М'Ьтплъ чисто античные мотивы^ какъ напр. «1оники»(оуе8) 
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ченныхъ Л — мъ картинъ незначительно, и принадлежность безспорно дока- 
зана лишь для немногихъ. Изъ приписанныхъ ему, за время пребывашя во Фран- 
Ц1И, известностью (хотя сомнительной принадлежности) пользуется „Мадонна 
среди скалъ'' (въ Лувр^). Отписанныл имъ (спутнику и любимому ученику мо- 
лодому миланцу Ргапсеасо Меи!) многочисленныя рукописи и рисунки опубли- 
кованы недавно посл^ нелегкоА дешифровки, какъ по причине более фонети- 
ческой, ч^мъ грамматической ороограф1и автора, такъ и потому, что, бнвъ лев- 
шею, Л— до часто писалъ отъ правой руки къ девой (а быть можетъ этимъ желая 
скрыть секреты своихъ открытШ). Ихъ содержан1е подтверждаетъ сказанхе б10- 
гра(|ювъ о необычайныхъ научныхъ познанхяхъ и умственной мощи Л— да, без- 
спорно одного изъ орнгянальнейшихъ умовъ своего века. Въ нихъ оиъ касает- 
ся теор1и искусства (знаменитый ТгаИаЮ Ле11е Р11и1'е — даже въ настоящее 
время весьма полезный учебникъ; первое издан1е Рафаэля Дюфрена въ Па- 
риже, 1651 г.; Н. Ьи(1\У1{1;'а 3 1. Вена, 1881 г. по Ватиканской руко- 
писи, собранной въ половине XVI века неизвестннмъ лицемъ изъ бумагъ 
Л — да), архитектуры , анатом1и (прозванной Л— мъ „божественной пропор- 
щей^), астроном1и, физической географ1и, механики и др. нмъ.сродпыхъ обла- 
стей знашя и везде въ сфере пауки Л— до (задолго до Бэкона) следуетъ нача- 
ламъ аналитико-эмпирическаго метода. Не столько творческ1Й въ чистомъ ис- 
кусстве художникъ, сколько наблюдательный, остроумно- изобретательный и пред- 
праимчиво- смелый въ композищи и технике искусства и особливо прикладныхъ 
знан1Й (машины, боевые снаряды, автоматы и т. п.) артистъ Л— до не чуждъ 
былъ музыки (игра на лютне) и поэз1и — но только ума, а не чувства (басни» 
сатиры, юмористич. предсказания) — словомъ это характерный представитель 
стремлен1Й и м1ровозрен1Й лучшихъ индивиду умовъ „Возрожден1я", интересовав- 
шихся всеми проблесками жизни и знан1я, безъ устали двигавшнхъ свой векъ 
впередъ съ предвиден1емъ великихъ открытай нашего времени. Многочисленные 
этюды и рисунки интересны также какъ образчикъ худож. сделанныхъ каррика- 
туръ. (См. яовыя сочинешл: А. Ногтауе Н-ге с1с Ь. йе У1пс1. Рааэ 1869; 
О. 11216 111 К1сегсЬе 1п1огпо а Ь— с1о (1а У1пс1. Р1гсп2а 1872 и Нота 1884; 
Ве1д1 0^0 80 8ае:81о с1е11е орегс (11 Ь. аа V— с1. МП. 1872; СЬ. С I е- 
теп! М1сЬ. Апдс, I.. (1е V— с1, КарЬаёЬ 1882; и прежшя: Атоге111 Ме- 
тог1е 81опсЬе ей 1а У11а (11 Ь— с1о (1а У1пс1. МПапо 1804, въ немецкой пере- 
делке Ни<го V. СаПепЪегй'а, Ье1р7.. 1834; Вго^п ТЬс ИГс оГ Ь—(1о (1а 
V— С1. Ьопс1. 1828; т'екстъ П-г \У а а д с п'а къ альбом^ фотографическ. сним- 
ковъ „Ь— (1о (1а У1пс1 А1Ьит", изд. О. 8сЬа<:сг'а въ Берлине; статьи Равва' 
уапГа въ Всп1. Кип$1Ыа(; Ь а и (1 о п У1е е1 осиугсз (1ез рс1п1ге8 1с8 р1и8 
сс1еЬге8, ст. Ь. (1а У1пс1; разн. Г1стор1и Искусствъ и „Возроа1ден1я". Въ Па- 
риже начато полное издан1е Науа1880п МоШеп'омъ рукописей Л — да (Ьсь 
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и «бисеръ» (рег1е8) ^*). Зд1Ьсь тоже Джютто нам'Ьчаетъ тотъ 
путь, воторымъ будетъ следовать «Возро«ден1е>». Бообще 
подробное опусап1е Фресокъ, хотн-бы даже главпыхъ^ этой 
часовни поаело-бы насъ слишкомь далеко* я ограничусь 
только общимъ зам'6чан1емъ, чго, судя но пимъ, уже съ 
начала Х1У стол'Ьт1я итальянское искусство достигаетъ той 
самостоятельности, которой церковное искусство еще не 
достигло у насъ и въ XIX в-Ьк^Ь ^*). 

Тутъ-жс, возл1^ дэлл'Арена находится церковь дэлли 
Эремитани (т. е. отшельниковъ)^ заключающая въ себЬ 
одно изъ самыхъ зам'Ьчательныхъ произведешй искусства 
въ ПадуЬ — знаменитый Фрески часовни святыхъ Якова 
и Христофора. Основатель надуанской школы Скварчгопе 
по всей в1;роятности руководилъ зд'Ьсь работами, въ кото- 
рыхъ приняли участ1е и его главные ученики. Никколо 
Пиццоло нисалъ на задней^ заалтарной ст1^и'Ь «Уснен1е 
Богоматери», а въ свод*— Евангелисте въ и Отцевъ Церкви, 
въ то время, какъ на л^&вой стЬн'Ё (разд1&лена на шесть 
участковъ), гд* следовало изобразить »ит1е св. Якова, 
псполнен1е двухъ сцепъ (вверху) поручено было другому 






тапи^сп18 (1с Ь. (1е V— с1 т. 1 и 2. 1881 и сл'Ьд.) съ фрянцузскимъ перево- 
домъ н факсимильными воспроизведе1иями орнгиналовъ. Богатую выборку нзъ 
рукописей Л — да снстематвчески-упорядкованную н снабженную многими иллю- 
страц1ями сд-Ьлалъ К1с111ег въ "ТЬе Шсгагу \уогкв оТ Ь: 6л У1ПС1** (2 
т. Ьопаоп 1883 г.). Ред. 

") Тоники (оус^э) весьма распространенный мотивъ б:Ьглаго или безконеч- 
наго орнамента, имЪюп11Й форму яйца и служащ1й всего чаще украшен1емъ лЬп- 
ныхъ гзимсовъ, им'Ьющихъ въ профиль '/^ окружности; сами яйца отделены 
другъ отъ дртга острыми „копейцами*' или листками продолговатой формы. 1о- 
ники всего чаще встречаются на античиыхъ греческихъ ордерахъ (гд^ украш. 
г^имсъ т. наз. „четвертной волъ^, см. примЬч. 7), также романскомъ и „рене- 
санс'Ь''. Бисеръ (рег1с) другой мотивъ орнлментац1и изъ небольшнхъ сфернческ. 
зсренъ (какъ 1ч>рохъ иль жемчугь), наложенныхъ на пымсъ съ выпуклымъ про- 
филем ь (обыкнов. на „валикъ'^, см. прим-Ьч. 7). Ред. 

**) Подробно о фрсскахъ Джотто въ (1еРАгепа см. 8 с 1 у а 1 1 с о ЗиИа 
саре111па (1одИ 8сгоу1огп1 пеП'Агепа (11 Ра(1оуа и Е. Ког8 1ег*а Ра11иап18- 
сЬе \Уап(1^еп1а1(1с, также литерат. о Джотто см. примеч. 5). Ред. 
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ученику^ быть можетъ Марко Цоппо ^^). Четыре нижнихъ 
участка росписывалъ Лндреа Мантенья ^^\ еисти котораго 
предоставлены были также и два нижнихъ участка дру- 
гой ст^ны^ посвященной жит1ю св. ХристоФора. Сцены 
верхнихъ отд'Ьлен1й писаны его товарищами Аисуино да 
Ферли и Вуоно да Феррара. 

Мантенья работалъ надъ своими Фресками ц'Ьлыхъ 
шесть л-Ьтъ (1453 — 1459), начавъ ихъ на 22-мъ году отъ 
рожден1Я. Вотъ почему по этимъ Фрескамъ и можно про- 
сл'Ьднть быстрые шаги зам'&чатсльнаго роста его таланта; 
именно съ этой эпохи становится очевиднымъ его нрево- 
сходство надъ вс1&ми соотечественниками и его современ- 



") Магсо 2орро (1а Во1о{;па изъ бол'Ье выдающихся учениковъ Сквар- 
Ч10не, хотя его фигуры носятъ отчасти грубый и неуклюжхй характсръ, драпи- 
ровки слишвомъ вздуты и только аксезсуары недурны по манере, напоминал 
пр1смы отд'Ьдки фландр. школы. Главное его произведен1е Мадонна на престол'Ь 
со святыми по сторонамъ Ея (нын-Ь въ Берлинск. музе^). Ред. 

'^) Апс1геа Мап1едпа (1431—1506) самый замечательный изъ первыхъ 
учениковъ падуанской школы СкварЧ10не (примЬч. 3), усыновленный посл'Ьднимъ 
изъ пастуховъ; рисуетъ у него съ античныхъ скульптуръ и уже 17 л'Ьтъ пишетъ 
большой алтарный образъ для церкви св. Софш (въ ПадуЬ). Возбудивъ зависть 
учителя, уходить въ Манту ю къ маркизу Лодовико Гонзага, гд-Ь открываетъ 
школу и дарить искусству (1485—8) свой „трхумфъ I. Цезаря" (картонъ во 
дворце Натр1оп соиг! въ Англш). Призванный въ Римъ Иннокент1емъ У 111 
росписываетъ (около 1489 г.) многими прекрасными картинами „Бельведеръ". 
Одна изъ позднЬйшихъ и прсвосходн'Ьйшихъ картинъ его — Ма(1оппа (1е11а 
„У111ог1а'' (съ изображ. святыхъ — покровителей города и Дж10ванни Гонзага, 
въ честь его победы надъ Карломъ У III французскимъ (ныне въ Лувр'Ь). Дру- 
гое тоже превосходное творенхе кисти М— и — Св. Дева съ Младенцемъ, окру- 
женная Ангелами, Апостолами и Святыми (въ церкве св. Зено въ Вероне). Въ 
Дрезденской галлерее довольно известно его „Благове1цен1е". Не менее заме- 
чательны и фрески въ церкви Эремитани въ Падуе. Мнопя изъ своихъ работъ 
М — я отлично гравировалъ самъ. Въ работахъ М— и ясно выступаютъ все осо- 
бенности падуанскбй школы: преобладан1е декоративнаго и орнаментнаго на- 
правлен!я, болЬе пластическая (скульптурная), чемъ живописная концепция; от- 
сюда твердая до рЬзкости передача формь. Мощный талантъ его свободно чер- 
тить намъ кдассич. древность съ отпечаткомъ личнаго ея ионииан1я художни- 
комъ; отчетливый рисовальщикъ, онъ иногда немного суховать, за то глубоко 
сведу щъ въ строен1И тела, даетъ своимъ персонажамъ удивительную твердость 
и смелость въ поступи и жестахъ. Картоны „Триумфа I. Цезаря** имеютъ стиль 
барельефовъ. Еще лучше выступаетъ его оригинальность въ фрескахъ „Эреми- 
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никами ПО искусству ^^). Безспорпо Фрески Мантеньи непре- 
одолимо влекутъ къ себ1^ вашъ взоръ, заставляя 6л1^д- 
н'Ьть предъ собой всТ> окружающ1я пхъ нзд1&л1я кисти. Въ 
втпхъ картиппхъ^ столь суровыхъ по виду^ по въ тоже 
время столь искусно обрамлеппыхъ, молодой художпикъ 
(даже съ н1)Которымъ излишкомъ въ см1&лости) разиернулъ 
передъ зрителемъ все знан1е перспектпвпста^ рисовальщи- 
ка, компописта и археолога. 

Зд'Ьсь, среди впервые чудесно введепныхъ въ карти- 
ну архитектуры и пейзажа^ передъ вами выступаютъ пол- 
ный экспресс1и Фигуры, столь правдивый по замыслу и 
столь безупречный по исполпен1ю, что^ по истип'Ь, могли- 
бы занять р'Ьшительное м'Ьсто въ челов'Ьческомъ вообра- 
жен]и, какъ самыя прекрасный статуи. Старцы въ восточ- 
ныхъ уборахъ и присутствующ1я при крещенш, покинувъ 
свои игры, д'Ьти, римск1е воины, расталкивающ1е толпу и 
окружающ1е Иродово судилище, не говоря уже о главныхъ 
дМствующихъ лицахъ изображаемыхъ сценъ, соединяютъ 
въ себ* съ точностью просто скульптурныхъ гЬлоноложе- 
Н1Й еще сильно выраженный реализмъ во взгляд'Ь, что ихъ 
д'Ьлаетъ несравненными ^^). Лучш1е Фрески однако г6, гдЪ 
изображенъ св. Яковъ, крестящ1й Гермогена, стоящ1Й предъ 
судилпщемъ или, наконецъ, грядущ1й па мукп.Содержан1е 
посл1^дняго и, быть можетъ, самаго причудливаго по замыс- 



тани*'. Тутъ сила концепц1Н равняется знан1Ю 11р1еховъ, граядюзному построе- 
Я1Ю композиц1и^ вь тожб врсмя обрамляющ1я его фигуры здан1я свнд'Ьтельству- 
югь объ изучеяш М— ей древнихъ памятниковъ. Въ гравюре онъ преикущесгвен- 
но налегаетъ тоже на пластическое обозначен1е формъ (рельефносгь), тщатель- 
но заботясь о контурной лин1и. Все это, какъ и явное ст|)емлен1с къ истори- 
ческой вЬрности и оптической иллюз1И (приведшей путехъ испробован!я различ- 
ныхъ способовъ перспсктивныхъ раккурсовъ къ открыт1ю правильныхъ и об|це- 
принятыхъ нынк способовъ перспективныхъ сокрап1'Н1Й) доставили ему прямое 
либо косвенное, но широко- простершееся В11ян!е почти на всЬ итальянск1я школы. 

Ред. 
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) См. О. ЬаГепеви'е Ьа рс1п1иге НаИсппе, т. 1, стр. 291. 
>•) 1Ь111. стр. 292. 
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ду изъ Фресокъ (внизу иа-право) — успен1в св. Якова. 
Предъ вами неизм']^римый иейзажъ^ гора ув'бнчанпая Ер'бп- 
кимъ замБОМъ и на лервомъ план'6 н1&скольбо д'Ьйствую- 
щихъ лицъ^ просто раздавленпмхъ этими землнными мас- 
сивами; св. Яеовъ, которому палачъ готовится нанести 
ударъ, еле вид'бнъ: главное принесено зд1^сь въ жертву 
авсессуарамъ. Въ иномъ Фреск'Ь (св. Явовъ грядущШ на 
муки)^ такъ хорошо изв'Ьстномъ по гравюрамъ^ Мантенья 
передалъ д'Ьйствующ1я лица въ весьма своеобразной перс- 
пектив1Ь^ именно въ той, въ какой они были-бы видимы 
зрителю, стоящему на уровн'Ь самой картины (около са- 
жени выше полу), а не глядящему на нее снизу. Бдва-ли 
можно назвать подобный пр1емъ рац1ональнымъ, такъ какъ 
по м'Ьр'Ь перем'Ьщен1я зрителя въ часовн1^ отношен1я частей 
зримаго являются ц'Ьликомъ ложными; мн'Ь даже трудно 
было пр1искать само м'бсто, съ котораго можно-бы открыть 
истинную перспективу картины. Изъ даннаго случая, какъ 
и изъ многихъ другихъ, явствуетъ одно, что п-Ьтъ почти 
такого произведен1я искусства, въ которомъ до изв'Ьстной 
степени не нашлось-бы кой-чего условнаго. Изъ крайняго 
желан1я, конечно, быть правдивымъ Мантенья впалъ въ 
другую крайность , сделавшую его произведен1е бол'Ье 
условнымъ, ч^Ьмъ — другихъ. 

Кстати еще маленькая зам1&тка по адресу Мантеньи (и, 
пожалуйД^енессанса). Бъ медальон'Ь ^^)тр1умФальпой арки, 
входящей какъ архитектурный аксессуаръ въ тотъ-же 
Фрескъ, Мантенья, желая выказать свои археологическ1я по- 



^^) Медальономъ въ 'зодчестве называется мотивъ архитектурной декорац1и, 
написанный, лепной или рЬзной, названный такъ по сходству формы съ обыкно- 
венными медальонами (т. с. 1<руглыми или овальными ювелирными украшен1ями^ 
часто съ мин1атюрными въ нихъ портретами) только значительныхъ, сообразно 
архитекттурнымъ требован1ямъ, разм'Ьровъ. Въ классическ. зодчеств11 (собств. 
въ конц'Ь римской эпохи) медальонами украшали тр1умфальныя ворота, напр. 
Агспв Соп81ап11П1 въ Рим'Ь. Въ нихъ пом'Ьщали поясныя изображен1я лицъ, 
эмблемы, аллегорическ1я, историческхя и т. п. сцены и группы. Тед. 
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311а1ПНу наппсалъ У11гиУ1и8 Сег(1о агсЬКеиа^ т. с. обозиачилъ 
спою арку именемъ великаго римсваго зодчаго^ который^ меж- 
ду гЬмъ, не назывался Сегйо, по Магсиз УИгиушз Ро1Ио^^). 
Церковь св. Антон1я — самый значительный изъ свя- 
щенныхъ памятинБовъ Падун. Однако^ по чистой сов'бсти, 
на этотъ разъ паду анцевъ въ зодчеств* не назовешь «удач- 
ннкамн». Снаружн нхъ святыня — громада какпхъ-то не- 
связныхъ архитектурныхъ частей, которыми едва-ли руко- 
водила какая-либо координирующая мысль: скоплен1е без- 
Форменныхъ куполовъ только удручаетъ зр1Ьн1е, а боковой 
Фасадъ даетъ съ трудомъ догадываться о внутреннемъ рас- 
поло»ен1п здан1я. Одна лишь абсидная часть ^^) представ- 

'•) Ыагспа У111Ч1\1148 Ро1Ио (современ. I. Це;)аря и Ок. Августа) едвя- 
ственяый римск1й писатель о зодчеств1^, сочинен1я котораго дошли до насъ; па- 
чальяикъ военяаго и гражданскаго зодчества при Августе, которому изъ благо- 
дарности посвлтилъ свои 10 книгъ „(1е агсЫ1ес1ига", сочинен1е, задунапное по 
обширному плану — обнять все до него сделанное по классическому зодчеству 
грековъ и римллнъ, дополнить собственнымъ опытомъ и объяснить рисунками 
(въ 1-й книгЬ юворитъ объ основан1яхъ зодчества, II — о строительныхъ мате- 
р1алахъ, 111 — храмахъ, IV — о каюннахъ, V — объ обществен. здан1яхъ, 
VI — о городскихъ и деревенскихъ постройкахъ, VII — объ украшен1яхъ до- 
мовъ, VIII — о вод-Ь и водопроводахъ, IX — о гномоник'Ь (устр. часовъ), въ 
X — о механик'Ь). Первое печатное издан1е римское (1486 г. по рукописи, 
открыт1е которой приписывается знаменитому деятелю „ВозрожденЕя'^ флорен- 
тинцу К1со1о Ро^р1). Лучш1Я загЬмъ издан1я: Ко(1е (2 т. Всг1. 1800, съ гра- 
вюрами на м'Ьди), 8с1ше1(1е1^а (3 т. Ьрг. 1807—8), 8(га11со (4 т. ГсИпс 
1825- -30 съ гравюр.), МаНп! (4 т. Коша 1836), Ьогеп12Си (съ н1^мецк. перов. 
т. I (>о1Ьа 1857), Ковс и МиПег 81гиЬ1Пё'а*(Ьр2. 1807) къ нему „1п(1ох VII- 
ги\1апи»" сост. КоЫ*емъ (1Ь. 1876); посл'Ьдн. н-Ьмс*цк. перев. КеЬег'а (81 и Ид. 
1865), рус. „Объ архитектур*" кн. III— X съ прим. !\ Перро (Спб. 1792—1)7). 
Не отрицая предиоложен1я автора, что Мантенья могъ и не знать точнаго име- 
ни славнаго римскаго зодчаго, — мы объясняемъ себ'Ь происхожден1е надписи 
„V^^^иV^из Сег(1о*' просто заимствован1емъ со свода древней арки въ Веромь^ 
которую могъ вид'Ьть Мантенья и на которой есть надпись строителя (Ь. ЛЧ(- 
гиу1и8 Ь. Ь. Сег(1о Агс111(с'с1118), мало изв^стпаго тёзки вышеупомянутой зна- 
менитости (см. Оге1И 1П8сг1р1. 1аип... со11ес11о Де 4145 и у Сичиег^а и 
8са11{^ег*а „ТЬезаиг. 1п8С11р1." стр. 186). Ред. 

**) Абсидная часть церкви — та часть христханскаго храма, гд* нахо- 
дится абсида (аре!:*), т. с. выведенная полукругомъ сгЬна храма, образующая 
внутри его бол1*е или менЪе обширный нишъ, часто со соодомъ, поднятымъ по- 
мостомъ и полукруглыми выступами или каменными скамьями, гдк помещались 
алтарь и церковно -служители во время совершен1я богослужеи1я. Въ цсрквахъ, 
выработавшихся изъ древней римской базилики, абсида находится всегда у ст1- 

^1^ воспом. о худож. поездки по итллш. 2 ^ 
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ляетъ н'Ькоторый пнтсресъ. да башни, удачнымъ располо- 
жен1емъ которыхъ и чистымъ стплса1ъ нельзя ис восхи- 
щаться. Въ общей сложности пъ ц'Ьлой постройк1Ь ни хп* 
вописности, ни сильнаго архнтектурнаго ЭФФекта. Въ довер- 
шен1е всего п самъ строительный матер1алъ (кирничъ) не 
въ силахъ дать ей изв-Ьстнаго велич1я. Что-жс касается 
внутренности храма св. Антон1я^ то она и подавно неин- 
тересна; штукатуренный известкой ст^ны н бол-Ьс чЬмъ 
заурядные купола — вотъ все, что зд-Ьсь увпдишь. 

Св. Антон1Й Падуансюй, знаменитый инокъ ордена 
Францисканцевъ, былъ родомъ изъ Ливорно и принялъ мо- 
нашескШ санъ уже 15-тп л'Ьтъ отъ роду. Ераснор'Ьч1е его 
было такъ велико, что, по иреданш, даже рыбы выслу- 
шивали его пропов-Ьди. Совершивъ мнопя чудеса, онъ еще 
при жизни заслужилъ имя святаго; а преставившись (въ 
Паду1& въ 1231 г.), канонизованъ римскою церковью уже 
въ сл-Ьдующемъ году. Тогда-то именно брат1я его ордена 
р'Ьшила воздвигнуть великол'Ьнный храмъ на м1>сгЬ, гд'Ь 
до того находилась церковка св. Мар1н и гдЬ былъ погрс- 
беиъ св. Аптон1Й. Воздвигнутое ими здан1е и есть совре- 
менный хра»1ъ св. Антон1я. Начало работъ положено было 
въ 1232 г., но вскор'Ь он'Ь были прерваны по случаю го- 
ненШу которымъ подвергся орденъ Францисканцевъ отъ ти- 
рана графа Эццелино^ Романе ^о). Когда посл*дн1й былъ раз- 
ни, протнвуположной главному входу н фасаду храма (сл-Ьдоп. у восточной), за- 
канчивая собою центральный прсд'кпъ его (т. наз. главный нефъ, исюсъ или ко- 
рабль, корму котораго н напомннаетъ) и отъ котораго ьъ римско-католическихъ 
храмахъ отделяется простой балюстрадой, а въ поздп'Ьйшихъ визант1йскихъ и 
въ русскихъ — иконостасомъ. Ред. 

'°) ЕхгеИпо (1а Нотапо, III по счету изъ правителей (этого имени) въ 
гор. Романо и Онара (род. 1194 г.), прозванный 1-сгосе за свою безпрнмЬрную 
жестокость; какъ глава парт]и Гнбеллиновъ, велъ въ союз'Ь съ императоромъ 
Фридрихомъ II борьбу съ Ломбардскимъ союзомъ городовъ и съ искони вражд. 
его дому фамил. д^Эсте, 1>опифад10 и др.; сд-Ьлавлись (въ 1236 г.) импсраторск. 
'^юдестой въ ИадуЬ, онъ завладЬлъ Виченцей, Бе;)оной, Бассано^ Бресч1сй и др. 
городами сЬверо-восточной Италхи, свир'Ьпо уничтожая зд^сь старыя фсодальн. 
фамилш и ревностно и удачно поддерживая всЬ политическ1я предпр1лт1я Гоген- 

<ф< — ^(Ь» 



4 




бить поднятымъ протнвъ пего церковью крестовымъ опол- 
чен1емъ^ работы надъ храмомъ возобновились и длились въ 
течеп1п XIII, XIV и XV столЬт!!!. 

Вазари ^^) приипсываетъ иланъ церкви св. Аптон1я Ни- 
колаю Пизанскому ^2), но это мн'Ьп1е не выдерживаетъ кри- 

штауфеяовъ въ Итал1и протнвъ Гвельфовъ и ихъ союзниковъ папъ. Возбудввъ про. 
тивъ себя ц-Ълый крестовый походъ (провозглаш. въ 1256 г. папою Александромъ 
IV подъ яачальствомъ арххеп. Равенскаго Филиппа Фонтана), онъ разбилъ вой- 
ска коалнц1и при Торричелла (1258) и жестоко расправился съ врагами. Одна- 
ко его стремлен1е подчинить себ!) всю северную Итал!ю вызвало новую коали- 
Ц1Ю съ маркнзомъ д^Эсте во глагЬ, въ борьбЬ съ которой, разбитый и раненный 
въ битв-Ь при Кассано, умеръ въ пл'Ьну (1259). Годъ спустя жестоко замученъ 
былъ со всЬмъ семействомъ и его брать Альбернкъ — правитель Тревизы, съ 
которымъ и прекратилась фамил1я Романо (см. Усгс!. 8(опа Ле^И ЕггеИп!. 
\Чпс2. 1844). Ред, 

*') С1ог§1о Уаяаг! (1512—74) архитекторъ, живописецъ и известный бю- 
^ графъ итальянскихъ художниковъ; родомъ изъ Ареццо, ученикъ по искусству 
Лжульельмо, Луки Синьорелли, Андреа дель Сарто и Микель Анджело; преиму- 
щественно жилъ во Фаоренщи, гд'Ь герцогъ Козимо I поручалъ ему важныя ар- 
хитектурныя и живописный работы. Изъ его пронзведснШ бол-Ье замечательны: 
алтарь въ храм'Ь 8ап Ошуапп! (въ РимЬ), декорац1Н храма Сан-Микеле (Бо- 
лонья), „празднество Агасвера" (въ Арсцдо), „поклонен1е волхвовъ" (въ Римн- 
ни), „безгрешное зачат1е" и „Вознесен1е*' (въ 8апи Аро8*оИ въ Бад1а), „сня« 
Т1е со креста" въ гал. Дор1а въ Рим!}). Хорошо писаль фрески, но закончен- 
ность приносилъ въ жертву рисунку, стиль его отличался некоторою жест- 
костью. Архитектурный его работы принадлежатъ къ выдающимся пронз- 
веден1лмъ тоскано - римскаго „поздняго рснесанса" (напр. У!^па (11 рара 
(лхиИо въ Риме 1550 г.; имъ начатое 15С0 г. здан1е „Уф<|)иц1й" во Фло- 
ренцЁи , оконченно Впип1а1сп11, Раг!^! и др.; куполъ храма МаЛошш 
(1е1Р11п1!Иа въ Писто^, нов. сакристер1Й церкви 8ап Ьогеп/и во Флоренцш и 
др.). Но славу Вазари главнымъ образомъ ирхобрЬлъ своими бшраф'шми худож- 
ныковъ (УЦе йе'р1ц ессе1спи аюЬИсШ, рхИог! с 8си1р1оп НаИап! с!» С1та- 
Ъие 11181ПО аЧетр! по8(п), написанными но пастоян1ю кардин. Фарнезс и Пао- 
ло Джово (где и автоб10граф1я Вазари); напечат. впервые иъ 1550 г. и въ пе- 
реработанномъ самимъ авторомъ виде въ 1568 (съ портретами главны хъ ху- 
дожниковъ), сочинен1с великой цены для истор1Н искусствъ въ Итал1и, хотя н 
нуждающееся въ частой и строгой критике сообщаемыхъ фактовъ; выдержало 
МН01Ч) издап1Й, изъ которыхъ лучш1я: римское (ред. ВоНаг! 1759—00), с1Сиское 
(1)о11а-Уа11е 1792—3), флоренпйск. (Ье Мотег 14 т. 1840), обработ. нтальянск. 
учеными съ комснтар]ями (ЛпЬеШ, и последи. флорснт1йскос (С1' МНипо^! 8 т. 
1878). Францу зек. перев. „У1е8 11с8 аги81ей'* — ЬсекисЬс (Раг!^ 18 И г. 10 т.), 
русск. Железнова (всего 2 ч., Лейпц. 1864). Ред. 

**) 1<<1со1а Р18а110 итальянск1й скульпторъ и зодч1Й (род. между 1204—7 
г. въ Пизе, где и жилъ, чаще всего работалъ и умеръ 1278 г.). Съ него исто- 
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тики И прежде всего ужъ потому, что въ архитектур* 
этого храма пе зам'Ьчается ппкаипхъ слЬдовъ тоскапскаго 
вл1яи1Я. Плапъ церкви св. Апто1пи кажется скор'1>е иорож- 
деп1емъ зодческихъ разсуждеп1Й п'Ьсколькпхъ 11ев'1^жестиен- 
пыхъ мопаховъ, думавшихъ создать зам1>чателы1ое строе- 
Н1е, лишь подражая архптектурпымъ мотпвамъ пиыхь, д1)й- 
ствительпо пользующихся художестасипой славоП, здап1Гц 
ч1^мъ вышедшимъ изъ помысловъ искуспаго художника -^). 
Куполы — вотъ очевидпое подражан1е (и то не съ особен- 
нымъ счаст1емъ) куполамъ «св. Марка» въ Вепециг. Сло- 
вомъ сд'бланы велик1я усил1я для достижеи1я въ конц*!; 
копцовъ болЬе ч^Ьмъ посредствепныхъ результатовъ и бсзъ 
заключающихся въ этомъ храм'Ь иамятииковъ другнхъ ху- 
дожествъ онъ былъ-бы въ сущности ничГ>мъ для ИСТ0р1И 
искусства. Памятниковъ-же въ немъ Д'1^йствительио безъ 






]ця итальКнскаго ваян1я можегь начать свою новую эру, такъ какъ послЬ сто- 
д'ЬтШ грубости и оскуд'Ьн1я въ скульптур'Ь его 11]юилвеАе1пя представили И'ожи- 
даняо новое развит1е въ направлен1и къ свобод-Ь и к1)асот1> формь античнаго 
искусства (опять забытыхъ въ XIV в. и пробужденныхъ лвгаь въ XV великичв 
флорентинцами). Необычайность иодобнаго художэственно - исторически обо- 
собленнаго лвлен1Я различно толковалось маогими историками искусства, пока 
художественный анализъ его нроизведен1й не укатлъ безспорпаго вл1л1ил на 
художника скульптурныхъ антиковъ въ лиц'Ь вид'Ьнныхъ нмъ римскпхъ сарко- 
фаговъ. Это проникновен1е классическимъ искусствомъ ясно обнаружено Пнколо 
въ его знаменитыхъ барелкефахъ мраморн. каоедры 11изано1саго „ба11Т11Стор1я^ 
(крещальницы, 1260 г.), гд'Ь формы обработаны почти прямо но антнчннмъ прин- 
ципамъ красоты. Ызъ нозднЬйшихъ его работъ особенно замечательны роскош- 
ный величественный саркофа1*ь св. Доминика въ Болонь'Ь и скульптуры каоед- 
ры собора въ Схеи^. Зодческая деятельность Николо фактически не вполне кон- 
статирована; ему приписываютъ сооружен1е церквей св. Троицы во Флоренц1н 
(строгая и сухая готика) и 8ап1а Маг1а (1с Ксгаг! (ранняя готика съ чисто 
итальянской обделкой). (См. о немъ ст. Ког8 1сг^а въ 1кч1|аде г. псисгп 
Кип8(де8сЬ. Ьр/. 1835; рис. у него-же, у С I с о ^ п а г а 81ог1н с1о11а 8С1111ига и 
3 в г о и X <1*А ^ 1 п с о II г I. Шя*. (1е Гаг1 раг 1с8 шо1М1те11(8; прекрасн. харак- 
теристики у Любке „Истор1я пластики" (Москва 1870) и у Куисра „11стор1я 
искусствъ" т. I (1Ь. 1869); спец1альн. изследов. о стиле Николо см. I) о I- 
Ь е г 1*а 11еЬсг 11еп 8111 К1со1а РЬапо^в и. (1с88сп 1Тг8рг11п^г. МипсЬ. 1873). 

Ред. 

") К а г 1 8 с Ь 11 а а 5 е СевсЬ. (1ег Ь11(1сп(1сп Ки11!>1с т. V. стр. 136 
(ВиввеЫ. 1876). 
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числа. Вообще^ лишь только заперпсшь въ Итал1Ю^ каЕЪ 
тутъ-же съ первыхъ шаговъ почувствуешь себя подавлсп- 
11ы»1ъ этпА1ъ об11л1емъ монументальной археолопи. ^Ьс диа- 
1госеп1о" п «1с с^п^иесеп^о» 2*) накопили здЪсь всяческихъ 
пронзвсден1й искусства въ такомъ колпчсств'Ь, что любой 
хрпмъ въ Паду* содержитъ въ себ* ихъ болЬе, ч-Ьмъ из- 
вестные города п даже ц^лын страны Европы. Перегля- 
дЪть все это, конечно, невозможно : приходится и то бро- 
саться только па самое выдающееся^ дов'Ьрившись всего 
лучше въ этомъ случа* ирсвосходиому ,, путеводителю по 
Итал1и" ГзсльФельса^*); оно прекрасно составлено и вм*сгЬ 
съ т1&мъ ап сопгап! съ посл'Ьдпими пзыскан1ями въ об- 
ласти пстор1и птальяискаго искусства. Но пмъ пользовать- 
ся пе легко; для этого требуется некоторый трудъ и даже 
пзв'1^стиое папряжеп1е мысли/ что таки порядкомъ утои- 
ляетъ среди вояжа. Къ песчаслю вп* произведеп1Й ис- 
кусства подобные ПадуЬ малые города Итал1и могутъ 
предложить пу1в1пествеинику только скудную приманку. 
Особливо вечеромъ, да еще странствуя въ одиночку, пе 
знаешь^ что под1;лать съ собой; иужна слпшкомъ сильная 
воля, чтобы просуществовать въ подобпыхъ услов1яхъ хо- 
тя-бы п1>сколько дней. Вотъ гд* источипкъ той неизв*ст- 
иости, въ которой погружено столько пропзведен1й италь- 
янскаго искусства. При томъ-же итальянцы въ издатель- 
скомъ д1^л11 пе особенно активны, почти ничего или очень 
мало публнкуютъ. Случись во Фрапц1и что-либо, подобное 



'*) „^^па1гогсI^и)" и „с1П(Ц1осеп1о" принятыя итальянскоК художествен 
н научной терминолопсй оГ»означсн1я маете роиъ н стилей въ искусе гв'Ь XV и 
Х)'1 в. (т. е. эпохи съ 1400 и съ 1500 г.). Корн||»сямн напр. чинквечентистами 
будугь: въ живописи — .Ионардо да Винчи, Рафаэль, Коррсджю, Тнц1анъ; въ 
пластике - Ьснвснуто Че.ълини; въ архитектуре — Браманте и Лалладю и во 
всЬхъ трехъ искусствахъ— Микель Андже.1о. Ред. 

**) 1)-г Т ||. С» 8 с 1 1-К с 1 в ИаИеп-КиЬгсг (нлд. М с у с г 8 Ке^всЬисЬег) 
4 части: 1) Кот тк! 11 1е Сагпраупа (3 изд. Ьр/. 1887), 2) 0Ьс|-11аИсп (4 
изд. 1884), 3) МНиЬГ.аИш (4 изд. 1886) и 4) ИаИеп 111 60 Тадеп (3 изд. 
1885 г., 2 т.). Ред. 
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чудесной декорац'ш упомянутой нами часовни, и вы давно- 
бы уже им^ли до полудесятка хорошихъ монограФ1Й. Тутъ- 
же наоборотъ. Мкоторыхъ досюйныхъ удивлен1я статуй 
вы пе встр1&тпте даже въ весьма подробпыхъ сочинен1яхъ 
объ итальянской скульптур'Ь и разв!^ только одинъ добро- 
совестный Чикоиьяра ^в) не пренебрегъ ни ч-Ьмь сколько-ни- 
будь выдающимся въ этой СФер1^. Но его '«истор1я ваяп1я 
въ Цтал1и отъ его возрожден1я и до в'Ька Наполеон?» ста- 
ла теперь библшграФической р'Ьдкостью, при томъ-же она 
въ 7 томахъ, да еще съ атласомъ 1п Г^, а потому со- 
вс1^мъ таки не укладывается въ багажъ путешественника. 
Между т'Ьмъ одн'Ь ужъ барельеоы Жуанъ Мар1и и 
Паоло Стеллы и „в1опа„ („Слава^') Алессандро Леопарди^') 
заслуживаютъ того, чтобы ради пхъ посЬтить Падую (не го- 



'•) Графъ ЬеороЫо С1с02пага (1767—1834) итальянскШ историкъ ис- 
кусства, библ1ографъ, археологъ и аятиквар1й, родомъ изъ Феррары, государств, 
и днпломатичсскШ д']^ятель эпохи Наполеона I; съ 1808 г. президентъ венещан- 
СКО& академ1и художествъ. Съ юности полюбивъ искусства, въ своихъ по^здкахъ 
по Англш, Голланд1И, Франц1и, Герман]и и Италхи собралъ коллск1ию р']Ьдкихъ 
сочинсн1й по искусству, гравюръ и т. наз. „и1сллсй" (художсствепно-ювелирн* 
инкрустац1й черною эмалью на ({юн'Ь изъ драгоц'Ьннаго метала, на художествен- 
ное значеше которыхъ было обращено вниман1е впервые Чик— ой). Результатом ь 
его занятш были „81ог1а (1с11а ^снИига (1а1 зпо г!8ог^1тсп1о 111 11аПа (3 т. 
Успех. 1813—18 со 181 грав. на м'Ьди; 2 изд. Рга1о 1823 — 1. 7 т. съ атлас.)» 
главный его трудъ, заслуживш1& изв']^стпость полнотой матер1ала, старательной 
формой нзложен1л, отчасти и критическими изсл-ЬдованЕЯМи; Са1и1о^о га^1011а'о 
с1е1 ИЬг1 (1^аг11 с (1*ап11с1ии\ ро88С(1п11 (1а1 сс)п1с С1С0^,ч1ага (Р18а 1821, 2 т.), 
заключаю1д1й превосходный б10графическ1я зам^тки (коллекц1я куплена Львомъ 
XII для Ватиканской библютеки); Метог1е вреИапН аПа 81ог1а (1е11а са1со- 
у[гаПа (Рга1о 1831) трудъ, научная ц-Ьна котораго отчасти поколеблена попав- 
шими въ издан1е н-Ькоторыми подд'Ьльными „нхеллами"; Ье ГиЬг1сЬе р111 совр!- 
сне (И Уепегга (1Ь. 1820, 2 т.) и Мешог1С аЮгкЬс ск! 1с11огаИ Ы аг- 
11811 Ксггагсв! (Кеггага 1811), имЬющ. второстепенное значеше. Ьол-Ье ннтере- 
сенъ изданный посл1> его смерти 1саталогъ гравюръ кол.1екц1и Ч- ры: 1^с рп- 
ш1е1 81сс1е (]с 1а са1со^гар1пе он са1а1о^11С га1йОппс 11еу С8!атре8 (1ц саЬ|- 
11(1 11с Ьеор. С— га. Усп. 1837 (см. ^^апс^^^ Сспп! Ыо{ХгаПс1 (И Ьсор. 
С— га. Успех. 1834). Ред. 

^') Жуанъ Маргн и Паоло Стелла — скульпторы, ученики Якова Сансо- 
вино (см. прим-Ьч. 31). Думают ь, что первый началъ, а второй кончилъ замеча- 
тельный драматизмомъ движенШ рельефъ часовни 8к АпЮпю въ ПадуЬ, изо- 
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ворю уже о барельсФахъ Допатедло^ св'Ьщник1& Андрея 
Ричч10 II о многомъ другомъ ПС мснЬе прекраспомъ); и ка- 
кая жалость, что недостатокъ осв-Ьщетя въ храм* св. Ап- 
тон1и прспятствуетъ обстоятельно разглядеть вс1Ь эти ше- 
девры искусства. Мой обходъ началъ я съ главнаго нсФа. 
У втораго столба справа находится зд'Ьсь гробница карди- 
нала Бембо, того зпамепитаго любителя Лукрец1я^ кото- 
рый пзъ вс11хъ совремепниковъ (да еще эпохи Возрожде- 
||1я) лучше всЬхъ влад'Ьлъ языкомъ Цицерона. Памятникъ 
иоситъ па себ* дату 1547 года; оиъ работы великаго зод- 
чаго той эпохи Саимикели (изъ Вероны)^^); надъ памятни- 
комъ возвышается велпкол'Ьппый бюстъ кардинала, р1&зца 
Данезс Катапоо. Насупротивъ гробница Александра Кон- 
тарипп (веиец1ангкаго генерала), воздвигнутая въ1555г.; 
архитектурная часть того-же Саимикели (но мн'&шю Ваза- 



бражающЕЙ, качъ этотъ святой воскрешаетъ женщину (Любке Ист. Пласт. 5В2. 
Москва 1870). Ллессапдро Леонардо — выда»Щ1Йся скульпторъ-декораторъ фло- 
реит1йской школы конца XV в., известный свонмъ иадгробяымъ памятникомъ 
для дожа Вендрамнна (-|- 1478) въ клиросЬ 8. Шоуапп! с Рао1о въ Венецш н 
двумя роскошными каминами въ „ра1агго ^исак'^ там-ь-же, въ которыхъ видно 
сильное вл1лн1е антиковъ на художника; ему-жс прииадлежитъ компановка архи- 
тектурной части (н быть можетъ статуя Мадонны на алтар-Ь и „доброд*телей" 
на г]юбииц'1;) большаго б]юнзоваго престола часовни св. Зено въ веиещанскомъ 
xраN^ св. Марка (исполпеннаго скульпторами 111эгро и Антон1о Ломбарди). 
Статуя Млдопны отличается гпхой грац1ей и миловидностью; сладостное выра- 
жен1е вообще характерная черта головъ .1еопардова р1Ьз11а. Ред. 

'■) 8апт1с11с11 (М1е1и'11' 1484—1559) выдающ1йся зодч1Й (ранней) эпохи 
Иозрожден1я; вначалк работаетъ бъ Церковной Области, позже какъ военный зод- 
ч1й на службк оенецханской республики (изобр^тена имъ система полигон- 
ныхъ бастюновъ). Нажн^с съ художественной стороны его деятельность въ Ве- 
роне; лд'Ьсь имъ построены: знаменитые дворцы 1Саиосса, Бевилаква, Помпеи н 
слывущая к.1ассической круглая часовня Пеллегрини въ храм-Ь 8ап ВегиапНпо, 
въ котор )й фасады ярусовъ украшены рядами пилястръ и полуколонъ съ про- 
межуточными аркадами (пос.11ан1е, группируясь къ средпн-Ь здан1Я въ вид'Ь ложъ 
(теремовъ), отт1;няютъ этимъ главныя части здан1Я отъ второстепеяныхъ боко- 
выхъ). ВсЬ качества художественнаго произведен1я общеиризнапы и ва его (ве- 
ронскими) градскими вратами (рустичнаго характера съ дор1Йскими полу коло- 
нами и въ ихъ иромежутк-Ь аркадами). 11ос.1'Ьдн1н его трудъ церковь Ма(1оп11а 
сИ Сашра^^па (на ]юдин'Ь художника въ 8ап-М1с11е1е, возл-Ь Вероны). 

Ред. 

^.-^ -^=^__^=-^^ . - . . - -- ■ ^^=^^ > 
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ри), а украшающ1Я статуи работы Алессандро Внттор1а^*), 
Шетро-да-Сало и Агостино Зено; бюстъ генерала тоже р1&з- 
ца Данезе Катанео. Фигуры съ прекрасной мускулатурой, 
а мраморъ такъ н дышетъ, словно живой. Но всЬ вти Фи- 
гуры внизу далеко превосходить артистическими достоин- 
ствами статуя -Славы», которая высится надъ погребаль- 
ной пирамидой памятника. Поза и драпировка по изя- 
ществу и исполнен1ю доведены до тонкости, делающей 
ихъ удивительн'бйшимъ ироизведен1емъ искусства. Я про- 
сто осмеливаюсь утверждать, что никогда еще Жанъ Гу- 
жонъ^^) (поразительная апалопя съ произведен1ями котораго 
и вызвала его въ моей памяти) не производилъ ничего 



'") Бапсве Са1апео и А1е88ап(1го УШопа — небезънзв^стиые, хотя 
и непервостатейные ваятели, (кажется) ученики Джакопо Сансовино (прим. 31), 
съ которымъ сотрудничали въ работахъ по часовнЬ 8. А п1 01110 въ ПадуЬ; Да- 
незе приписываютъ зд'Ьсь лучшШ (восьмой) барельефъ (чудо св. Антонхя со 
стеклянымъ сосудомъ), гд'Ь схвачена драматическая сторона сюжета, благород- 
ная и свободная обработка формъ и изящный стиль драпировокъ. Б^му-же' при- 
надлежитъ изящный престолъ въ церкви св. Анастас1н (Верона) и статуи (до- 
вольно мапсрныя) Изобил1я, Мира, Вснец1и и др. на гроб'Ь дожа Доредана вь 
храм к 8. (Лоуапп! с Р«1о1о (Венец1я). Лучш1я пзъ дошедшихъ до насъ работъ 
Алессандро: престолъ со статуей блаж. 1еронима въ 8. Маг1а (1е Кгаг! (Вене- 
и1л), прекрасный св. Севастьяпъ (въ 8ап ба1уа1огс) и собственна гробница 
художника съ его бюстомъ, аллегорич. статуями Архитектуры и Скульптуры въ 
церкви 8. /ассаг1а. Художественный черты ихъ р-кзца почти т'Ь-же, что и у 
ихъ учителя Сансовино. Ред. 

'*') ^с^^п Оо1доп, французск1й ваятель XVI стол'Ьт1я, о которомъ лишь 
известно, что работадъ въ начал*!^ сороковыхъ годовъ въ Руан'Ь, съ 1555 по 
1502 г. въ Париж-Ь (ЛупрЬ). Художественнымъ образоваи1емъ обязанъ 11тал1я п 
его стиль поэтому въ родстве съ флорентинцами; однако не ра')СК1Й подража- 
тель, Г— нъ удачно съум1лъ слить стиль „флорепт1Йскаго ренесанса" съ нац1о- 
нально-францусскнмъ пониман1емъ искусства Возрождеи1я и создалъ свой соб- 
ственний стиль. Его фигуры обладаютъ значительной прелестью и миловидны, 
хотя съ слишкомъ утонченными пропорц1ями — единственный недостатокъ, вы- 
званный стремлсн1емъ къ грац1озности и легкости (черта, зам'Ьтная у Прима- 
тичч1о и нЪкоторыхъ другихъ итальяпскихъ совремснниковъ Гужона). Нередко 
отдаляясь въ костюмировке отъ античнаго стиля и трактуя ее скорее картин- 
но, ч'Ьмъ пластично (бол1>с идущимъ къ живописи, чЬмъ къ пластик-Ь образомъ), 
оиъ однако драпи])уетъ свои фигуры красиво, нарядно и даже н'Ьсколько изыс- 
канно, притомъ удачно принаровленно къ очертан1ямъ фигуръ. Правильная л'Ьп- 
ка, ловкость въ техникЬ, тонкость въ отд'Ьлк'Ь (особливо въ барсльефахъ) и н-Ьж- 
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равнаго <«Гата»>. Кто знаетъ, однако, эту статую «< Славы» 
и даже самого Александра Битторю? Никто!... Итальянское 
искусство въ XVI стол'Ьт1и течетъ такимъ могуществен- 
нымъ иотокомъ^ что имена худохниковъ теряются неволь- 
но среди массы ими-же созданпыхъ твореи1й... 

Но посп'Ьшимъ направиться къ СареИа Ае\ 8ап1о^ ху- 
дожественному ядру Падук, гд* именно и развернулась съ 
поразительной щедростью просто предосудительная роскошь 
в'Ька. Часовня эта начата еще въ 1500 г. Дж]'ованни и 
Антон10 Минелло; зат'Ёмъ работы продолжал ь Джакопо Сан- 
совино^ а съ 1533 г. Джюванни Мар1я Фальконетто^^). Бели 
30ДЧ1Й пожелаетъ узнать, какъ декорируютъ постройки, 






ность въ завершеиш — преимущества, которыми Г— нъ влад^лъ въ высокой сте- 
пени. Его шедевры: 4 кар1атиды лоддерживающ1я хоры (.Тувръ, „швейцарсмй 
залъ**) — прекрасный образсцъ монументальной скульптуры; мраморная статуя 
покоящейся (полулежа) Д1аны съ оленемъ (Лувръ), впрочемъ съ чертами н-Ьно- 
торой принужденности въ поз^ (изящная голова съ полускрытымъ въ очахъ эро- 
тическимъ выражен1емъ не безъ основан! я давала поводъ видеть въ статуе 
лортретъ Д1аны де Пуатье, известной фаворитки Генриха II). Не мен'Ье прево- 
сходны рельефы на Коп1а1пс <1с8 1ппоссп(8 (три -- въ Луврскомъ музе*). Не 
смотря на излишнюю тонкость и вытянутость фнгуръ нимфъ он* и амуры, "Ьду- 
Щ1е на дельфинахъ, отчасти напоминаютъ н'Ьжныя фигуры Ра(|)аэлевскаго тр1ум- 
фа Галатеи въ палаццо Фарнезина (см. Осиугс (1с Л. Со1доп въ гр вюрахъ 
К е V 6 1 Ря съ объяснит, текстомъ, 90 табл. Раг18 1844). Ред. 

") .Тасоро Та1(1, прозванный 8а118(»\'{по по имени своего учителя (Анд- 
рея Коптуччи Сансовнио) (1479 — 1570) флорентинецъ, знаменитый зодч1Й и вая- 
тель, преимущественно на почи-Ь Венсц1и. Лучш1я его архитектуры: 1лЬгег1а 
(библ10тска) св. Марка, одн) нзъ прекрасн'Ьйшихъ вснсц1анскихъ здан1Й XVI 
стол'Ьт1я съ преобладающнмъ элементомъ античной декорац1и; церкви Слн-Д>^1ор- 
джю де Гречи и Сан-Мартнно (тамъ-же); мен1^е удачны н'Ькоторыс венец1аи- 
ск1е палаццо (напр. Манинн) и изысканно-тяжелый стиль монетнаго двора (7'('с- 
са). Несравненно бол'Ье таланта и вдохновен1я въ его скульптурахъ, доставив- 
шихъ ему не мало учепиковъ: бо.ишая Мадонна въ церкви Сан-Агостино (въ 
Рим'Ь), пашый жизни Вакхъ (во ф-юренлиск. „Уффнцхяхъ**), св. Хаковь (во 
флорент. соборе), бронзовая дверь съ рельефами ризницы храма св. Марка 
(Венец1я) и множ. др. Ганн1я его изд'Ьл1я миловидны, грацюшы, н-Ьжны въ (|юр- 
махъ и просты; поздн'ЬЙшхя н'Ьсколъко театра.1ьны въ постаиовк1Ь и движе- 
Н1яхъ съ зам'Ьтнымъ срсмлеп1смъ къ грандюзносги въ подражанЕе Микель Анд- 
жело, на что^ конечно, в.11яла не мало пышность Венсщи. (Подробности у Люб- 
ке Цстор1я Пластики. Москва 1870 и кой-что у 8 с Ь о п 1 с 1 *Га АпИгеа 5ап- 
80У1по и. 8С1пе 8сЬи1е. 811111^. 1881). 
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не жертвуя трсбован1ями и нуждами самой конструкщи 
строен1Я, то долгъ его взглянуть пристальпымъ окомъ па 
йе1 8ап1о. Капители, архивольты, Фризы^») — всеэтозд'Ьсь 
такъ изящно и совершсппо, что слово «шедевръ» такъ и про- 
сится съ языка. Я только сд'Ьлаю изъят1е для аттика, ко- 

Сшуапп! Магха РакопсКо выдающ1Йся зодч1& и живописецъ (1458— 
1534), ученикъ Мелоццо да Форли. Его фрески въ Веронскомъ собор'Ь, церквахъ 
8ап Кагаго и 8ап Р1е(го МагНго. Изъ его архитектуръ нзв1ст1ш городск1е 
ворота въ внд'Ь тр1умфальныхъ арокъ и лучшее ироизведеше — палаццо Джу- 
стнньяни въ Падуб (1524) въ благородномъ и изящномъ стнл^ Возрожден1л. 

Ред. 

") Капитель (отъ латинск. сари* — глава, сар11еП(1т — головка) въ зод- 
честв^^ верхняя утолщенная часть колонны или устоя, воспринимающая на себя 
непосредственное д'Ьйств1е силъ, направленныхъ на столбъ для равном1^рной пе- 
редачи ихъ на всю площадь столба. Съ эстетической стороны капитель, какъ 
членъ-посредиикъ между вертикально торчащимъ столбомъ и горизонтально по- 
коящейся на немъ балкой (архитравомъ) или сводомъ, принадлежитъ къ особен- 
но характеристическимъ образован1ямъ зодчески хъ формъ^ служа суп^ествен- 
нымъ отлич1емъ различныхъ архитектурныхъ стилей, особлию т. наз. колонныхъ 
ордеровъ. Поэтому, тогда какъ верхняя изъ 3-хъ составныхъ частей капители, 
т. наз. „плинтъ^ (или абакъ) служить механическимъ ея ц'Ьлямъ (сопряжен1Ю 
колонны съ балкой), средняя часть капители „круглый гзимсъ" и нижняя „шей- 
ка*' служатъ м'Ьстомъ, на которомъ располагаются украшеи1я (орнаментика) 
капители. Смотря по времени происхожден1я, формЬ и орнамснтик'Ь капители» 
различаютъ древне-восточные (египетск1й, финикШскхй, халдейский, персидскхй' 
ИНД1ЙСК1Й), классические (дорическ1Й, юническ1й, кориноск1Й, римск1Й) и новые 
ордера капителей (визант1Йск1й, романск1й, готнческ1й, рснесансъ-тосканск1Й, 
мавританскШ), также —колокольные, чашевидные, кубическ1е, шишковатые и т. п. 

Лрхивольтъ — гзимзъ, орнаментный выступъ изъ одного или н'Ьсколькихъ 
одно или разнообра^пыxъ „обломовъ'^^ украшающ1й аркаду (дугу арки), точно 
сл'Ьдуя ея профилю. Въ античной архигектур-Ь всего чаще располагался съ од- 
ной лишь стороны аркады, въ готической — по об'Ьимъ, прнчемъ профили его 
въ XIII в. просты, въ XIV — украшены „валиками", а въ XV — сложно вы- 
кроены. Въ арабскомъ стил!} архивольты часто составлены изъ штукатурнаго 
матер1а.1а, иокрывающаго какъ-бы вышивкой или кружевомъ вогнутую окруж- 
ность арки. 

Фризъ — средняя изъ 3-хъ частой „полнаго антаблемента", лежащгя 
между нижней или „архитравом^ (покоющейся на столбахъ балкой) и верхней 
частью или „карнизомъ^^ Не им']^я никакого полезнаго (конструктнвнаго) зна~ 
чен1я, фризъ наружной поверхностью своей служить м11стомъ для пом^щсн1я 
разныхъ л'^нныхъ или живописныхъ украшсн1й выстаю разряда^ исторических ь 
и аллегорическихъ изображен1й, атрибутовъ или арабесковъ (напр. въ 1они- 
ческомъ и коринескомъ ордерахъ; въ дорическомъ его украшали „триглифы^' и 
„метопы"). Ред. 
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торый нахожу сдишкоиъ высокамъ^^). Что-же Басаетснчу- 
дссн'бйшихъ деталей, Еоторыя щедро расточилъ тутъ зод- 
Ч1Й безъ числа, деталей блестяще исполненныхъ и съ р'Ьд- 
Еииъ 'тае8(па»,тоо нихъсл1&дуетъ сказать разв1^ только 
то. что сл'бпки съ этого Фасада сл1&довало-бы пом'Ьстить 
во вс1^хъ музеяхъ Европы. «Интрадосы» архавольтовъ тоже 
декорированы богато ; Фризы покрыты орнаментами^ въ каж- 
домъ «междустолб1И1^^) два новыхъ мотива, а всего сорокъ 
дв1& Еомпозиц1и для декоративнаго ансамбля часовни, — 
только сорокъ дв'Ь для одной часовни, вс1^ различный и 
одна лучше другой ! Въ добрый часъ ! Вотъ гд* струя ис- 
тиннаго вдохновен1я въ искусств1&; а какое изобил1е и 
мощь! — не струя, а рЬка могучая! Вотъ гд* побывать, 
да погляд1&ть нашимъ зодчнмъ, изобр'Ьтающинъ сътакимъ 
трудомъ ВСЯК1Й новый декорирующ1й мотивъ, или, случай- 
но напавъ на счастливую мысль, повторяющимъ ее тыся- 
чи разъ до иресыщен1я. 

О плаФон*'*), однако, я не могу сказать много хороша- 
го. Хотя онъ въ главныхъ чертахъ и прекрасно распла- 
нированъ, но не гармопируетъ съ внутренностью часовни 
по характеру л'Ьнки украшенШ п желтоватому отт1&нку, 
который придаетъ ему видъ поблекшаго: иной сказалъбы, 
что плаФОнъ изятъ нзъ другаго здан]я. Часовня Ле1 8ан1о 



") Лттикомъ называется прибавочная часть антаблемента или просто 
возвышен1е ст^ны надъ главнымъ ея карнизомъ, прямоугольной формы, имеющее 
иазначен1е или закрыть нижнее основание кровли или для пом'Ьщен1я сверху 
крыши различныхъ украшен1й (армату ръ, вазъ, статуй), а на (переднемъ) „по* 
л^" его— барелье<|ювъ и надписей (напр. на тр^умфальннхъ аркахъ и обществен- 
ныхъ здан1яхъ). Ред. 

'*) 1п1га(1о8 (испанскШ архитектурный терминъ) внутренн1й выгибъ дуги 
или свода. Междусто.1бк (с111ге-со1оппстсп1)— интервалъ между 2 колоннами 
или взаимное разстоян1е нхъ осей, раз.1нчное, смотря по „ордерамъ". 

'*) П.мфонъ (или потолокъ), плоская поверхность котораго въ настоящее 
время обыкновенно состоитъ изъ гипсовой обмазки, иногда украшенной лепными 
гзимзами или живописью, въ средн1е в'Ька и въ эпоху „Возрожден1я" состоялъ 
изъ балокъ или брусьсвъ — пола верхняго этажа, оставленныхъ безъ нижней 
„подшивки^ и д'кшвшихъ такимъ образомъ поверхность потолка на продольный 



^ 28 



^^к 
^ 






украшена девятью барельеФами, окружающими святилище 
(алтарную часть). Первый изъ нпхъ па-л1Ьво отъ входа не 
нредставляетъ ничего выдающагося. Во-первыхъ— опъ до- 
вольно плохо скомпанованъ^ а во-вторыхъ — составляющ1я 
группу Фигуры кажутся вполн* безучастными къ д'Ьйств1Ю, 
которое должно быть выражено группой. Сл'Ьдующ1Й ба- 
рельеФЪ (работы Жуанъ Мар1н-де-Падуа и Паоло Стеллы^ 
1529 г.) нзображаетъ св. Антон1я, который обращаетъ ере- 
тнковъ чудомъ высоко брошсннаго, но неразбнвшагося со- 
суда. Единство д'Ьйств1я зд'Ьсь полное; поразительно вы- 
ражена стремительность., съ которой все обращается къ 
святому. Вотъ что можетъ сделать великШ артистъ даже 
не изъ особенно важнаго сюжета. Итальянская скульпту- 
ра постоянно въ течен1н всего XV и XVI стол'Ьт1я следо- 
вала поступательному шеств1Ю п въ барельсФ'Ь Жуанъ Ма- 
р1и она кажется вполи1^ приблизившейся къ грекамъ. По- 
зы, типы, прически, драпировки — все это будто вышло 
изъ Аоинъ, лучшихъ дней ихъ жизни. Въ немъ чувствует- 
ся то высшее вдохновен1е, которое только и возвышается 
до идеальной красоты. Вы въ прпсутств1и существъ, пре- 
восходящихъ природу. Т*мъ не мен1Ьс и этотъ художникъ 
заплатилъ дань ошибкамъ своего времени. Опъ посл'Ьдо- 
валъ Лоренцо Гиберти^^), который въ бронзахъ желалъ не- 




борозды, который, въ свою очередь, носредствомъ перпеидикулярныхъ къ балкамъ 
„распорокъ" обращали въ квад1)агныя углуиле1пя (т. на:», „ящики" или „кэссоны*')» 
внутри ихъ помещали „розетки^, имитируя иотолки классической древности. Бее 
это ра»украшива.10сь скульптурными украшсн1ями, часто зо;10тилось, раскраши- 
валось и т. п. Ре^. 

") С1пЬсг11 Гогепхо (1378 — 1455) флореитинедъ, одииъ изъ зам-Ьчатель- 
нкйшихъ ваятелей XV стол'Ьт1я. Гисовап1ю, модслнровк!;, золоточеканному, ли- 
тейному и живописному искусствамъ учится у своего отчима Бартолучч10. Ио- 
кинувъ около 1400 г. изъ-за чумы Флоретцю, работаетъ надъ фресками въ Ги- 
мини во дворце Папдольфо Малатесты. Въ 1401 г. возвращается на родину, по- 
лучивъ изв'Ьст1е о художественномъ конкурс!) на изготовлен1е модели сЬверныхъ 
бронзовыхъ дверей „баптистер1я" (вь храм'Ь 8ап (Лоуапп!), пред.10жениомъ го- 
родской синьорхей всЬмъ первостатейнымъ валтелямъ итал1И. Въ числЬ тако- 
выхъ явились Донателло, Брунеллески и делля Кверчха. Какъ пробную работу Г— ти 
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редать перспективу^ поддающуюся только живописи. ВсЬ 
мраиориыя Фнгуры Жуапъ Мар1и и Паоло Стеллы сд1^1лаиы 
горельсФомъ^ а и'бкоторыя почти отд'&ляются отъ Фопа; 
между тЬмъ среди ипхъ вы зам'Ьчаете и голову старика, 
едва выступающую па фон'Ь. Безъ сов1И'Ьп1я художпикъ ду- 
малъ этимъ выразить изв1>стиое разстояи1е его отъ про- 
чихъ Фигуръ. Подобная ошибка въ произведеи1и, гд'Ь такъ 
прекрасно прим1&иены всё проч1С законы борельеФа, осо- 
бенно непр1}1тна. 



представнлъ „жертвопрнношсн1е Авраама" (Исаака, — нын^ въ музе'Ь Гаг^сНо 
во Флореиц1и). Работы Брунеллески, Донателло и Г -ти признаны судьями луч- 
шими, но первые два добровольно уступвдп первенство Г— ти. Начатая въ 1403 
г. работа окончена лишь въ 1424; въ ней принимало участ1е значительное число 
нскустн'Ьйшихъ ваятелей и золоточеканщиковъ. 20 главныхъ „полей^ содержать 
новозав'Ьтныя изображенхя; ниже 4 евангелиста, вверху 4 Отца Церкви; фризы 
и гзимсы представляютъ богатый комплексъ орнамснтовъ и головокъ. Одновре- 
менно съ этимъ (въ 1414) Г — ти изготовилъ для нишей церкви Ог 8ап М1сЬс1е 
б^юнзовыя статуи св. I. Крестителя (1419—22), Матвея и Стефана. Къ той-же 
эиох'Ь относятся два бронзов. рельефа для „крещальницы'^ въ 8ап Охоуати въ 
СЁен'Ь съ „крещсн!емъ Христа" и ^,1. Крестителемъ передъ Иродомъ" (1427), 
равно какъ и надгроб1я: 1) Л1онардо Дати (въ 8. Маг1а КоусНа) и 2) (1о^11 
А1Ы2г1 (въ 8ап1а Сгосс) во Флоренцш. Не чуждъ былъ Г —ти и зодчеству и од- 
но время былъ назначснъ вторым ь аодчнмъ собора па помощь Брунсллески. 
Всл'Ьдъ за окончан1Смъ перпыхъ дверей получилъ онъ (1425 г.) заказъ изготов- 
лсн'ея и вторыхъ, К'Торый исполпилъ къ 1417 г. при сод'Ьйств1П сына Витторю, а 
въ 1452 г. окончилъ н богатую къ намъ раму. Эго велика1'Ьпнос пронзведсн1е, 
достойное по отзыву Миксль-Лнджсло служить дверьми Рая, содержитъ въ 10 
„поляхъ" своихъ сцены изъ Петхаго ЗавЬта, а въ рам!} многочисленныя фнгуры . 
н головы (между прочими Г— тн и его сына) н прекрасную въ стил1} „ранне- 
итальянскаго ренесанса" орнаментику. Какъ лнтенщикъ Г— ти отлилъ также 
(1428) ковчежецъ съ мощами са Гхацинта (въ музе-Ь ВагдеИо), украшенный 
рельефами саркофап» св. Зеяовхя въ Флорент1йскомъ собор^ (1440) и два ма- 
лыхъ колокола для „сАкристср1и** тамъ-же (1445). Ему-же принадлежать проекты 
стек.1лныхъ росписныхъ оконъ, изготовленныхъ для Ог 8ап М1с1кИ и соборовъ 
Ф.1орент1Йскаго и въ Ареццо. Иск почти работы I' — ти сохранились до нашихъ 
дней и даютъ весьма наглядный образъ художественная развитая мастера. 
Тогда какъ первыя пронзпсдон1я этого художника еще (напр. въ драпировке) 
носятъ отпечатокъ строгаго» внесеннаго Пизанн стиля, поздн'кйш1я (рельефы 
вторыхъ дверей) обнаруживай» гь вл1ян1е антиковъ и современныхъ флорснтин- 
скихъ реалистовъ, ка1л> напр. Донате.ыо. Чистота и элегантность в-ь контурахъ 
(вообще рисунк'Ь) и К0МП03ИЦ1Н, высокая красота формъ, пр]лтность, даже ми- 
ловидность фигуръ, несравненная по качественному богатству и количественно- 
му разнообраз1ю орнаментика — д'Ьлаютъ Г— ти однимъ изъ первыхъ художни- 
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Мен'Ье правится жпЬ композиц1я третьяго барельеоа 
(св. 1оан11ъ вправляетъ ногу одному юпош*), работы Тул- 
Л10 Ломбардо (1501 г.). Въ ансамбл-Ь группа плохо рас- 
положена; гЬлоположеп1е юпошп кавъ-то неловко, да и 
остальныя Фнгуры позируютъ впередъ на зрителя. Остальные 
барельеФЫ часовни (1е1 8ап1о принадлежать р'Ьзцав1ъ: Тул- 
Л10 Ломбардо 3^), АНТ0Н1О Мннехло^ Джироламо Еампапья ^^), 



ковъ XV стол'Ьт1я. Только въ свеемъ стремлен1и освободить рельефъ отъ строго 
предписанныхъ ему законами пластики услов1Й и дать ему э<|)фектъ и расположс- 
ше, свойственное живописи (ландшафтн. перспектива), Гнберти перешагнулъ, хотя 
мастерски и талантливо, границы, разд'к)1яющ1я пластику отъ живописи. Рельефъ 
его вторыхъ дверей скорее пластическая картина ч^мъ скульптура, что им'Ьло 
увлекающее, а позже и вредное вл1ян1е на посл'Ьдующхе шаги ваян1я въ Ёвроп!;, сма- 
нивая его напр. въ псрюдъ „барокко^ на некоторые просто виртуозные эксцес- 
сы. Изъ дошедшихъ рукописей Г— ти (въ ЫЬИо'.еса Ма^ИаЬесЫапа во Фло- 
ренц1и) интересъ представляетъ сочинен1е о скульптур-Ь (въ извлечен1и у Ва- 
зари и Чиконьяра^ см. прим. 21 и 26), заключающее данныя объ флорентийских ь 
художникахъ и о самомъ Г— ти. Изданный въ 2-хъ томахъ И а ^ е п^омъ (^рг^ 
1833 и 2 изд. 1861) „КйпзПег^езсЬкЫеп, о(1ег (11е сЬгоп1к вехпсг Уа^егз" 
1а(11 уот ПогепНпег Ьогепг ОЫЬегИ" не есть подлиное нроизведен1е, а ис- 
кустно написанный романъ^ гд'Ь сведены въ одно разныя данныя, разбросанныя 
у Вазари и др. ХП красивыхъ снимковъ съ „дверей'^ Г— ти гравированы впервые 
въ 1798 г. крестшюмъ Екатерины И Всодоромъ Ивановичемъ (1765—1832), 
изв^стнымъ калмыкомъ, рисовальщикомъ греческихъ мраморовъ коллекцЕи лорда 
Эльгина, позже изд. О. Р. Ь а в 1 п 1 о Ьс 1ге ропе йеП ВаИхвигш (1| К1гспге. 1Ъ. 
1821. (См. Рсгк1П8 01пЬег11 е1 воп есо1е. Раг18 1885). Ред. 

*'') Ти1Ио Ьо1иЬаг(1о одинъ нзъ бол'Ье выдающихся члсновъ талантливой 
семьи итальянскихъ ваятелей Ломбардо (конца XV и нач. XVI стол.), р'Ьзцемъ 
которыхъ украшено не мало здан1й на территор1н Ьеиец1анской республики. 
Лично Туллю принадлежатъ: колЬнопреклоненные ангелы для „крещальницы'* 
8. Магино, алтарный рельефъ „вЬнчанхе 1>огородицы" въ 3. С10Уапп1 С1180- 
8101П0, рельефъ изъ жит1я св. Марка на фасад'Ь 8сио1а (II вап Магсо, ■ нако- 
иецъ рельефъ изъ жит1я св. Антон1Я въ его падуанской часовне. Стиль свобод- 
ный и величавый; лица и фигуры миловидностью и грац1ей напоминаютъ Сан- 
совино; расположение драпировокъ съ отпечаткомъ важности; изящество въ от- 
д^лк^ деталей; драматически-оживленная композиц1Я и заметное уважен1е къ 
антикамъ, вотъ что можно сказать въ большей или меньшей степени о качест- 
венной сторон'Ь работъ вообще всЬхъ Ломбардовъ. Ред. 

*') С11'о1ато Сашра^^па, прозванный (1а Усг<»па (1552—1623) итальян- 
СК1Й ваятель изъ Вероны, ученикъ и помощпикъ Данезе Катанео (см. прим. 29; 
по мн^н^ю Любке ученикъ Сансовино, прим. 31); н'ккоторыя произведения Дане- 
зе, за смертью посл']^дняго, заканчнвалъ самъ. Украсилъ р'Ьзцомъ своимъ Па- 
дую, Верону и особливо Венец1ю. Лучш1я произведен1я въ ней: бронзовая надъ. 
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Дж10ванни Дептоне и Дшавоио Сансовнпо. Посл1&дн1Й изъ 
эти&ъ ваятелей бол'Ьв изв'Ьстенъ въ исторш искусства. 
Его работы безчнслевы въ Веоещц и самъ оиъ заннмалъ 
выдающееся м'Ьсто во всЬхъ артистичесвихъ работахъ, ис- 
полоенпыхъ въ столице дожей въ течен1и большей части 
ХУ1 стол'Ьт1я. Однако^ иаходящ1Йся зд'Ьсь барельеФъ не вю- 
жегь быть причисленъ въ первовласснымъ пронзведен1ямъ 
(изображепъ св. АптонШ^ восБресающ1Й утонувшую д1&вуш- 
ву). Несомн1^нно^ что въ этой вомпознщи завлючается мно- 
го движеп1я и драматизма^ но выражен1е лицъ непр1ятно 
утрировано^ а старуха^ находящаяся въ центр'Ь группы, 
просто отвратительна. 

Съ сожал'Ьн1емъ повидаешь часовню ёе1 8ап1о. Тавъ 
и хочется остаться въ ней возможно дольше^ чтобы насы- 
титься гармон1ей^ несущейся отъ этихъ тавъ преврасныхъ 
и художественно чистыхъ лин1Й. Но у 8(. Ап(оп10 еще 
столько чудесъ!... На хорахъ вверху надъ органомъ поме- 
щаются четыре бронзовыхъ барельеФа Донателло з^), изобра- 
жающ1е символы евангелпстовъ. Уже въ («ангел1&» виденъ 
отиечатокъ индивидуальности этого удивительнаго худож- 
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алтарная группа въ 8ап С1ог§10 Мап:{»10гс (Когъ-Отецъ (Христосъ?) на сфср'Ь 
земной, поддерживаемой евангелистами); Христосъ на крест'Ь съ св. Млркомъ 
и Францискомъ надъ алтаремъ въ 8ап Ке(^еп1оге ; ангелы, плаяущ1е надъ гЬ- 
ломъ Господннмъ, которое и поддерживаютъ, въ 8. (пиИапо; Мадонна съ Мла- 
денцсмъ н ангелами въ вид'Ь ген1е11Ъ въ 8. 8аЬ'а1оге; св. Севастьяиъ въ 8. Ьо- 
геиго; св. Рохъ, I. Креститель и два пророка въ 8с11о1а (11 вап Косее; коло- 
сальная статуя Атланта въ нижнемъ проходе Монетнаго двора (^^есса); фигуры 
на гробниц-Ь дожа С1содпа въ церкви 1езуитовъ; въ ПадуЬ рельефъ въ храм-Ь 
св. АНТ0Н1Я. Кампанья принадлежитъ къ гЬмъ лучшимъ художникамъ свое1Ч) 
времени, которые воздерживались въ своихъ фигурахъ отъ манерности и лица 
посл^днихъ по выражению естественны, наивны н пр1ятны. Ред, 

") Вопа(о (II К1ссо1о сИ ВеНо Вап!!, ваятель, болке известный подъ 
юношеской кличкой 1)опа1е11о (род. во Ф.1оренц1И 1380, -|* тамъ-же 1466), изъ 
фамил1И 1)опа1о, давшей Игал1и несколько ученыхъ, а Венец1И (съ полов. XVI 
^тол.)— дожей. ПосЬтивъ (въ 1403 г.) Римъ вмЬстЬ съ славнымъ впосл'Ьдств1Ц 
скульпторомъ Брунеллески для художественнаго усовершенствован1я на памятни- 
кахъ античнаго искусства, онъ въ то-же время выработываетъ собственный свой 
стиль, подготовивш1й „воярожден1е" итальянской пластики на иачалахъ изучен1Я 
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нпка; что-жс касается ««орла»^ то оиъ т\^ кажется ис- 
типпымъ шодепромъ Это Фигура чисто Фантастическая и 
реально невозможная; ея сходство съ птицей^ которую она 
должна передать^ лишь очень отдаленное, и т1&»ъ не ме- 
и1зе она производить одно изъ сильн'Ьйшихъ внечатл'Ьн1й. 
Какъ жаль, что столь ц'Ьнное нронзведен1С и такъ мало 
изв'Ьстно. Сколько издавалось моногрдФ1Й о пронзведен1яхъ 
даже самыхъ носредственныхъ ваятелей нашей эпохи, а 
никто до снхъ норъ н не подумалъ объ издаип! полнаго 
собран1я работъ Донателло; даже невозможно добыть кол- 
лекщю ФотограФнческнхъ сннмковъ. Между т'Ьмъ подобное 
собран1е доставило-бы много самыхъ живыхъ и иеожидан- 
ныхъ наслажден1Й. Ъъ самомъ д'Ьл'6, сколько ни посещали 
и ни описывали па \1сЪ лады Италш, а все-таки зачастую 
приходится сказать, что осталась она намъ еще мало из- 
вестной, — богатое поле, по сколько еще на немъ неизве- 
данной археологомъ жатвы; напр. орелъ Донателло былъ- 
бы лучшимь доказательствомъ въ иодтвержден1е нашихъ 
взглядовъ па искусство. Онъ далекъ отъ природы и при 

природы. Работы его многочислсны: уже 20 л'Ьтъ отъ роду (1407) онъ замЬтенъ 
благодаря двумъ статуэтамъ на скверн. иортал'Ь Флорент1Йскаго собора. По 
бол'Ье самостоятельно его пласгнчесюя дарован1я обнаружились (1411—16) 
въ его первыхъ большихъ мраморныхъ изваян1яхъ (раньше онъ лредпочи- 
талъ золоточеканное дкло) — именно въ статуя хъ св. Петра, Марка н Геор- 
гия, служащнхъ красою флорент1Йско& церкви Ог Заи Л11с11е1с, особливо статук 
св. Георг1я, которая не находить себ-Ь соперника среди многочислснныхъ скульп- 
туръ храма. Къ той-же эпох'Ь можно отнести и его мраморнаго Давида (въ 
Мибсо Ка21опа1е) и богато-поэтическое „Благов*щен1е" (въ 8ап1а Сгосе). Даль- 
н']Ьйшую по его художественному развит1ю группу произведенгй представляютъ 
изваян1я для колокольни 8. Маг1и (1е1 Ь1оге (извЬстн. Дж10ттовской Сатрап! 1е 
см. прим'Ьч. 5) и для фасада флорент1Йскаго собора. См1шая и эффектная обра- 
ботка, ец;е небывалое въ ваян1и (со времеиъ аитиковъ) стремлен1е къ передаче 
характеровъ и портретирован! ю, въ лин1яхъ благородный взмахъ р'Ьзца — вотъ 
прим']Ьтныя черты этихъ работъ Д— ло, достобныхъ назваться ^мастерскими" съ 
высшей точки зр'Ьн1я. Гд'Ь всего замЬтн-кс обнаружилась сила реалистнческаго 
направлен1Я Д— ло, такъ это въ находли^ейся у колокольни флорент1Йскаго со- 
бора статуЬ старца въ сснаторск^мъ од'Ьян!и (т. наз. ^^ иссопе — „пл'Ьшивецъ*^), 
которая не болЬе, какъ— портретная фигура нЬкоего Дж10вании ди Бардучч!о 
Черикини, а въ „кающейся М&гдалсн'Ь" (изъ дерева для флорент. баптистер1я) 
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всемъ томъ остается все-таки песравненнымъ творен1смъ. 
Когда художникъ изображаетъ символы апостоловъ^ заклю- 
частся-ли ц'Ьль его въ изображеп1и льва^ орла, быка или 
ангела столь в'Ьриы»1и природ'Ь, насколько это возможно въ 
искусств-Ь? Н^тъ, тысячу разъ н^тъ ! Художникъ долженъ 
лишь занечатл1&ть въ насъ изв'Ьстныя идеи, относящ1яся 
къ евангелистамъ и символически выраженный этими 
условно принятыми существами. И все это прекрасно но- 
нялъ Донателло своимъ песравненнымъ художественнымъ 
чутьемъ. 

Въ 1443 году Донателло былъ призвапъ въ Падую, 
чтобы соорудить бронзовую статую ГаттамелатЬ, кондотье- 
ри на служб'Ь Венец1анской республики. Донателло про- 




реалнзмъ Д~до даже слишкомъ иепр1ятевъ. Съ двадцатыхъ годовъ ХУ в. Д — ло, 
не покидая мрамора, посвящаетъ себя и работамъ изъ бронзы, .въ чемъ нахо- 
дить поддержку въ посту пившемъ къ нему въ мастерскую художник^Ь Мнкслоц- 
цо (прсвосходномъ зодчемъ и недурномъ ваятелЬ XV стол.). Такимъ образомъ 
между 1423 и 1427 г. отлиты Д— ло бронзы для С1ены и Орв1ето, чередуясь съ 
мраморными надгроб1ями папы 1оапна XXIII (во флорент. баптистер1и), Брак- 
каячн (въ 8. Ап^е1о 1п N110 въ Неаполе), Араглцци (въ Моп(ер11|с1апо); меж- 
ду 1433—34 г. рельефы „пляшущнхъ д^тей" (во флореит. „Уффиц1яхъ") и рель- 
ефы для каоедры собора въ Прато. Во Флоренц1и Д— ло работаетъ также по 
заказу своихъ покровителей Козимо и Лоренцо Медичей, напр. мраморный па- 
мятникъ ихъ о\'ца и матери, возбудивш1Й удивлен1е современннковъ пр1ятноЙ 
композиц1ей, разумной концепц1ей и великол'Ьп1емъ фигуръ. Пзъ бронзъ этой 
эпохи выдаются красотой: Давидъ (въ Мизсо Nа/Л(»па^е), первая виолн^ свобод- 
но обд-ктиная нагая статуя эпохи „Возрождеп1я^; Тудиоь (въ 1од^1а (1с1 8!^:- 
поп) и т. п. Съ 1444—1453 г. Д— ло въ Падуьь, гд* въ 8. Ап101ио изукра- 
шиваетъ алтарь бронзовыми рельефами изъ жит1я святаго, символами 4-хъ еваи- 
гелистовъ, „положен1емъ во гробъ'' и поюп;ими и играюп;ими д'Ьгьми. Нд'Ьсь-же 
передъ церковью красуется величественная и полная жизни конная статуя всад- 
ника (Эразмо ди Нарни или быть можетъ Гаттанелата), первая колоссальная 
конная статуя въ Европе со вреленъ Римлянъ, сь легкой руки Д— ло сейчасъ- 
же нашедшая себ'Ь подражателей (напр. въ лиц^ ученика Д— ло Вероккю 
(1435 -88) и его конной статуи кондотьери СоПсопс въ Венец1и, не мен-Ье 
см'клой въ посадк^ и полной энерг1и). За это-же время не мало работъ испол- 
нено Д— ло въ Моден-Ь, Феррар* и Манту "Ь. Съ 145С г. Д— ло живетъ попере- 
м^нно то въ С1ен'Ь, то во Флоренц1н, въ которой за пос1'Ьдн1е 10 л'Ьтъ жизни 
усп-клъ пластически разукрасить сакристер1й въ 8ап Ьогепго, а въ самой церк- 
ви этой отделать бронзовыми рельефами дв'Ь стояния на колоннахъ каеедры. 
Оставаясь бол'Ье в-Ьренъ въ сравнен1И съ Гиберти (см. прим1;ч. 30) принципамъ 
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жилъ около десяти л1>тъ въ этомъ город'Ь^ куда съ иииь 
вм'ЬсгЬ и проиикъ духъ «позрожделпя» иъ 11скусств1э. Мм 
уже ВИД1&ЛИ, как ъ поддался его вл1я111ю Мантепья. Вел11к1й 
Флорент1Йск1й скульпторь получнлъ, между прочпмъ, много- 
численные заказы п для церкви М 8аи(о. Главный ал- 
тарь украшеиъ тремя бронзовыми оарельсФами, изобра- 
жающими чудеса св. Антон1я. СлЪва вы видите, какъ 
святой исц'Ьляетъ юношу, нор*завшаго себ!; йогу. Въ этой 
К0МП03ИЦ1И заключается иластическШ иорывъ несравнен- 
ной красоты; но см'Ьсь христ1анскнхъ и языческихъ вЬро- 
ван1й, такъ своеобразно характеризующая духъ XV сто- 
л'Ьт1Яу проявляется зд'Ьсь во всей своей сил1&. Среди вс1^хъ 
этихъ лицъ XIII стол'Ьт1Я Донателло ио»|1^щае1*ъ миоологн- 
ческ1я божества, р'Ьку въ вид'Ь задранированной женщины, 
смахивающей на Цереру или па ннмФу. 




скульптуры, Д— ло, хотя п лачалъ свое поприще съ изучеп1Л антпкопъ, усвоилъ 
себ'Ь ихъ однако со стороны присуп;ихъ антикамъ художествен, идей, а не съ 
формальной вн-Ьшнсй стороны, т. с. — передачи формъ; поэтому свонжн ра- 
ботами онъ не пролагаетъ пути къ 01|ному лишь подражан1Ю древнимъ 
образдамъ, а ставить главнымъ образомъ изучен1с природы базисомъ того но- 
ваго направлен1я въ пластике, къ которому впосл'Ьдств1И примкнулъ и Микель Анд- 
жело. Если онъ^ работая надъ медальонами (напр. въ ра1а2го Н1ссаг(И), часто 
и д'Ьлаетъ восхитительный подражан1я антнчнымъ образцамъ и нер'Ьдко зани- 
мается прекрасно-удававшейся ему реставрац1ей (додЬлкой) аитичныхъ изваян1Й, 
то этотъ культъ классич. искусства оовсЬмъ но уменьшаетъ художественной ори- 
гинальности Д— ло. Д— ло умнеть всличествениымъ образомъ соединять идеаль- 
ное антика съ реальнымь природы и даегъ непосредственно воспринимаемой жизни 
только стиль аитичныхъ скульптурь. Иролагая новые пути въ свободной ста- 
ту'Ь какъ и въ н^жномъ рельефе, являясь въ пластикЬ новаторомъ и чрезъ 
портретйрован!е и въ драяировкЬ, въ изображен1яхъ кроткихъ и тпхихъ жен- 
скихъ типовъ (Мадонны), какъ и рЬзвыхъ д^тей , обнаруживай, наконецъ, 
въ К0МП03ИЦ1И всю свою мощь драматизма, Д -ло остается реалистомъ. Увле- 
ченный вкусомъ къ точной наблюдательности, онъ нз отступнтъ передъ печаль- 
ными и дикими сюжетами и не содрогнется передать ихъ со всей просто от- 
талкивающей правдой (какъ это доказалъ въ кающейся Магдалене и I. Крести- 
теле, истощенномъ, обезплоченномъ аскегЬ), но съ другой стороны не откажет- 
ся и сможетъ дать реальной красогЬ самое тонкое выражен1е. Въ этнхъ какъ 
будто противоположныхъ стремлен1яхъ въ сущности нЬтъ протпвор'Ьч1я: они свя- 
заны одиимъ и гЬмъ-же принципомъ: воспроизводить человеческую природу во всемъ 
разнообраз1и и всей правдивости ея формъ. Отсюда-то вытскаетъ и та черта, что 
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Не далеко отъ главного алтарл находится зпав1енп- 
тый бронзовый кандслябръ работы Андрея Рнчч10 ♦•) (1515); 
и тутъ мы встр'Ьчаемъ ту-же мощь художественной пзо- 
бр'Ьтательпостп^ пожалуй и то-же излишество, вакъ и въ 
(1е1 8ап(о. Подставка (цоколь) украшена аллегорическими 
Фигурлмн, изображающими Гармон1Ю^ Астроном1ю, Исторт 
и КосмограФ1ю. Выше ихъ расиоложеиы въ барельеФахъ: 
иоклоиеи1е волхвовъ и иогребен1е Христа; еще выше — ц'Ь- 
лая масса разбросаиныхъ съ небывалой щедростью Фигуръ 
и орнаментовъ. Но ни одно изъ этихъ украшен1й не на- 
рушаетъ чудной гармон1и ц'Ьлаго. Каждое изъ нихъ на 
своемъ м'Ьст'Ь и сиособствуетъ только къ увеличеп1ю кра- 
соты и художествеинаго богатства св'Ьщника. Что-же ка- 
сается до вынолнен1Я Фигуръ въ частности, то скажу раз- 
гЛ одно^ что каждая изъ нихъ только можетъ радовать 
глазъ зрителя. 






еслн въ произведенЕяхъ Д— ло часто и мало идеальной красоты, то зато его ге- 
рои ЧУТЬ не дышутъ, такъ полны естественности и правды. Обд'Ьлываетъ-лн Д — ло 
мраз1.оръ или бронзу, оиъ везд^ даетъ явные доводы знан1я н тонкости въ ис- 
полнен1и; см-клый техникъ въ ваян1и, онъ въ то-же время превосходный рисо- 
вальщикъ и живописецъ, тнкъ что не только вся скульптура XV стол, (вплоть 
до сама1Ч) Мнкель Анджело) стоить подъ его прямымъ вл1ян1емъ, но иосл']Ьднее 
простерлось также н на С1|>сру живописи и область художественныхъ ремесдъ 
для возрожден1я которыхъ Д~ло многа поработал ь; это понимала и современ- 
ность, доставившая ему многочислснныхъ учениковъ, почитавшихъ мастера какъ 
отца, не смотря на всю его наставническую строгость. Между таковыми отли- 
чились позже Иерокк! >, Дезидер1о да Сетиньяно, Бенедетто да Майяно, Панин 
д\\итон10 и братъ Д— ло Симопе. (См. М и п I г Ьопа(с11о. Капа 1855). 

Ред, 

*") Ап(1геа В11о8со, прозванный К1сс1о (1180—1582), падуанскШ скульп- 
торъ, СЛ0ЖИВШ1НСЯ подъ вл1ян1емъ Донателло. Изъ нроизведен1Й его р'к^ца бо- 
лке изп'Ьстны: 1) въ храм'Ь св. Антон!» — два рельефа (Давидъ съ Гол1авомъ, 
Давидъ, пляшуиий передъ Кивотомъ Завета) весьма пластичные по обработке и 
оживленные по нзложен1ю; реальность въ стил'Ь смягчена тонкимъ чувствомъ 
иллщнаго; бронзовый свкщпикъ въ 11 фут. вышины, странный и вычурный въ 
орнамептахъ, но по рельефамъ на пьедестале талантливо скомпанованный и ма- 
стерски исполненный (техника въ огд-Ьлкк образцовая по своей законченности); 
2) въ Луврскомъ музее бронзовая гробница врача дел.1а Торре съ богатыми 
рельефами чисто антично-языческаго содсржан1я; 3) въ Венец1анской академ1и 
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Среди этихъ произведеи1й XV и XVI стол'Ьт1я въ 81. 
Ап1оп10 находится еще одно, принадлежащее къ Х1Ув1^Бу 
и зам'Ьчательное не мен^^е прочихъ. Это часовня (11 вап 
ГеИсе, построенная въ 1372 году БоннФац1емъ йе! Ьир!, 
»1арБизомъ (1е 8ога§по. Ёя зодчимъ былъ Апдрюло Веие- 
ц1аисБ1й и его произведен1е не лишено пзв'ЬстпоЦ аиало- 
пи съ т1^ми ЗДЛН1ЯМИ, который соорудилъ Виоп въ столп- 
ц'Ь дожей. Зд'Ьсь-же мы видимъ, кавъ свободно обращались 
итальянцы съ готическииъ стилеиъ. Часовня <саи-Феличе»» 
нм'Ьетъ три пролета (1гауёе) со стр'Ьльчатыми сводаии, но 
«начало» (1а ге(отЬёе) «поднружной арки» (агс ЛоиЫеаи) 
ВМ1&СТ0 того, мтобы опираться па колонну или «устой», 
прямо опирается на «ключъ» свода продольпыхъ аркадъ 
часовни ^^). Но эти отступлен1я едва зам'бтны. Ансамбль 
часовни скомбинироваоъ съ такимъ искусствомъ, что 
общее впечатл'Ьн1е пл1&няюще. Не то-ли бываетъ и съ 

художествъ четыре бронзов. рельефа на сюжетъ „обр')'>тен1е Креста Господня". 
Везд'Ь проглядываетъ редкое пониман1е н усвоен1е античныхъ эленентовъ; не- 
достатокъ — скученность изображен1& и излишество - отсутств1е чувства 111;ры, 
такъ сродной классическому рельефу. (См. \У. Ь и Ь к с ОсвсЬ. Л. ПайИк). 

Ред. 

*') Пролспюмъ (1гауес) въ готическомъ стил^ называются межстолпныя 
пространства нефа (см. прнм. 6), образуемыя или зак.1юча10Щ1ясл между его ар- 
кадами. Число ихъ было различно. Началомъ (1а геЮтЪес) свода назыв. 1) ниж- 
нюю поверхность псрвыхъ камней, составляюп;ихъ сводъ и опирающихся на 
^^пяты** свода (т. е. верхн1я поверхности ст^нъ или столбовъ, держаи^нхъ на се- 
б'Ь сводъ) или 2) просто точку гд* оканчивается сводъ или арка. Подпружная 
арка (агс (1оиЫеап), гцртная или просто подпружина — арка, устраиваемая 
подъ внутреннею поверхностью различнаго рода сводовъ и планъ которой боль- 
шею частью перпендикулярснъ къ продольнымъ ст^памъ здашя. Очень б1'>дная 
орнаментац1ей и съ и|юстымъ профилсмъ до XI столетья, она съ приближеи1емъ 
къ Х1У-му становится сложной и богатой до вычурности въ орнамент Ь. УстоН 
(р111сг),— зам^няющш собою колонну сто.хОъ, им'Ьющ1Й въ п.тан'Ь форму квадрата, 
прямо— или многоугольника (крестъ) и служащ1Й для опоръ арокъ и сводовъ. 
Клюнсчь или замко.чъ свода (с1еГ (1с у()и1с) назывлюгъ верхн1н изъ „клиньевъ" 
(т. е. составляюи;нхъ сводъ камней). 1Слючъ лежитъ въ оси свода и пь готи- 
чсскихъ здан1яхъ въ нсмъ помЬи^ались различныя архитсктурныя р^зныя и л1п- 
ныя украшсн1л, напр. кружки отделанные листвой (въ XIII в.), обширныхъ раз- 
м'Ь1ювъ (въ XIV в.), зам'Ьнивш1еся (въ XV и XVI в.) плоскими, ажурными, ко- 
лесовидными розетами. Ред. 
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р'Ьчаии красивой женщины, въ воторыхъ слышатся оишб- 
ки, — мы пхъ прощаемъ: исходя изъ прекрасныхъ устъ, 
он* придаютъ ей только новую прелесть. Художествен- 
ное чувство такъ сильно развито у нтальанцевъ, они 
такъ искусно комбинируютъ декоративные ЭФФекты здан1я^ 
что имъ охотно прощаешь незначительпыя погр'Ьшности 
въ деталяхъ. Еще одно зам1^и1ан1е. Хотя эта часовня и 
принадлежитъ къ Х1У стол1&т1ю, однако ея < ребра > (нер- 
вюры) отличаются зам'Ьчательной простотой и велич1емъ. 
Итальянцы никогда не употребляли утомительно услож- 
ненныхъ профилей Французской стр'Ьльчатой архитектуры. 
Но случаются съ путешествсниикомъ и ненр1ятные 
курьезы. Веб историки говорятъ о великол'Ьиныхъ Фрсс- 
кахъ д'Альдиперо-да Цев1о и Дж'шконо д'Аванцо *^). Шпаазе 
имъ адресуетъ величайшую похвалу: онъ говоритъ, что 



*') АЬИ^Ыего (1а ^с'у!о веронскШ жнвоиисецъ XI \^ ст., работавш1Й подъ 
вя1ян1емъ Дж1отто въ ВеронЬ и Иаду*!*; въ посл-Ьдией отчасти въ сообщесто'Ь съ 
Аванцо роспнсывдстъ но заказу фресками въ 1376 г. часовню св. Якова, пере- 
именованную въ 8ап Ке11се (въ большой деркви св. Антон1я), а съ 1377 г. ча- 
совню св. Георпл (на площади иередъ церковь»). Иь первой, кром^ большаго 
фреска „Распятая'', воспроизведены сцены изъ жит1я св. Якова. Стиль Расняпя ве- 
личавый, стропи н яаиоминаюп;1Й Дж1оттовск1Й со стороны силы выражения (эк- 
спресс1н), ДВИЖЗН1Я, группировки, равно какъ и по драматическому элементу 
Стремлен1е къ натуральности даетъ композиц1и радостио-пр1ятную свежесть. 
Рисунокъ простъ, великъ, точенъ, коло1)нгъ уже г.^деиъ ко всяческой моделли- 
ровк'Ь (л'Ьпк'Ь). Еще бол'Ье виступаютъ эти качества художника въ его росписи 
Георпевской часовни, изображающей К1юм-Ь сцепъ изъ „Страстей Христовыхъ*' 
еще главные моменты изъ жит1я св. Георг1я. 

01асоро Ауапго (по мЪсторождея1ю также и}юзванный Усюпеве), млад- 
Ш1Й и выдающ1Йся изъ числа декораторовъ упоиянутыхъ часовснь и т. сказ, 
основныхъ столбовъ старо-итальянской исторической живописи. Ирогрессъ его 
сравнительно съ Альдиперо и вообще Дж10ттовской школой заключается глав- 
нымъ образомъ въ ясныхъ признакахъ сильнее пробудивша1Ч>ся реалистическаго 
чувства, возв'Ьщающаго предстоящ1Й полетъ въ искусствЬ XV стол1;т1я. Стро1Х)е 
и точное подм'Ьчан1с деталей, большая жизненносп, жанровые мотивы — первые 
признаки этого перехода къ новому. Кисть А— цо преимущественно узнается въ 
н'Ькоторыхъ С1(енахъ жит1я св. Яковл, д1;тства Христов I, въ жпт1яхъ свв. Геор- 
пя и Екатерины, хотя должно сознаться, что въ д-^^1^ признан1я правъ при- 
над.1ежностн той или другой картины тому или другому изъ двухъ компаньояовъ 
декорато1Х)въ являются больш1Я затруднен1л, и мн'Ьи1я но этому вопросу у та- 







ЭТИ фрески одпо изъ 11апбол1^е важныхъ лропзвелен1Й италь- 
янской живописи XV стол'Ьт1я*з). Пришслъ я въ лучшемъ 
въ м1р'Ь настроегпи и въ твердой падешд'Ь па немалое худо- 
жествсипое паслаждеп1е, по, увы! именно въ эту минуту 
скрылось солнце и я ничего не могъ увид'Ьть; къ тому- 
же и сами Фрески находятся уже въ состоянш значи- 
тельнаго разрун1ен1я. 

Покпнувъ 81. Ап4оп1о, я нос*тилъ <«1а 8сио1а йе1 8ап- 
(о» и часовню св. Георпя. Живопись въ «8сио1а» пока- 
залась мн1& сильно пострадавшей. Въ числ'Ь произведеп1Й 
и'бсколько работъ Тищапа. На одной изъ нихъ я зам1&- 
тилъ чудесную Фигуру въ проФиль женщины. Д'Ьйстви- 
тельно это самая прекрасная изъ когда-либо писанныхъ 
на холсгЬ венец1анокъ. 

Часовня св. Георпя расположена въ реп(1ап( къ мо- 
лельн'Ь (1е1 Агепа. Ее воздвигъ Раймондино-деи-Лупи. мар- 
кизъ де-Сорапьо, братъ построившаго часовню Зап-ГеИсе. 
Она украшена 22 Фресками Дж1аконо д'Аванцо и Альди- 
перо-да-Цев10. Что прежде всего зд'Ьсь замечательнее — 
это декоратикный ансамбль^ придуманный художниками. 
Ничто не позабыто: плаФонъ стЪны^ внутренняя сторона 
оконныхъ косяковъ — все покрыто живописью и орнамен- 
тами п.> не говоря о достоинстве каждой отдельной Фрес- 
ки, глазъ чувствустъ истинное наслаждоше отъ созерца- 
Н1Я чудесной гармон1н, господствующей въ оби1ей групп- 
ровке украшен1й. 



кихъ изсл'Ьдователей, какъ Ферстеръ, Куглеръ и Кавальказелле, часто различны. 
Обыкновенно принимаютъ, что 7 картинъ изъ жнт1Я 1акова исходнтъ отъ А.1ь- 
диг1еро, бывшаго, в1Ьроятно, старее Аванцо и въ ц'Ьломъ посл-Ьдоватсля основан- 
ной Джютто школы. (См. Рог81ег 1)1с \Уа11(1{^ета!(1е (1сг 8и Сеогдсп ка- 
рсПс м\ ГлЛхха. ВсН. 1841). Ред. 

*') Каг1 8сЬпаа8е одинъ изъ основатс.1сй научной разработки искусства 
въ Герман1и. Род. въ ДанциНк въ 1798 г.; съ 181(5 г. изучаетъ право и слу- 
шаетъ фнлос. Г.егеля въ ГейдельбергЬ; въ 1819-57 г. вь разныхъ должностяхъ 
на судебномъ ноприщ1^. Поездка въ Итал!» пробуди.1а въ П[— зс художествен. 
рвеи1я, выразивш1яся, конечно, въ форм'Ь, приличной ученику Гегеля: съ 1834 
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Фрески Альдиперо и Дж1акопо л'Авапцо изображаютъ 
жизнь св. Георп» и св. Екатерины. Они оГ)наруживают1> 
уже чувствительный нрогрессъ въ сравнен1и съ Дж10тто. 
Сцены прекрасно расноложены и полны единства. Групи- 
ровка и компановка превосходны. Тысячи ннтересныхъ 
подробностей способны были-бы задержать васъ на н'Ь- 
сколько часовъ передъ ннмн^ еслн-бы не негодные сторо- 
жа, показывающ1е вамъ вс'Ь эти сокровища и въ тоже 
время желающ1е васъ спровадить поскор'Ье. 

Наконецъ^ среди площади Св. Аптон1я возвышается 
бронзовая статуя всадника Гаттамелата работы Донателло, 
первая по времени конная статуя и.зъ воздвигнутыхъ въ 
Еврои1& носЛ'Ь античной древности. По мощи и полногЬ 
Формъ въ связи съ движен1емъ, которое съум^Ьлъ худож- 
никъ запечатл'Ьть въ этой колоссальной махии'Ь, статуя 
Гаттамелата вм^ст* со статуей Коллсонс - самый краси- 
вый конный монументъ и.ть вр^менъ <«возрожден1я». Дона- 
телло съум1элъ въ ней передать необыкновенно живо (сло- 
ва Вазари) какъ дрожь и ускоренное дыхан1е лошади, 
такъ п мужественную уверенность п гордую отвагу въ 
лиц1Ь самаго всадника. Твердо сидя на своемъ гнгантскомъ 
кон'Ь, съ величественной прекрасной головой н съ увЬрен- 



г. онъ предкринимаетъ изАан1е „К1е(1е|'1ии(1. В111Г«^*", посвященное няук'Ь ис- 
кусства, въ которомъ основа1ельное иаучсн!е посл-Ьдияхч) ставить въ связи съ 
историчсскимъ снысломъ и фило<*офскими м!ровоз1гЬн1ями. Труды по этому из- 
дан1ю послужили, такъ сказать, подготовкой къ обезсмертившей имя П1наазс 
„С|Свс1псЬ(с «кт ЬНсЗепЛеп Кип81е** (История изо.^разительныхъ искусствъ), вы- 
шедшей въ 1)и8йс]<1огГЬ въ 1813—04 г. (2 изд. въ сотрудничеств-Ь съ Лютцо- 
вымъ, Фридрихсомъ, Люже, Вольтманомъ и Доббертомъ 18в5— 77 г. въ 8 т.) и 
главною задачею котораю было показать культурно-исторнческ1я основан1я про- 
исхожден1я рлзныхъ стилей въ искуссгв^. Сь точки зр'Ьн1Я филосо<|)скаго лони- 
ман1я изобразительныхъ искусствъ въ ихъ историчоскомъ xод^ развит1я сочине- 
И1е Н1— зе пока единственное. иос^'Ьдн1С годы жизни П1 — зе провелъ въ Вис* 
баден'Ь, гд'.*-. и -с 1875 г. Мраморный бюстъ ет (работы Коифа) поставленъ въ 
1877 г. въ галлере'Ь берлинскаго л^еисп Ми^ешпн*^, а бюграф1я написана дру- 
гимъ изв'Ьсгнымъ историкомъ искусства Любке (см. Ь Ц Ь к с ,,Каг1 ЗсЬпа&зс''. 






811111^. 1879). 



Ред. 
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ностью во взор* (голова — чудный портрстъ), вождь держитъ 
въ одиой рук1& поводья^ а въ другой — марша льсв1Й жозлъ. 
Этотипъ кондотьери*^), скорее благоразумиаго, ч'Ьмъ ярост- 
наго II пылкаго^ кавимъ былъ Коллеоне. Что касается до 
самого коня, то онъ свид^Ьтельствуеть столько-же объ 
изучен!» художнпкомъ антиковъ, сколько и самой при- 
роды. По движеи1ю (въ чемъ нельзя усумниться) онъ толь- 
ко иодражаетъ конямъ собора св. Марка въ Венец1и^^). 

23-го 1ЮНЯ 1164. Падуя возстала противъ император-' 
скаго намЬстника*^) и, приставъ къ Ломбардскому союзу, 
образовала независимое государство. Чтобы прилично по- 

**) Кондотьерами называли предводителей солдатскихъ отрлдовъ, поступаи- 
шихъ по найму на опред'Ьленный срокъ на службу къ иногочисленнымъ князьямъ 
и республикамъ Итал1и, и появлен1е которыхъ вызвано было безконечными вза- 
имными распрями и политическими союзами послЬднихъ, наполняющими ся исто- 
р1Ю въ XIV и ХУ стол, и зачастую вызванными самими наемниками ради пла- 
ты н добычи. Уже Висконги ь-ь Милане и делла Скала въ Вероне создаютъ 
н'Ьчто подобное, нанимая въ Герман1и солдатъ для поддержан1я могущества сво- 
ихъ городовъ въ .Томбард1И) по наемники пока въ полномъ лодчиненш у прави- 
тельства республик! . Позже выступаютъ среди ихъ отд1}льныя личности съ не- 
зависимым ь по отношен1Ю къ м'Ьстнымъ государствамъ положсн1емъ и д'Ьлаю- 
Щ1я войну какъ-бы спецхальнымъ ремссломъ и средствомъ существован1я. Съ 
легкой руки псрваго почти организатора подобпыхъ военно-устроенныхъ отря- 
довъ Лодризю Висконти вырабатываются какъ-бы дв'Ь школы наемныхъ солдатъ 
„Бракческовъ'^ и „Сфорчссковъ^, создавшая ц'Ьлый рядъ извкстныхъ „капита- 
новъ" въ род* Фортебраччи и Пиччиннни, Франч. Карманьолы, Колеоне, Фран- 
ческо Сфорца и др. Денежный интересъ въ этомъ случая, а не обязательная 
гражданину служба отечеству, былъ причиной какъ частыхъ возстан1й наемни- 
ковъ противъ ихъ нанимателей и узурпац1Й кондотьерами власти въ ихъ рес- 
публикахъ (напр. Сфорца, достигш1и этимъ путемъ герцогства въ Милане), такъ 
съ другой стороны — разработки восннаго искусства (тактики и стратег1и) во 
изб*жан1е невыгодной для кондотьера потери солдатъ въ кровопролитныхъ сра- 
жеи1яхъ. Часто одинъ удачный маневръ, принудивппй соперника къ отступле- 
нию, считался равносильнымъ его поражению. Со введен1емъ огиестр'Ьльнаго ору- 
Ж1Я и переменами въ систем-Ь веден1я войны, произошедшими въ эпоху франко- 
испанскпхъ и германскихъ походовъ в-ь Италию въ копц-Ь ХЛ* и начал* XVI 
в^ка, упадокъ республикъ и подчинен1с Итал1и крупнымъ влад^тельнымъ до- 
мамъ подъ суверснствомъ Габсбурговъ прогоняютъ кондотьсровъ съ политнчсск. 
арены Итал1И. (См. К 1с о 111 „8. она ОсИс сошра§и1е (И успПиа'* 4 т. 
Тогшо 1844). Ред. 

**) Е. Ми.Шг „ВопаЮИо" стр. 70. Раг!» 1885. 

*■) Противъ императора Фридриха Ьш Барбаруссы. Ред. 
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м'Ьстить представителей новой адмпнистращм иадуанцы воз- 
двигли иЪсБолько прекрасныхъ здан1й, самое зам1)Чательиое 
безсиорио знаменитый Ра1а22о (1е11а Ва§1опе (Судебная Па- 
лата). Красуется оно въ самомъ центр* города, между пло- 
щадями единой и Фруктовой, гд* помещается городской 
рынокъ. Площади сами по себ** ужз довольно живописны, 
какъ благодаря обрамляющимъ пхъ характернымъ построй- 
камъ, такъ и — копошащемуся тутъ ц^лый день люду, — нро- 
давцевъ, торговокъ и покупателей. 

Палаццо делля Радж10не рисуется взору двумя ряда- 
ми циркулярныхъ аркатуръ*'), образующихъ портики, окру- 
жаюние здан1е со вс1^хъ сторонъ. Надъ ними видн'Ьется 
часть верхней ст11нм, украшенной маленькими арочкаии и 
накопецъ свинцовая крыша, прикрытая съ краевъ лин1ей 
ст*нны\ъ зубцевъ. Не смотря на простоту мотивовъ впе- 
чатл1>н1е отъ ц'Ьлаго одно изъ живописн'Ьйшихъ. По л'Ьст- 
ниц*, находящейся подъ аркатурами, входятъ въ простор- 
ный залъ, занявш1й собой весь первый этажъ палаццо: 
это знаменитый 8а1опе, одинъ изъ просторнЪйшихъ по- 
коевъ въ М1р'6, до 40 сажень длины на 13 ширины. Не- 
когда служилъ онъ палатой для суда и въ немъ заседа- 
ли различный судебный коллепи падуанской республики; 
каждому изъ судей отведенъ былъ въ зал* особый уголъ. 

Ьа Ка^ше начата въ 1172 г. Шетро-ди-Коццо-да- 
Лимена. Отводъ протекавшаго въ этой местности ручья 
сильно замедлилъ работы. Только въ 1209 г. он* энер- 
гично двинуты впередъ. Десять л*тъ спустя залъ былъ 
оконченъ. Однако выгляд*лъ онъ тогда совс*мъ иначе, 
ч*мъ какпмъ мы его видимъ теперь: онъ былъ разд*ленъ 




*'') Аркатура — рядъ нлн соелинен1е арпкъ, образу ющихъ декоративные 
ансамбли; въ ^готик-Ь" любимый декоративный мотивъ на подпорахъ оконъ въ 
корридорахъ, на карнизахъ башенъ, колоколенъ (т. наз. 1) „ажурныя^ и 2) 
„сл'Ьпыя'' аркатуры), на порталахъ, въ украшен1яхъ алтарей и т. п. 

Ред. 





ст'Ьнамц на три части; потолокъ поддерживало много де- 
ревянпыхъ колопъ. Въ 1306 г. возвращается на родину 
поел* долгихъ странствШ по Востоку н^Ьк!!! падуанецъ 
Фра-Дж10вани — монахъ и зодч1й по проФесс1и; онъ, гово- 
рить, привезъ съ собой рисунки инд1йскаго дворца съ ве- 
ликол'Ьпной кровлей. Неудовлетворенные съ художествен- 
ной стороны потолкомъ главной залы своего палаццо, па- 
дуанцы поручаютъ ФраДж10вани соорудить пмъ новый во 
вкус* индШскаго раджи. Монахъ имъ мастеритъ чудный 
по своей легкости и въ то-же время основательный сводъ 
изъ дерева. Но здан1е горитъ въ 1420 г. и «свЬтл'Ьйшая* 
республика Венец1я шлетъ своихъ зодчихъ Рнццо п Пик- 
чино реставрировать здан1е такимъ, какимъ было оно преж- 
де. Вотъ почему залъ йеИа Ка§1опе покрытъ п понын* 
деревяннымъ сводчатымъ потолкомъ^ ра.зд'Ьленнымъ нервю- 
рами на части. Нервюры окрашены, а разд-Ьлиюния нхъ 
пространства украшены золотыми звездами на лазорепомъ 
ФОН'Ь. Ниже начала сводовъ оиоясываетъ кругоз1ъ залу 
тройной рядъ картинъ. Поле живописи поделено на квад- 
раты вертикальными полосами, изображающими колоны, и 
горизонтальными, въ родЪ Фризовъ. Въ сумм-Ь все даетъ 
319 Б0ВШ03ИЦ1Й, предлагающихъ самые разнообразные сю- 
жеты: животныхъ, знаки Зод1ака, апостоловъ, аллегори- 
ческ1я Фигуры, всякаго рода сцены... Признаться, я былъ 
въ немаломъ .чатруднен!!! — что до смысла и пазначеп1Я 
такого пандемон1ума. Мой гидъ — известный Гзелль-Фельсъ— 
довольствуется лишь краткимъ заявлен1емъ: все это, молъ, 
астрологичесше сюжеты. Конечно этимъ не решишь ц*лый 
рядъ возникающихъ вопросовъ — что означаетъ каждая изъ 
композиц1й порознь и какова главная идея, руководившая 
выборомъ сюжетовъ. Нанрцсио строилъ я догадки и, не 
найдя отв1^та, оставилъ залъ (1е11а Ка§1оие, почти оц1&пе- 
н'Ьвъ отъ устали. Только по возвращен1и изъ поездки, по- 
рывшись въ моей библ1отек1^, иашелъ я замЪтки о зал'Ь 
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йеПа Каё1оие въ Дидроцовскихъ „Аипакв агс11ео1о§|дие8" 
за 1858—59 гг/®). Къ сошалЬн1ю ихъ разъяснен1ястолько- 
же несвязны, какъ и трактуезтын И1ми Фрески: узнаешь 
лишь^ что Падуанцы желали въ этомъ салон1^ ' воспроиз- 
вести волную иЕонограФ1Ю современнаго знания и что сю- 
жеты для ФресоБъ даны палуанскимъ учены»1ъ Шетро 
д'Абано, умершимъ съ аттестащей еретпка*^). Авторъ статьи, 
англ1йсшй 30ДЧ1Й Буржъ утверждаетъ, что даже самъ Дан- 

*•) А(1о1рЬс Каро1еоп 01(1гоп (1806—67) французск1Й археологъ, посвя- 
тившШ себя(посд"Ь чтешя романа В. Гюго Ко1ге 11ате бе Раг18) изучен1Ю сред- 
нев'Ьковыхъ древностей, т. наз. христ1анскаго искусства и его символики, и бо- 
рецъ противъ тогдашняго прео5ладан1я въ французской академ1и ангично-клас- 
сическаго иаправлен1я въ архерлогш. Поездки по Норманд1и, средней п южной 
Францш, Грец1Н, Германш, Англ1н, Испан1и и Итал1и широкообъемлюще раз- 
двинули его художественное М1росо1ерцан1е, а пр1обрЬтенныя эгимъ путемъ на- 
учныя данный быстро и см'Ьло приложены къ археологии среднев1^коваго ис- 
кусства. Избранный (въ 1835 г.) секретаремъ ^историческ. комитета искусствъ 
и памятниковъ^ (издан1е трудовъ котораго подъ именемъ „ВпИсип агсЬеоЬ- 
5^^ие" (4 т. 1840 — 47) почти имъ однимъ и обрабатывалось), Д -нъ открываеть 
(и ведетъ съ 1836—43) публичныя лекцш по отечественной археолоп!! въ боль- 
шой парижской публичной библютек'Ь, а съ 1844 г. издаетъ „Лппа1е8 агеЬсо- 
1оё^^иез'' (вплоть до своей смерти), служившее для Франции главнымъ органомъ 
археолог1и ея иац1ональнаго искусства. Результатами его нзслкдован1й по древ- 
не-христ1анской иконограф1Н были: „Н151о1ге йе Ь1еи, 1соподгар1пе (1е8 рсг- 
80ППС8 с11у1пе5" (Ра^л^ 1843 съ ксилограф, вышглъ только т. 1-й) и въ сэобщ. 
съ Бигап(1 „Мапие! (Псоио^гарЫе.сЬгеиапе д^ес^ае е1 1а!1ис" (Риг1з 1845), 
два труда, суп^ественно направленные къ опровержен1ю господствовавши хъ лож- 
ныхъ и къ усгановлен1ю новыхъ взглядовъ на прежи1е памятники искусства* 
Съ ц-клью распростраиен1я въ публик-Ь вкуса къ средне-вековому искусству имъ 
были открыты въ 1845 г. спещальныя книготорговля и издательская фирма ар- 
хеологическихъ сочинен1й, въ 1849 г. мастерская росписныхъ стеколъ въ стилк 
среднев'Ьковаго церковнаго зодчества, а въ 1858 г. фабрика бронзъ и золото- 
чеканныхъ работъ въ томъ-же сти.т-к. Неустанная въ то-же время научная дея- 
тельность Д — на обогатила литературу сверхъ тог.) еще новыми ценными тру- 
дами: въ 1857 г. издана имъ (вмЬсте съ Виг^^сй'емъ) 1сопо{^гар1пе 11с8 сЬар!- 
1аих 11|1 ра1а18 (1иеа1 «1е ЛЧмпйе; въ 185Э г. Мпине! ск?» оонугСй бе Ъгопхе 
е! (1'о1ГеУгег1с би тоусп-а^^с; въ 1863 г. Уегг1ёгеа (1е 1а Ке(1е1пр110п а Ко1- 
10 Паше йс СЬ^Иопз 8пг Магпе и въ 1866 г. Мопо^гар1ис (1е 1а саи1е11га1е 
{1с СЬапгсз. Ред, 

•") Р1с1го (1*АЪапо (1250—1316) или Ро1гн8 (1е Ра(1|:а, также Р. Аро- 
П118 ((Зс Аропо) — врачъ, философъ и астрологь, энтуз1астъ-послЬдователь ме- 
дицинскнхъ и фи.юсофскихъ доктринъ арабовъ (особ, знаменит. Аверроэса). 
Изучаетъ эллинизмъ въ Константинополе, математику въ Падуанскомъ универ- 
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те помогалъ Абано въ его труд*. Буржъ приписываетъ 
происхожден1е этпхъ Фресокъ Дж1отто и его ученикамъ. 
Въ тавомъ случа1Ь — произведен!}! эти должаы быть отне- 
сены кь 1306 г., т. е. къ эпох* зодчества Дж10вании, 
между т'Ьмъ ^вЪстно по иредан1ю^ что Дж1усто^ живопи- 
сецъ дж1оттовской школы работалъ зд'Ьсь еще въ 1397 г.*"). 
Посл'Ь пожара 1420 г. фрески были чувствительно изм'Ь- 
нены, подвергались зат'Ьмъ неоднократной реставрировк'Ь 
(въ 1608, 1744 и 1756 гг.), такъ что теперь трудно узнать 
въ нихъ первоначальные сюжеты. Словомъ, истолковаше 
фресокъ Палаццо делля Раджюнэ— еще предстоитъ сделать 
наук*. Есть въ нихъ, безспорно, астрологическ!» данныя, 
характеризующ1я духъ XIV и XV стол'Ьт!!!, но раскрыть 
смыслъ этихъ ланныхъ намъ теперь пока трудно. 

Я. А. Новйковъ. 




ситеИ, гд!) позже блестящ1& профессоръ медицины и счастливый врачъ-прак- 
тнкъ. Приставь къ неоплатоникамъ, борется съ римской церковью; врагами об- 
виненъ въ колдовстве и преданъ суду инквизиц1и, но умираетъ въ темнице 
раньше смертнаго приговора. Его изображен1е сожжено палачемъ, а в^къ спустя 
падуанцы сооружаютъ въ честь его колонну. Цзъ его медицинскихъ, алхимн- 
ческихъ и астрологическихъ сочинений, въ большинстве и многократно напеча- 
танныхъ уже въ первое стол^тге книгопечатан1я, самое известное: Сопс1иа(ог 
сИГГегепПагит ерше 1п1сг рЬНоворЬоз с! теЛсоз усгвап^иг (Мапита 1472)' 

Ред, 

*®) 01118(0 41е Сюуапп! МепаЪпо!, прозванный Ра(1оуапо — малоизв^сти* 
живописецъ, ученикъ Дж10вании дэ Милано; единственная (пока безспорно ему 
принадлежащая) работа (съ датой 13С7 г.) ;,складии^ (иначе „триптихи^, чястыя 
въ средневековой церковной утвари и иер^дко ценныя по матер1алу (слоновая 
кость) и работе, роспнсныя или съ разными изображен1ями створчатыя иконы, 
по бокамъ когорыхъ находятся двигающ1яся на шарнирахъ и тоже иконогра- 
фически отделанныя ставеньки, прикрывающхя собой или раскрываю1Ц1Я г.1авную 
икону). На складняхъ Джусто находятся: въ средней створкЬ Пр. Дева среди 
анге.1овъ и свнтыхъ, на внутреннихъ сторонахъ половинокъ— Благовещен1е, Рож- 
дество и Раснят1е, снаружи сцены изъ жит1я 11р. Девы (см. (3 г о \у с ап(1 С а- 
та1са8е11с А пе\у Н151огу оГ Ра1п1111^ 1п 11а1у и т. д., изд. 1864 — 6 г. 
II 248, и ст. въ 1)е1И. Кипз^Ыа^ 1841, Да 36). Есть основан1е думать, что 
астрологи ческ1я фрески въ 8а1опе (1е11а Ка§1опе по большей части написаны 
малоизвестны мъ художникомъ Джюванни Миретги ужъ спустя 1420 г. (см. объ 
этихъ фрескахъ ст. К о г а ! е г'а въ Кипви^аИ 1838, .>ё 15; К п {^ 1 е г О — 1е 
(1. Ма1сгс1 3 Анед. § 123). Ргд. 
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А. с Пушкгвг, какъ оптвнгстъ, 

и 
ЕГО ШВОЛА. 

Нравственная атмосфера, окружающая современиаго передового человека.— Ду- 
ховный обднкъ Пушкина, какъ чслов-Ька и поэта. Его оптнмнзмъ. — Заметка о 
дн'Ь его 50- летней трианы.— Взглядъ Пушкина паевое служеше. —Дв^ черты, от- 
лнчающ1я современную литературу отъ поэз1и Пушкина. Характеристика этой 
литературы по роману Достоевскаго „Униженные и оскорбленные^ н впечатл^• 
Н1е, производимое ею на читателя. - Виечатл'Ьн1е отъ трагеА1Й Софокла н Шек- 
спира. —Отличительная черта XIX в^ка и причина, породившая поэз1Ю „сЬрой 
дМствительности", какъ явлен1е совершенно новое.— Иоэз1я въ ея настоящемъ 
смысл^ и ея в^ков'Ьчный га150п (1^б1гс.— Отличительныя черты „беллетристики" 
и ея га15оп (1*ё(ге.— Двоякая оц^нка Пушкина. Глубина его взгляда на поэта и 
П0Э31Ю.— Иепополненный проб'Ьлъ.— Наши надежды на будущее русской поэз1Н. 

„Подите прочь— какое д'Ьло 
„Поэту мирному до васъ! 
„Въ разврате каменейте см'Ьло; 
„Не оживить васъ лиры гласт!..^ 

ашъ в'Ькъ крайняго пессимизма. Счастливый гре- 
зы, в1&ра въ высокое^ идеальным мечты^ ведт1я 
велнкихъ людей челов'Ьчества къ слав'Ь и безсиертныиъ 
подвигамъ.^ покинули современиаго челов'Ька — не только 
у насъ на Гуси, но и во всей Еврон*. Холодъ, одиноче- 
ство.^ сознан1е ничтожества быт1н и безвыходность мысли 
заступили м1&сто бодраго духа, счастливыхъ надеждъ; в1&- 
ра въ велнч1е и могущество нравственнаго челов1>ка усту- 
пила м'Ьсто какому-то смутному сознан1Ю, что челов'Ькъ 
есть животное, котораго жизнь такъ-же случайна на зем- 
Л'Ь, какъ и жизнь прочихъ живыхъ существъ.... Это тнж- 
ко, невыносимо. Отчаян1е естественно; душевный гнетъ че- 
ловека, не утратившаго еще в^ры въ то, что онъ есть 
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подоб1е Бога^ но не могущаго путемъ своей ограниченной 
мысли опровергнуть, что преподносятъ ему нзсл'бдователи 
т^^лесной нрвродм челов1&Еа, въ качести'Ё посл'бднихъ ре- 
зультат© въ на у къ, — этотъ душевный гпетъ долженъ быть 
неизм'Ьриио велиБЪ.... Еще удивительно, какъ сносятъ, 
какъ тернйтъ свое бренное существован1е современные 
представители мысли; изъ-за чего они бьютсн, чего шела- 
ютъ, если глядятъ на себя, только какъ на цяря живот- 
ныхъ, — если этотъ взглядъ сталъ у нихъ уб'Ьжден1емъ. 
Но мы позволимъ себ1^ усумниться. На самомъ д'Ьл'Ь, н'Ьтъ 
сомн'Ьн1я, отчаян1е не совсЬмъ овлад1^ло и современными 
представителями мысли. Спустившись на крайнюю степень, 
на дно нравственнаго самоуничижен1я. куда насъ привела 
естественная наука, въ тайн*, въ глубин* сердца мы от- 
рицаемъ, не соглашаемся съ ними... и чего-то ждемъ, 
ждемъ несомненно лучшаго. Божья искра и въ этомъ от- 
чаянномъ положен1и не оставляетъ насъ, питая тайный 
надежды. Видимо, на современные результаты человече- 
ской мысли мы далеко несогласны смотреть какъ на по- 
следнее слово науки, и отъ ея будущихъ успеховъ ждемъ 
излечен1я раны, ею самой нанесенной человеческому до- 
стоинству. Но пока... какъ-бы-то ни было, а мрачное на- 
строеи1е овладело какъ-разъ теми людьми, которымъ, ка- 
жется, всего меньше следовало-бы унывать, больше всехъ 
надлежало-бы быть крепкими духомь, съ верой въ добро, въ 
Бога и высокое назначен1е человека бороться съ бесомъ 
унын1я, слабости и мощною рукою вести другихъ, немощ- 
пыхъ и нищихъ духомъ, по тому пути, на которомъ съ 
радостью встречаютъ всякую опасность, съ геройствомъ 
преодолеваютъ величайш1я бедс1в1я и весело даже жер- 

ТВуЮТЪ своею ЖИЗН1Ю. 

Ботъ почему, чествуя память отца нашей нафональ- 
ной литературы, я счелъ всего более приличнымъ побесе- 
довать о той стороне его деятельности, которая меньше 
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всего отразилась въ произведен1яхъ его посл'Ёдователей и 
въ современной литератур1&,— нашей славной литератур^Ь^ 
завоевавшей уже бъ себ1^ внииан1е всего образованнаго 
]и1ра— въ Ёвроп1^ и Америк'Ь. Я постараюсь зд'Ьсь указать, 
пасвольво эта литература можетъ считаться законной до- 
черью поэтической д1^ательности Пушкина^ что она осу- 
ществила и чего не выполнила^ и можеыт^ли мы быть до- 
вольными т1^ми блестящими усп1^хами, которыхъ достигли, 
— <« почить на лаврахъ» этихъ усп'Ьховъ и продолжать 
действовать только въ одномъ и томъ-же наиравлен1и. Ко- 
роче говоря, я хочу бросить взглядъ на Пушкина и его 
посл'Ьдователей съ точки зр'Ьн1я оптимизма,— того бодраго, 
радостнаго взгляда на Ы^лый св'Ьтъ и челов'Ька, который 
руководнлъ Пушкинымъ ц'Ьлую жизнь и отсутств1С кото- 
раго такъ зам']&тно не только у насъ, но и всюду. Р1&чь 
объ этомъ приведетъ насъ, быть можетъ, къ слишкомъ 
см1^лому и неожиданному заключен]Юу которое многимъ не 
понравится. Но я объ этомъ и не забочусь, и уважая па- 
мять великаго поэта и честнаго, независимаго челов'Ька, 
постараюсь лишь объясниться съ полною откровенностью 
и прямотою. 

Счастливый^ завидный характеръ былъ у нашего по- 
эта и судьба вознаградила его за это поб1^дою надъ всЬ- 
ми препятств1ями жизни, осуществлен1емъ его всЬхъ на- 
деждъ и такою славою въ потомств!^^ которая никогда не 
померкнетъ; наоборотъ, — ч1^мъ дальше, гЬмъ больше она 
будетъ рости и шириться. Все, что только могутъ создать 
наши будущ1е поэты, еще не родивш1еся на св'Ьтъ, — все 
это примкнетъ къ имени Пушкина, какъ къ корню. Оста- 
новимся-же на его св']&тлой личности н'Ьсколько подробн1Ье, 
чтобъ выяснить не вн1&шн1Й, а духовный обликъ ея. 

Будучи ребенкомъ 9—11 л*тъ, нашъ поэтъ мечталъ 
уже о слав1& и желалъ, такъ сказать, проглотить Француз- 
скую библютеку своего отца, зачитываясь Французскими 
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поэтами и Философами, хотя все это и было далеко не по 
его дЬтскимъ способностямъ, — и слагалъ уже «иедурные» 
стихп на Французскомъ язык*. Но вотъ ему 12 лЬтъ, и 
онъ въ лицсЬ. Съ перваго-же года опъ пр1обр'Ьлъ «рено- 
ме») стихотворца поэта въ глазахъ своихъ товарищей-ли- 
цеистовъ. Обладая веселымъ характеромъ, любящимъ, при- 
вязчивымъ сердцемъ, шутникъ и добродушный острякъ, 
опъ сразу сталъ пеобходимымъ члепомъ въ лицейской 
семь*— особенно съ т-Ьхъ поръ, какъ изъ-подъ его пера 
стали выходить русск1е стихи, нося1ц1е па себ* печать 
изящнаго вкуса. Воображен]е юнаго поэта питалось въ то 
время надеждой на счастье, которое могутъ доставить лю- 
бовь Бъ женщин*, наслажденье природой, веселая компа- 
Н1я друзей, а главное— будущая слава. Жажда последней 
заставляла его много читать. Онъ овружилъ себя всевоз- 
можными писателями, русскими и Французскими, ипроси- 
живалъ ночи, Фантазируя и работая. И слава эта къ нему 
шла какъ-бы сама на-встрЬчу. Четырнадцати лЪтъ онъ 
печатаетъ стихи, которые уже обращаютъ вниман1е не 
друзей только, а общества. Жуковск1й прежде всЬхъ за- 
м*тилъ необычайную способность 15-Л'Ьтняго мальчика и 
настолько доверялся его изящному чутью, что в'Ьрплъ ему 
больше, чЬмъ себ*. Державинъ, достигш1Й въ то время 
апогея своей славы, былъ растроганъ на выпус11Номъ эк- 
замен* произведен1Смъ музы шестнадцатпл*тняго юноши. 
Лицей оставилъ въ Пушкин* самую отрадную память. Онъ 
любилъ свою а1п1а шакг любовью благодарнаго и ц*жнаго 
сына: любилъ своихъ учителей и воспитателей за уваже- 
Н1е къ личности воспитанниковъ; любилъ товарищей за т* 
часы веселыхъ шутокъ, игръ, баловства и бес*дъ, кото- 
рые такъ часто съ ними проводилъ; любилъ т*нпстыя аллеи 
лицейскаго сада, гд* зарождались п лсл*ялись его мечты 
о будущей слав* и счасть*; любилъ свою келью-комнату, 
гд* работалъ и читалъ, гд* пов*рялъ бумаг* свои мечты. 




Лицей пыработалъ въ юпомъ поэгЬ самый розовый взглядъ 
па жпзпь, сав1ый бодрый^ счастливый, радостный. Лицей 
СФормпровалъ навсегда характеръ Пушкина^ и вся посл*- 
дующан жизнь лишь очень мало его изм'Ьнила. Это была 
удивительно ц'Ьльиаи, в1^рная самой себ'Ь личность во всю 
свою жизнь— Само собой р^зум'Ьется, что такой юноша, 
избалованный средою и раннимъ усн'Ьхомъ, когда очутил- 
ся на свобод1>, да еще въ Петербург*, долженъ былъ пре- 
даться еще больше и погоп* за славой, за известностью, 
и т^мп удовольс/Тв1ямъ жизни, о которыхъ въ лице* пока 
только мечталъ. Неумеренная погоня за т^Ьмъ и другимъ 
привела нашего поэта несовсЬмъ къ отраднымъ результа- 
та мъ: съ одной стороны, въ течение пятилетней «свободной* 
жизни онъ разстроилъ своо неокрепшее здоровье, съ дру- 
гой — жрлан!.? привлечь къ себе внимав1е столицы чемъ- 
пибудь необыкновеннымъ вызвала его къ такой выходке, 
которая повлекла за собою удаление поэта на югъ, — чтобъ 
тутъ, въ дали отъ шумныхъ радостей столицы, хорошенько 
поразмыслить объ изменчивости судьбы. Но эта судьба 
ему только покровительствовала, слава шла за нашимъ по- 
этомъ по пятамъ его, и онъ, хорошо чувствуя это, и не 
думалъ унывать. Вера въ звезду своего счастья, видимо, 
была въ то время у него безгранична, непоколебима. Из- 
вестна масса анекдотовъ и разсказовъ о томъ, какъ без- 
печно, открыто, смело и свободно пашъ поэтъ жилъ на 
юге,— и результатъ оказался тотъ-же самый, что и отъ 
образа жизни въ Петербурге. Еще когда Пушкинъ числился 
на службе въ Кишиневе у добряка ген. Инзова, то ему 
все спускалось, и самыя смелыя вы ходки влекли за собой 
лишь отеческое наставлен1е; но когда онъ пустилъ острую 
эпиграмму на своего одесскаго начальника, граФа Ворон- 
цова, то поэта выпроводили па северъ, въ родимое село 
Михайловское Псков. губерп1и, подъ падзоръ и ответствен- 
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пость родителя — СергЬя Львовича Пушввна. Эта новая пс- 
пр1ятность случилась въ 1824 году^ па двадцатипятил'Ьт- 
немъ возрасгЬ поэта. 

До сей поры ничего великаго Пушкинь пе произвелъ. 
Его лирическ1я произведен1я получили лишь бол1^е блестя- 
щую отд'Ьл1?у^ были бол'Ье искренни, выражали бол'Ье глу- 
бокое и правдивое чувство; но лирико-впическ1я поэмы— 
подра»ан1е Байрону— отличаются только т1&ми-же качества- 
ми, а ихъ эпический элементъ, самый разскавъ, пм'Ьетъ 
мало цЪиы. Съ точки зр'Ьн1я исторш Пушкипъ былъ въ то 
время незначителенъ. А между т1^эмъ слава не по заслу- 
гамъ вознаградила поэта. Его имя знала вся Росс1я; за его 
судьбой сл'Ьдили во всЬхъ конца хъ; его стихи д1&лались 
изв'Ьстны, прежде ч'Ьмъ выходили въ печать. Нетрудно ви- 
деть, что если-бы д'Ьло шло и дальше такъ, то Пушкпнъ 
погибъ-бы для потомства. Сама судьба заботилась о немъ, 
и пребыван1е въ сел1; Михайловскомъ повлекло самыя блапя 
посл'Ьдств1я. Зд'Ьсь Пушкинъ получилъ возможность сосре- 
доточиться въ самомъ себ*, и два года уединенной жиз- 
ни соиершеино преобразовали поэта. Если лицей навсегда 
выработалъ въ немъ характеръ, счастливый, веселый, ра- 
достный взглядъ на жизнь, то село Михайловское сд'Ьлало 
его великимъ поэтомъ, отцемъ русской иац10пальной ли- 
тературы. Тутъ Пушкинъ сталъ первымъ поэтомъ русской 
действительности. 

Онъ зд1^сь нзучаетъ Шекспира, величайшаго изъ ве- 
ликихъ въ М1р* поэтовъ; изучаетъ русскую историю и ле- 
тописи; виикаетъ въ душу русскаго народа, знакомясь съ 
его языкомъ, взглядомъ на жизнь и вымыслами (сказками 
преимущественно).... Въ голове поэта зароились ииые об- 
разы, ииыя мысли и мечты. И вотъ появляется на св^тъ 
первое безсмертиое его произведен1е — драма «Борисъ Го- 
дуновъ». 

Я оканчиваю теперь следить за Пушкинымъ въ свя- 
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зи съ его б1ограФцческ11М(1 событгями. Харавтеръ мы его 
зиаемъ— въ самомъ существ*. Этотъ характеръ остался 
за пимъ навсегда. Вниман1е Государя Николая Павловича^ 
давшаго аоэту свободу въ 1826 году, бссЬдовавшаго лич- 
но съ нимъ, обласкавшаго его своимъ сочувств1емъ; воз- 
раставшая все бол1)е и бол'Ье известность; женитьба на 
БрасавпцЬ Н. Н. Гончаровой; царская милость, выразив 
шаяся въ тоА1ъ, что поэту дали пожизненную пенс1ю 
5,000 рублей въ годъ,— все это, конечно, не могло изм'Ьнить 
св'Ьтлаго взгляда на жизнь со стороны нашего поэта. Прав- 
да, его пос'6ща^^и грустный минуты, часы унып1я; но мы 
знаемъ, что это настроен1е вызывалось мыслью о смерти, 
прсдчувств1е которой у него развилось очень рано. Стало 
быть, эта грусть вызывалась не разочарован1емъ въ самой 
жизни, которую онъ обожалъ и такъ прекрасно идеализо* 
валъ въ своихъ производен1яхъ, а какъ разъ наоборотъ, 
— сожал1Ьи1емъ бросить ее, разстаться съ ея благами и 
красотою, а также и гЬмъ, что эта жизнь уже не могла 
дать столько наслажден1я, сколько давала ему въ юности. 

Обратимся къ его эпической и драматической муз1^. 
Что тамъ привлекало поэта? какой создалъ онъ М1ръ? 
что это за люди, которые одухотворены или созданы твор- 
ческпмъ воображен1емъ поэта? как1я собьтя онъ ув^ко- 
в'Ьчилъ и разсказалъ? 

Этотъ М1ръ во всякомъ случа* такой-же отрадный, 
светлый и симпатичный, каковъ былъ и самъ поэтъ. 
Этотъ М1ръ привлекаетъ читателя то велич|емъ героевъ п 
событ1й (въ «Полтав'Ь» и «БорисЬ Годунов*>»), то добро- 
тою и св1^тлыми стремлен1ями обыкповенныхъ людей (Гри- 
невъ, Татьяна, Лепск1Й, Марья Ивановна и др.), то н-Ькл- 
торою загадочностью пли необычайностью проосшсствШ 
(въ «Пов'Ьстяхъ Белкина», — ««Дубровскомъ», — «Пиковой 
дам1>» и ми. др.); сами носители зла, отрицатель- 
ные типы, не оставляютъ читателя неудовлетворенныиъ: 



они являются предъ нами или людьми ниакими, отталки- 
вающими (Швабрипъ, Троскуровъ), или покаявшимися п 
душевно страдающими (царь Борисъ, ОнЬгинъ), или по- 
лучившими жестокое возмезд1е (Мазепа, Отреньевъ), или 
наконецъ— просто симпатичными, '/акъ какъ они, не обла- 
дая злой волей, сами делаются жертвой случайпыхъ об- 
стоятельствъ жизни (Ольга, Оп-Ьгинъ, Дубровск1Й — сынъ).. 

Вотъ предъ нами царь Борисъ, интригами и крова- 
вымъ преступленЕСмъ проложивппй путь къ престолу, 
уб1йца царевича Димитр1я, не знающ1й внутренняго по- 
коя на царскомъ трон'№, мучимый сов'1^стью, отмщенный 
самозванцемъ и внезапно умирающШ отъ громадпыхъ 
нравственныхъ иотрясен1й; онъ паказанъ не одинъ, но и 
въ потомстве: разъяренная толпа растерзала его д'Ьтей, 
какъ сБорисовыхъ щенятъ». Его окружаютъ могуществен- 
ные русск1е вельможи, которые тутъ же предстаютъ предъ 
нами, какъ живые,— Шуйск1Й, Воротынск1й, Басмановъ, 
Пушкппъ. на видъ преданные слуги царя, но въ тайн+э 
нодкапываюниеся подъ него и готовые изм1)Нить при пер- 
вомъ благонр1ятномъ случа*. Тутъ же въ первый разъ воз- 
стаетъ предъ намиэтотъ замечательно даровитый авантюристъ 
Гришка Отрепьевъ, т^пь царевича Димитр1я, страшная гроза 
Годунова, такая же авантюристка Марина Мнишекъ, гордая 
польская панна, красивая, честолюбивая и см1)Лая. Монахъ 
Пимепъ норажаетъ насъ душевною чистотою, снокойств1емъ 
духа и святымъ отношен1емъ къ д+ау летописца, пишу- 
Щ1Й свою летопись правдиво для потомства, какъ «долгъ, 
зав'Ьщаниый отъ Бога». Поэтъ вводитъ насъ въ домаши1Й 
быть царя, бояръ; рисуетъ Д'6йств1я толпы, простыхъ лю- 
дей,— съ величайшею ясностью и живостью воспроизво- 
дить всю эпоху отъ 1598 до 1606 г. — Въ ««Полтав*»» 
мы видимъ величавую личность Петра— прямого, энергич- 
наго, безконечно в^рующаго въ уси'Ьхъ своихъ гранд103- 
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пыхъ предпр1ят1Й, въ велпч1с п славу Росс1и, великодуш- 
ного и грозпаго героя на пол'Ь брани. А рядомъ съ нимъ 
хитрый^ самолюбивый и, »1стительный стариБъДазепастре- 
мяпийся нодъ оболочБой народныхъ интересовъ, лишь къ 
личному счастью, загубившШ свою крестную дочь. 
Вотъ и сама эта Мар1я Кочубей^ несчастная дочь 
несчастнаго семейства^ жертва гетмана: она увлеклась 
бодрымъ на видъ старикомъ гетманомъ. его на- 
ружпымъ велич]емъ^ сладкими р'Ьчами^ мнимымъ благо- 
родствомъ и об'6щан1ями... Поэма эта^ сверхъ великол1;п- 
ныхъ картипъ природы и мастерской обрисовки лицъ^ со- 
держитъ дв* глубоко трагичсскихъ сцены: казнь Кочубея- 

• 

отца, при той обстановке, которую создалъ поэтъ, и су- 
масшедшая Мар1я — производятъ на читателя потрясающее 
впечатл'Ьн1е. — Въ другихъ произведен1яхъ поэтъ памъ ри- 
суегь частную жизнь и частныхъ людей. Намъ н'Ьтъ воз- 
можности указать на всЬхъ ихъ, да и н'Ьтъ въ томъ нуж- 
ды. Ограничимся указан]емъ только на н'Ькоторые типы: 
предъ нами, напр., русск1Й баричъ Ёвген1й Он'бгинъ, 
обезпечснный матор1ально , въ молодости смотрящШ ^на 
жизнь, какъ па легкое д'Ьло, какъ [на безконечный рядъ 
однихъ удовольсти1й, но зат^мъ нредавнпйся хандр*, без- 
отвязной скук*, вследствие тоге, что увид-Ьлъ себя совер" 
шенно ненодготовленныммъ ни къ какому серьезному дЪ* 
лу, и отъ душевной пустоты пад'Ьлавш1Й много глупостей 
и безсознательнаго вреда ближнимъ; симпатичная Татьяна 
Ларина, жертва легкомысл]я Он'Ьгина, хоть легкомысл1я и 
благородного, "Идеальная, мечтательная, искренняя и по- 
рывистая, в'Ьрная чистымъ ипушен1ямъ своего сердца во 
всю свою жизнь; идеалистъ Ленск1Й^ стремивш1Йся къ че- 
му-то необыкновенно великому и высокому, будупий по- 
этъ, — другая жертва легкомысл1я Он*гпна. Въ ^Капитан- 
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ской дочк'б^ В1Ы знакомимся съ Гриневымъ^ сыномъ по- 
м1&щика Симбирской губерн1и, — простымъ парнемъ^ побаи- 
вающимся своего отца и в'Ьрнымъ чувству долга, чести — 
на служб1Ь и въ своихъ отношен1яхъ бъ частвымъ лю- 
дамъ; овъ увлекается искренн'Ьйшею любовью къ простой 
д'Ьвушк'Ь, дочери капитана Миронова, безприданниц'Ь, и не 
смотря на суровую волю отца, остается до конца в*р- 
нымъ чистому порыву своей души; рядомъ съ нимъ мы 
видпмъ эту самую его невЬсту — Марью Ивановну Миро- 
нову, д'Ьвушку, вполн'Ь достойную по своимъ качествамь 
своего жениха — честную, преданную и способную на вся- 
К1Я жертвы для любимаго челов1>ка. — Пом'Ьщикъ Троеку- 

ровъ въ пов'Ьсти «ДубровскШ ',— грубый, неотесанный не" 

• 

вЪжа, привлекъ къ себ'Ь вниман1е нашего поэта главнымъ 
образомъ своею несокрушимою волей въ Д'Ьл1& удовлетво- 
рен1я сумасбродной гордости, барской спеси, своимъ са- 
модурствомъ и безграничною властью въ своемъ пом1&сть'Ь 
и семейств*; та-же барская гордость отличаетъ и Дубров- 
скаго — отца, — гордость, которая была настолько въ немъ раз" 
вита, что онъ умираетъ, когда безпощадный въ мести Троеку- 
ровъ въ конецъ сокрушилъ его барское достоинство; Дубров- 
СК1Й— сынъ тоже привлекаетъ насъ непокорностью предъ 
своею судьбой и желан1емъ быть вполн* независимымъ п 
свободнымъ; это приводитъ его къ романтическому, не- 
обычайному положенш предводителя шайки разбойниковъ, 
наводящей ужасъ на всю окрестность, и къ необычайной 
роли влюблсннаго въ Марью Кирилловну, дочь Троекурова... 
Этихъ указан1й па М1ръ Фантазш Пушкина я считаю 
достаточными, чтобы познакомить читателя съ нашимъ по- 
этомъ, какъ оптимистомъ. Его ноэз]я во всякомъ случа* 
есть м1ръ жизнерадостныхъ явлетй. Вы полюбите эту 
жизнь вм'ЬсгЬ съ поэтомъ, привяжетесь къ ней, не смо- 
тря на то, что она обрисована поэтомъ безъ особаго при- 
краса — тнкъ, какъ она есть на самомъ д'Ьл'Ь. Вамъ ста- 
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новится весело, когда вы знаете, что среди пасъ живутъ 
так1Я женск!» сердца, каковы Татьяна Ларина, Марья Ива- 
новна, Марья Кирилловна и наивная Ольга; вы полюбите 
и Ёвген1Я Он'Ьгина, какъ добраго челов'Ька, но несчастнаго 
отъ случайныхъ обстоятельствъ жизни: подъ его искус- 
ственнно-холодною наружностью кроется прямая, честная 
душа, ^не чуждая лучшихъ, благородныхъ движеи1Й сердца 
и томищагося лишь отъ пустоты и безд'Ьятельности; вс'Ьмъ 
сердцемъ вы полюбите Гринева, который всегда при деть 
вамъ на помощь въ случа1^ горя. Вы гордитесь Петромъ, 
возвеличившимъ Росс1ю и интелектуально-высокимъ челов1Ь- 
комъ; вы бываете рады, когда видите, что душевная ни- 
зость, преступлен1е противъ нравственности получаетъ т'Ьмъ 
пли инымъ путемъ въ жизни достойное возмезд]е. У Пуш- 
кина вы совсЬмъ не увидите челов'Ька, который-бы поте- 
рялъ в'бру въ жизнь и въ себя, который-бы былъ подав- 
ленъ нтою жизнью, въ конецъ, который-бы не боролся, 
въ надеждЬ добиться своего лнчнаго счастья, съ течеп1емъ 
какихъ-бы ни было несчастн'бйшихъ обстоятельствъ. 

Эготъ жизнерадостный, привлекательный м1ръ явлен1й, 
съ которыз1ъ мы знакомимся въ драм1Ь и эпосЬ Пушкина, 
блистательп1&е всего ув'Ьнчанъ все-таки въ лирическнхъ 
произведен1яхъ ноэта. Чувство дружбы въ многочислби- 
номъ ряд* нрекрасныхъ стиховъ у него доведено до 
идеальной высоты. Красоты природы величественной 
скромной, веселой, унылой, на юг'Ь и на с1&вер'Ь, 
л'бтомъ и осенью, зимой и весной,— воспронзведенныя въ 
безчисленномъ ряд'Ь отд1&льныхъ стихотворен1й и отд'Ьль- 
ныхъ мЬстахъ эпическихъ произведений, — въ глазахъ чи- 
тателя, какъ и самого ноэта, д1^элаютъ сей бренный мфъ без- 
конечно дорогимъ, прелестнымъ, не им'Ьющимъ Ц'Ьны. Ноизъ 
всЬхъ радостей М1ра, изъ всЬхъ земныхъ чувствъданныхъ 
сердцу челов1Ька , въ глазахъ поэта н*тъ ничего 
дороже, ничего выше, ничего прекрасиМ чувства люот къ 
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женщить. Это чувство возвеличено и воспето непо- 
дражаемыми красками. Мало-по-малу отъ чувственной 
ц'Ьиы, отъ чувственной красоты и нрелести женской любви 
нашъ ноэтъ дошелъ до возвышенц-Ьйшаго и идеальней- 
шаго нредставлен1я о женщин'Ь и ея роли въ жнзни. Одно 
вниман1е любимой женщины способно изъ мужчины сд'Ь- 
лать героя и счастлив'Ьйшаго чолов'Ька; стремлен1е заво- 
евать это вниман1е можетъ побудить мужчину къ самымъ 
труднымъ и благороднымъ подвигамъ. Не могу зд-Ьсь не 
привести два — три лирическихъ пропзведен1я, гд* на осо- 
бенную высоту возведено это чувство, освобожденное отъ 
всЬхъ иечистыхъ побуждешй. Вотъ ч'Ьмъ, напр., было обу- 
словлено у нашего поэта 

желан1е славы (1825 г.). 

Когда дюбов1ю и н-Ьгой упоенный, 

Безмолвно предъ тобой кол-^^нопреклоненный, 

Я на тебя глаА^лъ и думалъ: ты моя, 

Ты знаешь, милая, желалъ-ли славы л; 

Ты знаешь: удаленъ отъ в'Ьтреннаго св'Ьта, 

Скучая суетнымъ ирозван1емъ ноэта, 

Уставъ отъ долгихъ бурь, я вовсе не внималъ 

Жужжанью дальнему упрековъ и похвалъ. 

Могди-ль меня молвы тревожить приговоры. 

Когда, склонивъ ко мн-к томительные взоры 

И руку на главу мн'Ь тихо наложи въ, 

Шептала ты: скажи, ты любишь, ты счастливъ? 

Другую, какъ меня, скажи, любить не будешь? 

Ты никогда, мой другъ, меня не позабудешь? 

А я стесненное молчан1е хранилъ, 

Я насдажден1емъ весь полонъ былъ, я мнплъ. 

Что н^тъ гряду щ&го, тго грозный день разлуки 

Не прЕЙдетъ никогда... И что-же? Слезы, муки, 

Изм'Ьны, клевета все на главу мою 

Обрушилося вдрул»... Что я? гд* я? Стою, 

Какъ путникъ, моли1ей настигнутый въ пустыне, 

И все передо мной затмилося! И нын^ 

Я иовымъ для меня желан1емъ томимъ: 

Желаю славы я, чтобъ имеиемъ моимъ 

Твой слухъ былъ пораженъ всечасно; чтобъ ты мною 

Окружена была; чтобъ громкою молвою 

Все, все вокруп» тебя звучало обо мн^; 

Чтобъ, гласу верному внимая въ тишине, 
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Ты помнила мои посл^днхя моленья 

Въ саду, во тьм^ ночной, въ минуту ра;)лученья. 

Теперь ВЫ видите, ч'Ьмъ руководилси нашъ поэтъ, 
желая стать великпмъ иа родип-Ь и въ иотоыств'Ь. Посмо- 
трите теперь, почему онъ пе боялся своей судьбы и пре- 
зиралъ вс']^ ея удары: 

преАчувств1е (1828 г.). 

Снова тучи надо мною 
Собралися въ тишине; 
Ровъ завистливый б^дою 
Угрожаетъ снова мн'Ь... 
Сохраню-ль къ судьб* презренье? 
Ионесу-ль навстречу ей 
Непреклонность и терп']^нье 
Гордой юности моей? 

Бурной жизнью утомленный, 
Равнодушно бури жду: 
Можетъ быть, еще спасенный. 
Снова пристань я найду... 
Но предчувствуя разлуку, 
Неизбежный, грозный чаеь, 
Сяшть твою, мой ангелъ, руку 
Я сп'кшу въ ПОСЛЕДНЕЙ разъ. 

Ангелъ вротк1й, безмятежный. 
Тихо молви мн^: прости; 
Опечалься, взоръ свой нужный 
Шдыми иль опусти; 
И твое воспоминанье 
Зам'Ьнитъ душ-Ь моей 
Силу, гордость, упованье 
И отвагу юныхъ дней. 

Прошу зам1;тить: эти стихи были написаны, когда 
поэту было 29 л'Ьгь ! Значитъ, лжи тугь не можетъ быть. 
Приведу еще оцпо пронзведеньице.^ блещущее апоееозомъ 
женской красоты: 

къ А П. Кериъ (1825 г.). 

я помню чудное мгновенье: 
Передо мной явилась ты, 
Какъ мимолетное вид'Ьнье, 
Какъ ген1Й чистой красоты. 

Въ томлсньяхъ грусти безнадежной, 
Въ тревогахъ шумной суеты, 
Звучалъ мн'Ь долго голосъ н'Ьжный, 
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И снились милыя черты. 

Шли годы. Бурь порывъ мятежный 
Разс^ялъ прежн1я мечты, 
И я забыдъ твоА голосъ нужный, 
Твои небесныя черты^ 

Зъ глуши, во мрак^ заточенья, 
Тянулись тихо дни мои 
Безъ божества, безъ вдохновенья, 
Безъ слезь, безъ жизни, безъ любви. 

Душ'Ь настало пробужденье: 
И вотъ опять явила л> ты, 
Какъ мимолетное виденье, 
Какъ ген1& чистой красоты. 

И сердце бьется въ упоень*]^, 
И для него воскресли вновь 
И божество, и вдохновенье, 
И жизнь, и слезы, и любовь. 

Но довольно, я не знаю, удалось-ли инЪ возстановить 
нередъ своимъ читателемъ духовный обликъ отца русской 
литераруры и его М1ръ поэз1и такъ.^ какъ я желалъ и какъ 
онъ }П11> представляется. Дальше я выясняю его теорети- 
ческШ взглядъ на свою мисс1ю, какъ поэта. А теперь только 
зам1^чу^ что А. С. Пушкннъ былъ удивительно гармоничною, 
ц'Ьльною личностью. Еаковъ онъ былъ въ жизни, такимъ онъ 
вылился и во вс'бхъ своихъ произведешяхъ. Ни мал'бйшей 
двойственности, ни малЬйшаго противор'Ьч1я ! — И замеча- 
тельная случайность! Мы не праздновали день розвден1я 
Пушкина; н1>тъ, мы устраиваемъ ему тризну, мы поми- 
наеА1ъ его день смерти, кончины. Ну, такъ вспомянемъ-же 
его, этотъ день такъ, какъ зав'Ьщалъ самъ поэтъ, когда 
былъ ребенкомъ, и нотомъ, когда возмужалъ. Онъ не зав']^- 
щалъ намъ печалиться: 

Прнблнжьтесь, о друзья мои! 
Благогов'Ьнье и вниманье! 
П^^вецъ решился умереть. 
И такъ, съ вечернею луною, 
Въ саду нельзя-лн дернъ од'Ьть 
Узорной, б'Ьлой пеленою? 
На темный берегь сонныхъ водъ, 
Гд^ мы вели беседы наши, 
Нельзя-ль, у строя длинный ходъ, 
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Нести наиолненныя чаши? 
Зовите на по€Л'Ьан!й пиръ 
Спесивой Семслеи сына, 
Эрота, друга нашихъ лиръ, 
Боговъ и смертиыхъ властелина. 
Пускай веселье приб'ккитъ, 
Махая р^звою гремушкой, 
И насъ отъ сердца разсм-Ьшить 
За полной, и-Ьнистою кружкой; 
Пускай игривою толпой 
Слетятъ родныя наши Музы ; 
Имъ первый кубокъ круговой.... 

И Т. Д. Не думайте, чтобъ ребенокъ-поэтъ (1815 г.) отка- 
зался отъ этого взгляда поел*. Н'Ьтъ: въ 1829 г., пред- 
ставляя себя умершимъ^ опъ тоже сназалъ: 

и пусть у гробовою входа 
Младая будешь жизнь играть^ 
И равнодушная природа 
Красою вечною с1ять! 

Да, велик1Й духомъ челов1^въ! Вспоминая тебя, мы пе 
можемъ пе радоваться. Мы н безъ того стали мрачны, 
унылы; мы безъ того пали духомъ. Мы призываемъ твою 
т'Ьиь, чтобъ она воскресила въ насъ бодрость и такую 
мощь — въ насъ, твоихъ потомкахъ, — какою влад^лъ 
ты самъ во всю свою жизнь, презирая )дары судьбы, 
безконечно в']&руя въ совершенство челов1&ка и его иде- 
альное величие. Гд** теперь все это? куда исчезли паши 
кр*пк1е духомъ вожди п почему? Огчего они пасънеучатъ 
презирать все, что противно достоинству человека? Отчего 
мы стали хворы, подавлены и угнетены?... 

Этотъ вонросъ и постараемся теперь разрешить. 

Обратимся къ выяснен]ю теоретическаю взгляда 
Пушкина па поэта и поэз'т. Поэтъ для пего — «пророкъ*, 
«пзбранникъ пебесъ:», посланникъ Бога, «жрецъ» Его 
пстипъ. поэз1я — «божественный глаголъ»». Поэтъ долженъ 
быть всегда выше толпы, гордъ и самостоятеленъ, — онъ 
слушается единственно лишь себя самаго, своего внутреп- 
няго голоса, божественнаго вдохновенья, презираетъ пнте- 
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ресы толпы п равнодушно относится въ ея хвал1Ё и е1е- 
вет*. Этотъ взглядъ ни свое слуяецье у Пушкина сло- 
жился въ самое зр1&лос нреня его жизни, и чЪиъ дпльшс, 
т^'Иъ настойчивее и ясн'бс оиъ кыразвалъ его. 

Поап, не дорожш шбош» вароАииШ 
Восторженныхъ похвап 11|юГ1Л('тъ нВнутиыВ шунъ, 
Услншшь с^Дь глупца и сн^хъ толщ хододиой; 
Но тн останься тверхъ, ((ювпст. и у1'рю11Ъ. 

Тн царь: жавн ллим-ь. Дорогой свободной.— 
Идж, куда влечегь тебл свободний умъ, 
Усовершенствуя плодн .1и'|ииы11. лумъ, 
Не требуя яагрвдъ за иолпигь П.1^1'о|1ол111>1й. 

Он-Ъ въ самоиъ теб^. Ты с^ыш. аюЛ высш!^ судъ; 
Вс^хъ строже оц1ннть умеешь ты свой трудъ. 
Ты ннъ доволенъ-ян влыскитгльныГ! художяигь? 

Доволеяъ? Тап 1]усш& толпа его бранить, 
И цлюегь на алтарь, гд!: твой огонь горигь, 
И 1ъ датской рЬэворти кояеблетъ твой трепожникъ 

„Поэту". 1830 г. 

Въ другоиъ н1Бс'1^ поэтъ говорить: 

Вел-Ьнью Бож1ю, о Муза, будь послушна! 
Обвды не страшась, ие требуй я в^нца^ 
Хвалу н клевету 11р1еидп равнодушно 
И не оспаривай глупца. 

(„Паиятннкъ". 1836). 

Когда толпа обратилась къ нашему пояту съ прось- 
бой ввиБнуть въ ея лолояси1с и посвятить свой таланть 
па служен1е ея нуждаиъ, танъ накъ она пе вид'Ьла поль- 
зы въ его (СладБихъ явукахъ», то поэтъ до глубины ду- 
ши былъ возиущенъ атою просьбой, столь сд-ёпынъ взглп- 
домъ на его ннсс1ю— исъ презр1>иьемъ говорить въ отв1Ьтъ: 

Подвте прочь — какое д4Ьло 
Поэту мврноиу до васъ! 
Въ рв;1вр&гЬ наменяйте си^о; 
Не оживЕгь васъ лвры гласъ. 
Дуиг-Ь л||[1тив1<м Ш какъ гробн. 
Для вашей глупости н злобы 
Ин'Ьлв вы до сей поры 

Довольно съ васъ, рабовъ безуиныхъ! 
Во градахъ вашвхъ съ улвцъ шумныхъ 
Систаютъ соръ, - полегинй трудъ! — 
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Девизъ соврсмспнаго роАШписта п драматпчсскаго пи- 
сателя — изображать жизнь такъ, какъ она есть. Поло- 
жпыъ, что и Пушкцпъ держался этого принципа съ из- 
в'ЬстпоЦ ]»1&р'Ь; по въ то премя, какъ Пушкипъ рпсовалъ 
памъ лишь отрадиыя стороны жизни, его посл1&дователц, 
начиная съ Гоголя, стали изображать одинаково — какъ 
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Но, позабывъ свое служенье, I 

Алтарь и жертвопрвношенье, 

Жрецы-ль у васъ метлу берутъ? 

Не для житейскаго волненья, 

Не для корысти, не для битвъ, — 

Мы рождены для вдохновенья. 

Для звуковъ сладкихъ и молнтвъ. 

(„Чернь". 1828). 

Въ этомъ взгляд'Ь отца нашей пащопальпой литера- 
туры есть такое глубокое различье съ пашимъ совремеп- 
нымд взгллдомъ па поэта и поэзгю^ что мы считаемь 
себя нравственно обязанными обратить на этотъ пунктъ 
самое строгое внимаше. Пушкинъ великъ въ данномъ 
слуьи'Ё не только какъ поэтъ, но и какъ мыслитель. По- 
ра подвести итогъ^ чтобы зпать^ что мы выполнили изъ 
зав:1^товъ великаго челов:1&ка, оставлеиныхъ имъ для ио- 
томства, и чего не сд1^лали. Отв'Ьтъ, данный Пушкинымъ 
черни, хоть и р'ЬзкШ, но вполн1& резонный: Мы обязаны 
выяснить, что вызвало такое глубокое нсгодован1е поэта, 
почему просьба черпп, съ современной точки зр-Ьтя столь 
естественная, возмутила его такъ сильно. Но чюбы ре- 
шить данный вопросъ, мы должны прежде выяснить ту 
пропасть, какая отдЬляетъ взглядъ Пушкина на поэта и 
П0Э31Ю отъ взгляда современныхъ ппсатолей, а потомъ съ 
точки зр-Ьп^я всеобщей литературы и, если угодно, всеоб- 
щей нстор1н указать мЬсто тому явлсп1Ю, которому мы 
теперь НС вполн'Ь по праву присвоили имя «поэз]Иь па 
ряду съ бол1)е в-Ьрнымъ назван1емъ «беллетристики» или 
€ изящной литературы >». 
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отрадныя, такъ п псчалышя, псвеселыя пли удручаюпия 
ЯВЛСН1Я. Это— первая разница между Пушкипымъ, какъ 
отцомъ пашей нащоналыюй литературы, и его преем- 
никам». Во-вторыхь: въ то время, какъ Пушкппъ, 
сл'Ьдуя и своему эстетическому чутью п теоретическому 
взгляду на свою мисс1Ю^ никогда пе позволялъ обреме- 
нять свою душу и умъ разными вопросами текущей жиз- 
ни^ заботами и низменными пнтересамн, не позволялъ 
этой жизни угнетать себя и лишать себя свободы духа, 
свободнаго отношен1я къ свЬту Божьему,— наоборотъ, по- 
сл1>дователи Пушкина, вс1& почти безъ исвлючен1я, вняли 

• 

просьбамъ толпы и посвятили себя всё въ большей или 
меньшей степени ^наслужен1е интересамъ этой толпы и 
притомъ посвятили вполн'Ь сознательно, добровольно. При 
этомъ у пЬкоторыхъ писателей-литераторовъ даже самое 
паправлен1е р'Ьшать вопросы жизни взято у толпы, хотя 
большинство, правда, держатъ себя самостоятельно и до- 
вЬряютъ себ* больше, ч*мъ сужденьямъ и мн*н1ю «св*- 
та>». Такъ, напр., вс1>мъ изв1Ьстио, какъ самостоятеленъ 
былъ Тургеневъ въ своемъ взгляд* на «отцовъ п дЬтсй», 
какъ самостоятеленъ опъ былъ въ отношенп! къ ««прогрес- 
спстамъ» въ <«Нови» и вообще во взгляд-Ь на всЬхъ русскихъ 
неудачнпковъ и несчастливцевъ. ОстровскШ, прекрасно 
изучивъ купеческую среду, представилъ ее совершеппо 
по-своему. Во время оно Гоголь далъ великол'Ьпную кар- 
тину покойной П0М1&ЩИЦК0Й жизни и провинц1альной чи- 
новнической—картину, какую могъ дать только Гоголь. 
Гр. Толстой совсЬмъ по-неоывалому въ истор1П романа 
изсбразилъ умственный и нравственный шатан1я русскихъ 
людей въ «Войи'Ь и мир1^», въ <Анн'Ь Карениной». Для 
характеристики отиошен1я къ жизни совремепныхъ белле- 
трнстовъ и того впечатл*111я, которое читатель выносить 
изъ чтеп1я совремепныхъ поэтовъ, я остановлюсь на из- 
вЬстномъ р'^мап* Достоевскаго «Униженные и оскорблен- 
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11ЫС». Въ лиц'Ь Достосвскаго мм пвгЬемъ паибол'Ье рель- 
ОФпаго представители изображать жизнь въ ея низмеипыхъ 
явлеп1яхъ. 

Мы им'Ьемъ въ упомяпутовгъ роман'Ь н1&сеолько ти- 
повъ, которые, благодаря мастерству писателя, приковыва- 
ютъ Бъ себ'Ь паше впиман1е и мучатъ пасъ. Съ одпой 
стороны, предъ нами жнвегг» семейство Ихменсвыхъ — Ни- 
колай Серг1>ичъ, Анна Андреевна, Настенька; дальше гра- 
Фння и ея дочь Катерина, потомъ АлексМ Петровичъ, • 
сынъ князя Волковскаго, и самъ отецъ Волковск1й, дальше 
адвокагь Маслобоевъ и старикъ Смитъ. Тутъ всЬ униже- 
ны и оскорблены, кром'Ь князя Волковскаго, котораго нель- 
зя ни унизить, ни оскорбить, потому что онъ вс^^хъ уни- 
жаетъ и оскорбляетъ. Что мы выносимъ изъ этой пов'Ё- 
сти? какое чувство, внечатл'Ьн1е, какой нравственный 
нмнульсъ нолучасмъ? А вотъ какой: сила денегъ, власть 
имущества и практический умъ, позволяющ1й себ'Ь увле- 
каться настолько, чтобъ никогда, ни на минуту не забы- 
вать о свонхъ матер1альныхъ средствахъ, даютъ господство 
надо ис1&мъ. Напрасно вы гоняетесь за честностью, напрасно 
вы заботитесь о своей нравственной чистот1>: посмотрите на 
Ихменсвыхъ. Они убиты и кончаютъ жизнь несчастн'Ьйшими 
людьми, потому что пе хотели вступить въ компромиссъ 
съ кн. Волковскнмъ, потому что слишкомъ сильно доро- 
жили своею нравственной чистотой, потому что желали 
быть безупречными предъ своею сов'Ьстью. Напрасно вы 
пдеализуете любовь и ищете въ семъ гр'Ьшномъ М1р'Ь 
счастья, предаваясь порывамъ страсти: есть люди, кото- 
рые надругаются надъ вашею преданностью, воспользуют- 
ся вс1&мъ вашимъ достоян1емъ и, ограбивъ васъ материаль- 
но и правствеипо, даже не почувствуютъ раскаян1я и бро- 
сятъ васъ изъ среды богатой п довольной въ м1ръ нище- 
ты, въ сырой подвалъ пли па пятый этажъ — въ низкую 
и мрачную комнату, если вы не пожелаете вступить въ 
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компромиссъ съ своею совестью, если вы пе заглушите 
въ себ* ея голоса, если вы словомъ не заставите се мол- 
чать. Тому кивымъ прим'Ёромъ да будстъ вамъ Нелли, 
эта больная, изстуилеииая въ своей идеальности Нелли, 
закоиная дочь бпязя, умирающая въ чужой семь'Ь^ среди 
ласБъ и любви со стороны лицъ, ставшихъ жертвою ея 
собствеинаго богача-отца, — и еще болЬе тому нримЬромъ 
да будетъ для васъ ея ограбленная нравствеино и мате- 
р1ально мать. А вотъ посмотрите на адвоката Маслобоева: 
благодаря тому, что онъ давнымъ-давно выработалъ въ 
себ1& привычку заглушать въ себ'Ь всяБ1е лучние порывы 
души — и, если ие совсЬмъ, то по крайней мЬр* настолько, 
чтобъ не давать имъ поб'Ьдынадъ разсчетливыми, трезвы- 
ми соображеи1ями и сов1Ьтамп ума, — благодаря этой спо- 
собности онъ никогда не станетъ несчастнымъ, и если ие 
теперь, такъ скоро, очень скоро, будьте уверены, сколо- 
титъ себЬ порядочное состоян1е, а вм^ст* съ тЬмъ со- 
здастъ себ* и бсзпечальиую жизнь. Онъ всегда будетъ въ 
норядочпомъ положеи1и и никогда ие позволитъ себя оду- 
рачить, не только что сделать иесчастныз1ъ. Что-же ка- 
сается кпязя Волковскаго, то это сЬеГ й'оеиуге во всемъ 
роман'Ь: онъ такъ реалепъ, такъ низз1еиъ, такой практич- 
ный, такой безнравственный и развратный и настолько 
счастливъ, что р1^шительио ему могутъ позавидовать всЬ 
практическ1е люди, пмъ-же п']^сть числа на б'Ьломъ св1>т1&. 
Положимъ, авторъ своимъ отношен1емъ набрасываетъ т1&нь 
на это его счастье. Самъ авторъ, значить, ие соглашает- 
ся добывать себ* счастье .этимъ путемъ. Но в*дь мы 
зиаевтъ, что веб эти писатели бол'Ье или меи'Ье идеальны 
и ихъ отношеи1е къ такив1ъ почтеннымъ господамъ, какъ^ 
князь Волковск1й (вс1Ьми уважаемый, всюду съ почетомъ 
принимаемый, везд'Ь блещущ1Й и умов1ъ, и манерами, и 
Р'Ьчью) страдаетъ Фальшью, что так1е госиода высоко сто- 
ятъ въ глазахъ вс1&хъ, и они больше счастливы, ч1^мъ 
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выставдяетъ авторъ. Посмотрите, касъ жалка судьба вс1Ьхъ 
этихъ людей, которые, не зная жизни, сл^Ьдують подсказу 
какихъ-то ЭФевюрпыхъ, честныхъ порывовъ души. Н*тъ, 
жизпь жестка. Въ пей п^тъ м*ста высокому. Это стрсм- 
леп1е къ высокому въ копц'Ь копцовъ прпведетъ васъ къ 
такимъ певыпосимымъ мукамъ, что вы проклянете себя и 
эту жизнь, а если и не проклянете явно, то во всякомъ 
случа* будете угнетены, забиты, убиты до изнеможсн1я, 
до жалости, иановалъ. 

Вотъ виечатл'Ьп1е, какое вы выносите изъ повести 
Достоевскаго. На ряду съ сострадаи1емъ п сочувств1смъ 
лнцамъ унпжеипымъ и оскорблеинымъ, наряду съ презр1^- 
П1емъ и омерзительнымъ чувствомъ, народившимся у васъ 
въ душ'Ь къ разнымъ гг. Волковскимъ, васъ охватываетъ 
холодъ жизни, вы какъ-то леден'Ёете п^ серьезно пораз- 
мысливъ, но глубже винкнувъ, охотно прощаете всЬ гр1&- 
хи и компромиссы съ совестью г. Маслобоеву, который 
только потому гр'Ьшитъ, что не хочетъ помереть съ го- 
лоду. Въ жизни цпритъ какой-то законъ, который знать не 
хочетъ иашнхъ нравственныхъ, высокнхъ стремлен1й, ко- 
торый «согнетъ въ 6аран1й рогъ», если вы будете настолько 
наивны, что р'Ьшитссь жить.^ предаваясь всецело своимъ 
возвышеннымъ норывамъ, высокимъ иллюз1ямъ, которые на- 
зываются идеальною любовью, честностью, снокойств1емъ 
сов'Ьсти и проч. и проч. Если вы ие желаете совсЬмъ 
отложить въ сторону ВСЯК1Я ваши -нравственныя стремле- 
П1Я, то во ВСЯКОМЪ случа* давайте имъ м'Ьсто только въ 
т-Ьхъ пред'Ьлахъ, въ которыхъ допускаетъ жизненная не- 
обходимость. Возьмите примЬръ съ Маслобоева: в'Ьдь вы 
думаете онъ не рисонался нравствеинымъ челов'Ькомъ и 
д^Ьйствительно не хвастался своей относительною чест- 
ностью передъ своими близкими людьми? Н*гь; были мо- 
менты, когда онъ нравственно считалъ себя пеизм'Ьрнвю 
выше другихъ, и это друпе признавали,— что онъ честный 
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челов'Ькъ. Но все это нужно допускать расчетливо, въ 
извФстномъ разм'Ёр'Ь, сообразуясь съ своимъ подожен!- 
емъ и матерхальными средствами, если не желаете по- 
териФть полнаго крушен1я и стать жалкимъ въ глазахъ 
всЬхъ. 

То, что мы сказали о впечатл-Ьихи отъ романа 
„Униженные и оскорбленные", можно отнести ко всей 
поэтической литератур* нашего времени, не только 
русской, но и иностранной". Беззавтыпная преданность 
идеалу и своимъ чистымъ стреммшямъ вызываешь круишие 
не только счастья^ но и вашей нравственной сущности. Еы 
побтьждаетесь въ самомъ святомъ: убгьждеше, что счастк 
состоишь въ нравственной цгь юстносши ^ въ преданности чи- 
стымъ побужденгямь совтьсти становится во-очт иллюМей^ 
безплодной^ пустою мечтой. Счастливы не эти люди^ а тгь^ 
что подавили вь себп> зарашье сшрем.гешя къ идеаль- 
ному^ или никогда ихь не им7ьли^ или-же наконець сумгьли 
ихъ требоватя согласовать сь обстоятельствами^ допустивъ 
массу сдп^локь^ уступокъ жизни. 

Не то мы чувствуемъ, не къ такому заключен1ю 
приходимъ, когда читаемъ великихъ, м1ровыхъ поэтовъ, 
напр., хоть Шекспира или СоФОкла. Предъ нами вотъ 
напр., Эдипъ. Что можетъ быть несчастней этого чело- 
века? Онъ съ нравственной стороны выше всякаго 
упрека. Считая своими родителями Полиба и Меропу, и 
зная, что Оракулъ предсказалъ ему величайшее пре- 
ступленхе по отношен1Ю къ нимъ, опъ оставляетъ домъ 
этихъ мнимыхъ родителей, является героемъ передъ жи- 
телями 0ивъ, освобождаетъ ихъ городъ отъ чудовища 
Сфинкса, становится вивскимъ царемъ, управляетъ граж- 
данами такъ, что заслуживаетъ общую любовь, обожа- 
емъ въ семействе детьми и женою — и что-же? Не смотря 
на все свои ВЫС0К1Я иравствепныя качества, единственно 
по воле рока, Эдипъ совершаетъ какъ р^гзъ то самое пре- 
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ступленхе, котораго такъ страшился, котораго всЬми си- 
лами старался изб-Ьжать. Уб1Йца отца, мужъ собствен- 
ной матери, онъ тЬмъ не менФе непадаетъ въ несчастьФ: 
мы удивляемся его геройству, когда онъ осл-Ьпляеть са- 
мого себя и, при общемъ сожал-Ьихи гражданъ, обрека- 
каетъ себя самъ на изгнанхе, чтобъ искупить предъ сво- 
ею совестью и богами свой велик! й грФхъ. Такое-же воз- 
вышающее, возвеличивающее достоинство и святость име- 
ни человека впечатл'Ьпхе производить его дочь Антигона. 
Что можетъ быть несчастнее ея, этой женщины? Никто, 
ни одна изъ гречанокъ такъ не развита нравственно, такъ 
не любитъ своего отца и брата, настолько не чиста серд- 
цемъ и нравственно не высока: гЬмъ не менФе ни одна 
изъ греческихъ дфвицъ не была такъ несчастна, какъ 
она, — опять по вол* тягот-Ьющаго, неумолимаго рока. Но 
эта женщина въ своемъ несчастхи возбуждаетъ къ себ* 
не столько сожаленье, сколько удивлен1е: мы обоготворя- 
емъ ее за геройство духа. Ничто не въ силахъ побе- 
дить ее!... Видя таюе примеры, древн1Й грекъ получалъ 
безконечную в*ру въ силу и велич1е челов-Ьческаго ду- 
ха. Не только смерть, но величайшая казнь, .страдапхя, 
как1Я только возможно вымыслить и обрушить на го- 
лову челов'Ька, — ничто не можетъ низвести его съ его 
нравственной высоты: онъ гордъ, великъ и непрекло- 
ненъ, защищая свою чистоту! ВсЬ несчастхя^ которыя 
только можетъ выдумать небо и обрушить на его выю, 
служатъ лишь къ вящему апоееозу челов-Ьческаго ду- 
ха. — Таковы-же и герои Шекспира. Вотъ предъ нами 
король Лиръ, король во всемъ блеск* и величхи духа. 
Любя покорность и требуя ея ото всЬхъ, онъ прогне- 
вался на свою дочь Кордел1Ю за то, что та, не умФя 
льстить, не высказала столько ласковыхъ словъ, сколько 
ея сестры (Регана и Гоперилья), — не высказала и по- 
платилась жестоко... Отецъ лишаетъ ее наследства! Она 
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грубо оскорблена и должна льстить, унижаться... Но 
иФть: она настоящая царица, равно какъ и ея отецъ — 
настоящ1Й царь, съ головы до ногъ. Когда старш1я сес- 
тры, завлад'Ьвъ насл*дствомъ при жизни отца, прого- 
няютъ его изъ своихъ влад1&Н1Й, Кордел1Я, взятая за-мужъ 
по любви франц. королемъ, оставляетъ мужа и изъ люб- 
ви къ отцу покидаетъ тронъ, чтобъ служить въ не- 
счастье тому самому человеку, который когда-то былъ къ 
ней такъ жестокъ и несправедливъ. И Корделхя и самъ 
Лиръ передъ нами являются въ своемъ несчасть* не 
жалкими существами, но великими. Кордел1я — уже по- 
тому, что не помнить зла и, не изм1знивъ голосу своей 
совФсти, поражаетъ отца своимъ великодушхемъ и без- 
граничною любовью дочери; король Лиръ — потому, что 
искупивъ оскорблен1е достойной дочери глубочайшимъ 
раскаян1емъ, не мирится съ сл*пою судьбой, но зоветъ 
самъ на свою голову всякую казнь. Онъ желаетъ ея; 
ему жизнь въ тягость, послФ того какъ самое святое 
чувство его поругано. Въ степи, предоставленный са- 
мому себ*, подъ ужасами грозы, глубоко оскорбленный 
неблагодарностью старшихъ дочерей и мучимый созна- 
шемъ жесточайшей несправедливости, какую оказалъ къ 
Кордел1И, теперь единственной утешительниц*, онъ такъ 
взываетъ : 

Злись, в'Ьтсръ, — дуй, пока не лопнуть щеки! 
Вы, хляби водъ, стремитесь ураганомъ ; 
Залейте башпи^ флюгера на башияхъ! 
Вы, сЬрные и быстрые огни. 
Предвестники громовыхь тяжкихъ стр^лъ, 
Дубовъ крушители! летите прямо 
Нл голову мою сЬдую... Громь небесный, 
Все иотрясающ1Й! разбей природу всю. 
Расплюсни разомъ толстый шаръ земли, 
П разбросай по в-Ьтру сЬмена, 
Родящ1я людей неблагодарныхъ... 

Огонь и вЬтеръ, 

Громъ, дождь— не дочери мои! 
Бъ жестокости я васъ не укоряю : 
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Я царство вамъ не отдавалъ при жизни; 
Д'Ьтьми своими васъ не называлъ! 
Вы не подвластны мнЬ... Такъ т'1шьтееь смйяо 
Вы надо мной,— стоящимъ въ вашей власти, 
Презр-Ьннымъ, хилымъ, б'Ьднымъ старикохъ. 

Гд-Ь-жъ тутъ победа падъ духомъ чслов*ка, когда 
опъ лрезпраетъ вс1^ у^тасы н сам'ь зопстъ пхъ па себя! 

Таковъ челов-Ькъ является всюду у велпкпхъ поэтовъ, 
лризпанпыхъ великими вс1^в1ъ ш'ромъ п всЬмн в'Ьками. 
Природа, впТ^шпШ впръ нзображспм ими тоже въ саиыхъ 
радостныхъ очортан1яхъ. Природа вознаградить васъ за всЬ 
В1уки н тяжести однимъ счастливыв1ъ мгиовеи1еА1ъ, одиимъ* 
дпев1ъ^ если вы только гиособиы чувствовать ей велич1е 
п красноту. 

Значить^ пзъ чтеп1я велнкихъ поэтовъ В1М приходимъ 
какъ разъ къ противоположпов1у з:1ключеп1ю о челов'Ьк'Ь 
и впр1^. Будьте смгьлы, бодры,, идите прямо по дорот 
къ добру. Счастье въ васъ самихъ. Если вы вос- 
питали въ себгь великШ духъ, любовь ко встму высокому 
и Ко людямъ,, если вы никогда не пзм1ьиате доротмъ, 
чиспшмъ движетлмъ сердца,, то ничто васъ не ело- 
митъ, ничто не побп»дитъ. Вы будете велики въ не- 
счастьл^ и васъ полюбитъ весь м\ръ. 



Что-нибудь одно*, или то,, что мы называемъ те- 
перь по9.пещ—не есть поэзгн,, а что-нибудь друюе^ или 
Шекспиръ и Софоклъ— фантазеры^ не знающее человека 
и его нравственной природы. 

Да, В1ИЛ0СТПВЫС государи. То, что мы теперь назы- 
ваемъ иоэзк'й, когда-то, было время, не величалось та- 
кимъ пмспемъ. Мы нерспутпли ноплт1я. Новый М1ръ по- 
родилъ много новыхъ явленШ, и мы еще не уси1>лп подъ- 
нскать подходящаго назван1я той литератур*, къ кото- 
рой приложили древиШ термииъ сиоэз1И». 
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Я постараюсь уловить самые характерные призиаси^ 
отличающ1е современную изящную литературу отъ древ- 
ней П0Э31П,— отъ той поэзш, что существовала несколько 
тысичел'Ьт1Й и съ которой соединялось всегда чрезвычай- 
но онред'Ьленное представлен1е, р1Ьзко противор1^чащее 
нашему, теперешнему. Намъ легко тогда будетт» опреде- 
лить м^сто А. С. Пушкина среди ноэтовъ современпыхъ, 
которые, какъ и сказалъ, не смотря на все отлич1е ихъ, 
являются законными сынами его поэтической д'Ьитольно- 
сти. Но сначала выяснимъ га18оп (1'б(ге современной ли- 
тературы «сЬрой действительности»» и древней «поэз1и> 
въ еп тковтшомъ смыслт и зпачент. 

Новые века отличаются отъ всЬхъ предыдущихъ, 
отъ т^хъ тысячел'Ьт1Й, что прожило человечество, — однимъ 
выдающимся явлсн1емъ — необычайнымъ развнт1емъ наукъ. 
Представляю себе, какъ былн-бы поражены уснеховгь че- 
ловеческаго ума, когда -бы воскресли пзъ мертвыхъ мо- 
гнканы древней мысли — Аристотель и Платонъ. Паша 
астронозпа ноказала-бы имъ так1я чудеса, такую гран- 
Д10зную картину м1ра, которая выше всехъ чудесъ, ка- 
тя могли создать умъ и Фа'цтаз1Я древняго человека. На- 
ша Физика новедала-бы имъ о тайнахъ электричества, 
магнетизма, теплоты, пара и двнжен1я. Паша хим1я вме- 
сто четырехъ стих1Й — элемеитовъ, пзъ коихъ будто со- 
стонтъ М1ръ, указала-бы нхъ ссм1»десягь семь, при чемъ 
выяснила-бы тайны соединен1я ихъ въ сложпыхъ телахъ^ 
тайны ноявлен1я многихъ металлоиъ, минералловъ, жид- 
костей. Архимедъ нрншелъ-бы въ пеоннсаниый восторгъ, 
когда-бъ взглянулъ на те чудеса механики, которыя ни 
кого изъ иасъ не уднвляютъ,— когда-бъ взглянулъ на мно- 
гочнсленныя машины, действующ1я па нашихъ заводахъ, 
театрахъ, поляхъ, дорогахъ и моряхъ. Аристократическое 
самолюОю древняго грека п рпмскаго натрищя было-бы 
ужасно уязвлено, когда-бъ современный языковедъ во- 
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0Ч1Ю доказалъ ев1у, что и ихъ языки — одного 
дерева съ языео^ъ и трусливаго перса, и скиеа 
и желтокожаго индуса! Множество отврытыхъ иовыхъ 
странъ^ земной шаръ вм1Ьсто круглой нлоскостн, точность 
геограФическнхъ св^^д'ЬиШ, масса паселенп1&йнп1хъ горе- 
довъ, множество повыхъ удоб^янъ жизни— всЬ эти новиз- 
ны норазилн-бы больше, ч1^мъ всяк1с разсказы изъ «ты- 
сячи и одной ночн:^. Антронолопя, политическая эконо- 
М1Я и множество другихъ дисц1П1ЛинЪу мен1^е обширныхъ. 
о которыхъ ни слухомъ ни духомъ не в1^далъ древи1Й М1ръ, 
нривели-бы въ смущен1е любого древняго ФилосоФа одними 
своими неноиятиьпш именами. Словомъ, М1ръ расиластанъ, 
раскрыть, развернуть такъ предь умственными очами че- 
лов'Ька, что вс1& чудеса, сверхъестественный явлсиея, подъ 
землею и вь вод'Ь, вь воздух*!; и иодь небесами — испа- 
рились, исчезли. ИЛЛЮ31И, во внттей природ^ь^ лел1>яви11Я 
древняго и средиев1>коваго человека, рушились, улетЬлп; 
имь и'^гь м1>ста. 

Одно осталось неизсл^^дованнымь — духовная природа 
челов'Ька. Какь въ древнее время, такъ и теперь, вопросъ 
о вз1имиоз1ъ отношен1и духа и тЬла— остается загадкой. 
Понятно, что мы и къ этой облает! нрилагаемъ тоть-же 
мгтодь изсл1;дован1Я, который далъ столь обильные пло- 
ды во вс1>хъ ирочихъ областяхъ и иривель къ открыт1ю 
и объяснен]ю тайны миогочислеипыхъ чудесь. Иначе быть 
не можеть. Современная литература, называемая у^поэзгеа^, 
стараясь дать точнтчиую копт съ жизни въ ея оСынномь 
течеши, яв.мется самымъ г-швнымь источникомъ для изслгь- 
довашя духовной природы человп^ка^ для изучешя ея психш, 
души. 
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Такъ. Но я иознолю себЪ указать на Факты, ко- 
торые иочему-то совсЪмъ обходятся молчан1емъ нашими 
гнтераторами п поэтами^ Нд1шими исихологами. Эти Факты 
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такого сорта, что они должны окончательно разграни- 
чить „П0Э31Ю" отъ современной европейской ^изящной 
литературы" или „беллетристики''. 

1. Прежде всего, всякому известно, что поэз1Я и 
религ1я у древнихъ народовъ были сродни по напра- 
влеп1ю. Для древняго грека „Илхада и Одиссея'' были 
столько-же поэмами, сколько и священными книгами. 
СоФоклъ, Еврипидъ, Эсхилъ для своихъ трагед1Й брали 
сюжеты изъ МИ00Л0Г1И, "т. е. изъ религ1озныхъ разска- 
зовъ. Индусы, персы, германцы, славяне, сканди- 
навы и проч. и проч., будучи язычниками, поэзхю 
тоже отожествляли съ релипей. Богатыри нашихъ бы- 
линъ — это полубоги, хоть и сильно поистерш1еся въ 
своемъ древнемъ величхи, когда доплыли до нашего 
XIX в'Ька. Но кому неизв-Ьстна роль религ1и въ жизни 
человека? Она учить презирать низменное, уважать 
высокое; она учить любить отечество, жертвовать собой 
на пользу благъ родины; она учить честности вь семей- 
ств*, любви кь дфтямь и женамь* она налагаеть узду 
на страсти; она даетъ примеры великихь силь муже- 
ства и духовной красоты; она отрываеть вась отъ „зло- 
бы дня" и погружаеть вь М1рь иной, гд* человФкъ 
получаетъ осв-Ьженхе, возрожден1е своего нравственнаго 
быт1Я... Таковы вь большей или меньшей степени были 
ВС* релипи древности, — я не говорю уже о христхан- 
ствФ, худаизм* и магометанстве. Это зам'Ьчан1е прежде 
всего должно бросить свЬть и на роль поэз1И въ жиз- 
ни человечества. Это доказательство историческое, под- 
сказываемое голосомь п*сколькихъ тысячел^тхй, жизнью 
вс'Ьхь народовъ земнаго шара, — доказательство въ поль- 
зу той мысли, которую я хочу высказать дальше. 

2. Второе доказательство будеть несколько посиль- 
нее — потому, что оно не слепо опирается на свиде- 
тельство вековь ( — ведь человечество во многомь оши- 
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балось!), а на Факты, на Факты яркге, неоспоримые, не- 
опровержимые, твердые, какъ скала. На свФт*, до пасъ, 
было многое множество великихъ людей и великихъ 
подвиговъ. Изъ этихъ великихъ людей я исключаю лю- 
дей мысли, а беру только великихъ людей по своей ду- 
ш*: кто жертвовалъ собою на пользу народа, родныхъ, 
всего человечества; кто переносилъ муку, жесток1я истя- 
зан1Я безропотно, съ бозпримЬрнымъ геройствомъ и си- 
лою духа; кто воодугаевлялъ ц1;лыя нащи, кто стано- 
вился нищимъ для блага ближнихъ, кто провелъ всю 
жизнь свою узникомъ, помышляя о другихъ, а не о 
себ* и проч. и проч. Скажите, что влекло ихъ къ то- 
му? Не слава-ли, честь? не любовь- ли беззаветная, без- 
предФльная? не гордость-ли и сознанхе высокаго чело- 
в'Ьческаго достоинства? не в1;ра-ли въ Бога и въ без- 
смерт1е? Но изобразите даже этихъ людей такими, како- 
вы они были въ действительности, во всю свою жизнь, — 
и ихъ вы не найдете идеальными: ихъ душевная чистота 
затмится, быть можетъ, массой крупныхъ недостатковъ. 
Возьмите тысячу Фонарей, осв-Ьтите душу милл10новъ 
людей — и вы не найдете ихъ такими героями, подвиж- 
никами^ словомъ — святыми, идеальными существами, 
какими они 11а...ъ представляются, кажутся. Вс* эти Лиры, 
Кордел1и, Гамлеты, Эдипы, Антигоны, Прометеи, Андро- 
махи, ВС* эти Зсвесы, Юпитеры во всемъ своемъ велич1и — 
въ сущности все это чист'Ьйш1Й вздоръ, нелепость. Ника- 
кихъ такихъ Лировъ не было и Шекспиръ — пусгЬйш1Й 
Фантазеръ! Одно только не вздоръ, одно неопровержимо: 
мы вгьримъ всему этому ^ всгьмъ этимъ вымысламъ фаптазш. А 
разъ это такъ, то тотъ путь изсл1}дован1Я души человече- 
ской, основанный на подбор!) Фактовъ изъ действительной 
„сЬрой" жизни, — не годится, неприложимъ. Есть какой- 
то Фактъ, котораго никакъ не поймаешь, изъ области 
духа челов'Ьческаго, Фактъ, движущ1Й все человечество 
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впередъ, безъ котораго немыслимъ никакой прогрессъ. 
Этотъ Фактъ — стрем.геше человгька ко всему высокому, неу- 
дов.гетворенность наснюящимг, непреодолимое оюелаюе нрав- 
ственная усовергаенствованш. Этотъ Фактъ проявляется 
па каждомъ шагу , во всЬхъ д'Ьйств1Яхъ выдаю- 
щихся людей. Опъ ведетъ къ тому, что челов*къ 
всегда настоящ1Й ьпръ преобраяовываетъ въ своей Фан- 
таз1и, по своему. Эта божественная искра возвышаетъ 
насъ надъ пошлой, ежедневной действительностью, тай- 
комъ горитъ внутри всякаго человека и, настань бла- 
гопрхятный моментъ, она тотчасъ воспламенится и сд*- 
лаетъ пожаръ. Я ув-Ьренъ, что Лиръ былъ самымъ за- 
уряднымъ королемъ Англ1И, который жизнь проводилъ 
въ разсчетахъ самыхъ ординарныхъ; но вотъ судьба 
послала на него несчастье, божественная искра воспла- 
менилась, проявилась — и мы в'Ёримъ его величхю, пото- 
му что оно могло проявиться именно такъ, какъизобра- 
зилъ Шекспиръ. Но въ цфлой жизни Лиръ не былъ та - 
кимъ: онъ, нав'Ьрное, побаивался и своихъ враговъ, и 
дЪлалъ уступки своимъ вельможамъ, и иначе относился 
къ дочерямъ. Нужды ъгЬтъ: одинъ слу^1ай совергиенно пре- 
образуешь его въ пашихъ глазахг, и мы все прилаживает 
къ этому случаю, измигаляя шакимъ образомъ совершенно 
небывалое лицо. Обь Эдип* и говорить нечего : 
про него такую сложили сказку, съ разными сфинк- 
сами и лисицами, что она невольно у насъ теперь вызы- 
ваетъ улыбку. Однако пусть поставитъ себя въ поло- 
жен1е Эдипа кто угодно изъ тФхъ людей, въ комъ искра 
Бож1Я не угасла. Отбросивъ разныя химеры, въ кото- 
рыя мы уже не можемъ вфрить, все остальное мы най- 
демъ правдоподобнымъ: намъ вгьрится^ что такъ непре- 
м*нно долженъ действовать всяк1Й человФкъ, кто пови- 
нуется голосу благородныхъ стремлен1Й и не потерялъ 
вфры въ непобедимость святыхт, желан1Й человека. 
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Такимъ образомъ, поэз1Я рисуетъ намъ мгръ несу- 
и^спщющш Днемъ съ огнеА1ъ ищите иде<альныхъ лю- 
дей безъ пятна на душФ, вы никогда не найдет^ ни од- 
ного. Но этотъ М1ръ составляетъ существенную потреб- 
ность человека. Любовь къ. ближнему въ ея чистомъ, 
идеальномъ видЬ, любовь къ отечеству, народу, род- 
иымъ; стремлен1е къ славФ лучезарной, безъ пятна, 
какой никогда и нигд* не было, по которую мы счи- 
таемъ возможной; чистое наслажден1е красотой въ при- 
род*, въ челов'ЬкЬ, — красотой, какая не встрЬчается ни 
въ одномъ пункт* земного шара; идеальная любовь къ 
женщин*, какой тоже нигд* не встретишь; подвиги чи- 
сгЬйшаго безкорыст1я и самопожертвован1я... все это 
безъ прпм'Ьси низкихъ побужден1Й, безъ примеси чер- 
ноты не встречается въ жизни... Т*мъ не мен*е, у насъ 
есть насущная потребность верить въ этотъ воображае- 
мый М1ръ, нигд* не существовавш1Й и не существую- 
Щ1Й. Эти иллюзт — сосшавляютъ фактъ^ обмюдгьтельство- 
вавшш уеловтьчество съ «о» до го.ювы. Безъ этихъ 
пллюз1й челов*къ былъ-бы жпвотнымъ, не былъ-бы спо- 
собнымъ ни шагу сделать впередъ въ нравственпомъ 
прогресс*. Безъ пихъ не было-бы пи мучепиковъ 
въ христ1апств*, ни учеиыхъ подвижпиковъ въ род* 
]^алилея, пи героевъ на пол* брани въ род* Леонида 
спартанца или Арнольда ]}инкельрида, ни Кн. Михаила 
Черниговскаго, ни Яна Гуса, ни Митрополита Филиппа, 
ни тысячи другихъ жемчужинъ истор1и; безъ нихъ не 
было бы ни Гайдепа пи Бетховена, какъ не было бы 
итал1япскихъ гсн1евъ кпсти и нашего Иванова, не было 
бы Шиллеровъ, Гете, Байроновъ, какъ не было бы Пуш- 
кипыхтэ, Лермонтовыхъ и т. д. и т. д. Вс* эти лица въ сво- 
емъ тяжкомъ труд*, въ своихтэ благородпыхъ д*йств1яхъ, 
въ своемъ геройств* были ведомы или надеждой на ^бсзпо- 
лезную" славу и бсзкорыстиую благодарность ближнихъ, 
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ИЛИ примерами героевъ, никогда не существовавшихъ, но 
изображенныхъ въ поэз1и, идеализовапныхъ въ истор1и, 
или в-Ьрой въ благородство человека, въ Бога, или свя- 
Т0СТ1Ю своихъ высокихъ чувствъ и т. д. Вс* они стре- 
мились осуществить то, во что вгьриЛи^ но о чемъ мооюио 
сказать^ что оно никогда не существовало въ шомъ оидть^ 
въ какомъ пмъ представлялся этотъ воображаемый свгьточъ^ 
руководитель ихъ высокихъ и благородныхь дгьйсттй. Этотъ 
воображаемый свФточъ тФмъ не меи-Ье есть безъ сомнФ- 
Н1Я самый главный двигатель нравственпаго прогресса 
всего челов-Ьчества. Этотъ воображаемый двигатель есть 
единственный, который д'Ьлаеттэ людей великими въ 
истор1И, въ челов-Ьчеств*, въ народ* и истина счастлиг 
выми. Наконецъ, этотъ двигатель, а не что другое, 
произвелъ и самую современную науку и благодаря ему, 
и только ему, совершается всяческ1Й прогрессъ въ че- 
ловечестве. Этотъ двигатель есть фактъ неопровержимый^! 
облагод'Ьтельствовавш1Й человека кругомъ. 



Современная литература ползастъ по земл*; она 
погружена съ ногъ до головы въ низменные интересы 
толпы, ставя это себе въ самую великую заслугу. Но 
мы уже видели, что идеальнаго, вполне удовлстворяю- 
щаго насъ, на земле не отыщешь днемъ съ огнемъ. 
Какъ-бы ни былъ великъ человекъ, но если вы его 
представите такъ, какъ онъ есть, вы не найдете 
его идеально-святымъ, своимъ кумиромъ. На бЬломъ 
свете людей великихъ очень мало, а угнетенныхъ, 
жалкихъ, подавленныхъ судьбой, отчаявшихся, лишен- 
ныхъ воли, убитыхъ, пришибленныхъ, безобразныхъ, 
низкихъ негодяевъ, подлецовъ, обиженныхъ судьбой, 
несчастливцевъ, пеудачниковъ, преступниковъ, слабыхъ 






и изнеможенныхъ, психопатовъ и патомановъ, — многое 
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множество! Наша современная литература, стараясь изоб- 
разить жизнь такъ, какъ она есть, понятно, гораздо 
больше представляетъ типовъ удручаюп^ихъ, обна- 
руживающихъ или нравственное ничтожество или 
безсил1е добрыхъ людей въ борьбФ со зломъ. Понятно, 
встречаются и въ ней творен1я, приближающ1яся лъ 
идеалу воображаемому; но они исчезаютъ въ грудФ про- 
изведен1Й, приковывающихъ насъ къ земл* и къ ея 
низменнымъ дФятелямъ и интересамъ. Въ древнее время, 
у грековъ и римлянъ, было совсЬмъ наоборотъ. Римля- 
не называли прои8веден1я, им'Ъюп;1я своимъ предметомъ 
низмеппыя, обыденныя явлешя жизни и дМствхя обык- 
новепныхъ людей, — особымъ именемъ— 8а1ига, т. е. про- 
изведен1ями насыгцеиными ^всякаго рода" разсказами, 
выделяя тФмъ самымъ эти произведеп1я изъ области на- 
стоящей П0Э31И, 1п 8еп811 ргорпо, которая есть, по выра- 
жен1ю Пушкина — ^божественный глаголъ" или „гласъ 
Бож1Й" и которая у древнихъ повествовала о дФйствь 
яхъ боговъ и героевъ или людей великихъ. Словомъ от- 
носительно современной изящной литературы, именуе- 
мой „поэз1ей*^ въ Европ* и у насъ, мы приходимъ къ 
следующимъ заключен1ямъ: 

1. Современная „беллетристика", стремящаяся изоб- 
разить жизнь такъ, какъ она есть, съ темными и свет- 
лыми ея сторонами, обладая при зтомъ всеми художе- 
ственными прхемами, далеко откмнилась отъ первоначаль- 
ной „поэзт^ — идеальной, какъ религгя. 

3. Современная „беллетргютнка'^ больше гшгьетъ род- 
ства съ наукой^ Ч7ьмъ съ штьмъ мгромъ фантаэщ который 
въ теченги нгьсколькихъ тысячелтьтгй носилъ имя ^поэзги^- 
Она преимущественно служитъ целямъ исторхи и со- 

Ц10Л0Г1И. 

3. Изящная литература нашего времени, народив- 
шись подъ вл1ян1емъ необычайнаго развит1Я наукъ въ 
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новые в'бка и преследуя главнымъ обравомъ научную 
ц'Ьль — изучить духовную жизнь обикновеннаю челове- 
ка, — въ общемъ есть явлеше совершенно новое^ невгьдомое ни 
древнему м\ру^ ни среднимъ в^ькамъ. Поэтому ее, для поль- 
зы челов^ческаго прогресса и для болФе успешна го 
изучен1я Ч[бловФческой природы, слгьдуетъ р^ьзко разгра- 
ничить отъ „поэзш'^ вь ея втьковгьчномъ смыслть, преследу- 
ющей иныя цели и имеющей дело съ иными людьми 
и йвлен1ями жизни. Потому и назван1е этому новому 
явлен1ю нужно дать иное. Пусть напр. этотъ родъ твор- 
чества называется „изящной литературой" или, что то- 
же — ^ беллетристикой *^ . 

Польза „беллетристики" велика. Она столь-же не- 
обходима въ прогрессе человека, какъ необходимы на- 
уки и, отделяя ее отт. „поэз1и", мы ничуть не жела- 
емъ ее унизить. Но все-таки „беллетристика** — не ^по- 
Э31я": своимъ воспроизведен1емъ жизни и человека она 
скорее способна пригнести, задавить нашъ духъ, уни- 
зить насъ въ глазахъ своихъ, чел1ъ облагородить, воз- 
высить и сделать пасъ способными на величайшхе под- 
виги. Последнее есть дело религ1и и поэз1И въ ея соб- 
ственномъ значен1и, — въ значеши ^божественнаго гла- 
гола**. 




Нозвратимся къ Пушкину. Ею заслуги по отиоте- 
нгю къ русской литературп» слгьдуетъ оцгьнивать съ двухъ 
главныхъ сторонъ: во первыхъ^ со стороны правдиваю изоб- 
раженгя онмзни въ художественныхъ картинахъ^ и во вто- 
рыхъ^ со стороны цгьли^ которую онъ преслтьдовалъ^ какъ 
поэтъ^ т. е. иначе говоря, со стороны его взгляда на 
роль поэта въ народе и человечестве. 

Въ первомъ случае, Пунпшнъ является по всей 
справедливости от<^лгг; русской осудожественпой литерату- 
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ргъ: оиъ первый сум1}лъ пронизать вс* свои чхроиаведе-. 
Н1Я насквозь русскимъ духомъ. Въ первый разъ русск1Й 
челов'Ькъ, читая Пушкина, почувствовалъ себя вполн* 
у себя дома. Мало того: научивъ своихъ последовате- 
лей изображать русскую действительность настоянную, 
современную, онъ далъ еще более дивные примФры то- 
го, какъ следуетъ изображать жизнь прошлую^. Его 
„Борисъ Годунов-])" въ этомъ отношен1И — -перлъ, жем- 
чужина; ничего хоть сколько-нибудь похожаго на это 
чудное ироизведенге въ русской литератур* не было, 
да и едва-ли на западе что-либо равное существовало 
въ первой четверти настоящаго столет1я: былъ только 
одинъ Шекспиръ, этотъ величайш1Й изъ великихъ поэ- 
товъ-т})агиковь. Съ этой первой точки зрен1Я Гоголь и 
Тургсневъ, Толстой и Островск1Й, Достоевск1Й и Пи- 
семск1Й съ Гончаровым!» — ученики Пушкина. 

По едва-ли не важнее другая сторона, съ какой 
мы обязаны цетгить отца русской поэз1и. Этою сторо- 
ною его П0Э31Я резко отличается отъ художественныхъ 
нроизведснхй последующихъ 8111 §епеГ18 поэтовъ. Всемъ 
казалось страпнымъ, отчего это Пугакинъ такъ возму- 
тился, такъ вознегодовалъ, когда „чернь" обратилась къ 
нему съ покорнейшей просьбой обратить на нее вни- 
ман1е и служить ея нуждамъ. Нетъ сомнен1я, что те- 
перь, когда все наши писатели посвятили себя на слу- 
жепхе этимъ нуждамъ толпы, это негодованхе поэта 
должно показаться еще странней, еще загадочнее: ^уже- 
ли Тургеневъ, Достоевск1Й, Писемск1Й и вообще все со- 
временные писатели хуже понимаютъ свое призван1е, 
чВмъ Пушкипъ?" — недоумеваютт» они,— „тотъ самый 
Иушкинъ, который себя нигде въ своихъ произведень 
яхъ не показалъ особенно выдающимся „мыслите- 
лем!,"? Теперь настало время дать определенный от- 
ветъ и на это недоуменхе и на все весьма близорук1е 
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упреки, брошенные въ лицо нашему поэту „безсмы- 
сленной толпой" и недальновидною критикой по пово- 
ду его презрительнаго отношен1я къ „черни". 

Пушкинъ П0Э31Ю понималъ совершенно иначе, 
ч4мъ мы, а съ т11мъ вм-Ьст* и роль поэз1И въ прогрес- 
с* человечества. Поэ81Я въ его глалахъ должна настоль- 
ко возвышать человека надъ низменною д'Ьйствительно- 
СТ1Ю, чтобъ онъ могъ презирать эту действительность 
со ВСЕМИ ёя уклонен1ями, безобразными и удручающи- 
ми явлешями. Пушкинъ прекрасно понималъ, что чело- 
в-Ькъ носить въ себе Волсгю глскру^ и эша-та искра 
Бошя одна томно и можетъ ею сдгьлать усшунно-счасш- 
лгшымъ^ свободнымъ и непоб'Ьдимымъ въ самомъ тяж- 
комъ положен1и. Не дело поэз1и служить тЬмъ людямъ, 
у которыхъ эта искра Бож1я погасла внутри: так1е лю- 
ди никогда не будутъ истинно-счастливы и счастье такихъ 
людейсовсЬмъ иного рода, — это счастье низшихъ существъ. 
Иметь хорош1Й столъ, комфортабельное жилип^е. ще- 
гольской костюмъ для большинства людей есть еще не- 
досягаемая цель. Это большинство требуетъ жизненпа- 
го довольства гораздо меньшей степени! они всю жизнь 
тянутся изъ-зп той цели, чтобъ быть сытымъ, жить въ 
тепле и въ удобной квартире; все иомышленхя этихъ 
людей направлены къ этой цели и въ обладан1и этими 
благами они полагаютъ все свое счастье. Это въ бук- 
вальномъ смысле — рабы нужды, печалей и заботъ. Ну 
что-жь можетъ сделать поэтъ для такихъ людей? Дать 
д Жд МИлостыню — не имеетъ средствъ; утешить словомъ — не 
▼ поймутъ; воспитать характеръ — прошло время; возжечь 
искру Бож1Ю, чтобы эти люди облегчили свое положенхе, 
но... Но въ этомъ-то единственномъ средстве, единственномъ 
дтьйствительномъ лекарстве толпа и не видитъ пользы. Она 
не понимаетъ, что тотъ, кто воспиталъ въ себе чувство 
наслаждаться красотою природы, кто знаетъ прелесть 
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дружбы, кто внаетъ чудесную силу идеальной любви 
къ женщин*, д'Ьтямъ или отцу, къ славФ, — отечеству, 
кто чуетъ неоценимую ц^Ьну душевной свободы, — что 
тотъ человФкъ ощутить въ себ'Ь такую громадную энер- 
Г1Ю, такую силу воли, которая помогала преодолевать 
ужасн'Ьйш1Я бедствхя, побеждать вс* препятств1я и без- 
печально жертвовать даже самою жизн1ю. Полюби при- 
роду и то, что тебя окружаетъ, полюби людей и, если 
твое сердце способно постичь всю красоту ц прелесть 
жизни, то за одинъ мигъ свободно воспользоваться ея 
высокими благами, ты нечувствительно перенесешь мно- 
голетнюю тяжесть своего положен1я. Вели^шйшгя свои 
блаш и сокровища жизнь даетъ даромъ человтьку^ т. е. не 
за деньги^ не отъ людей: это все сокровища сердца и ума. 
Обладающ1Й этими сокровищами, т. е. эстетическими и 
нравственно-высокими движеп1ями и порывами сердца, 
непременно возымеетъ крепк1Й, сильный духъ и энер- 
Г1Ю. Вся прочая приложатся] остальное все тебе ни по- 
чемъ. Отсюда, значить, прямая задача поэз1и воспиты- 
вать бодрость, силу духа въ читателе чрезь ознакомле- 
Н1е его сь такими явлен1ями природы и действ1ями лю- 
дей, которые бы возвышали нась, привлекали къ себе, 
утешали, — словомь подымали-бы изъ глубины нашего 
духа лучш1я стремлен1я и пробуждали лучш1Я, высошя 
чувства. 

Отсюда поэть самъ должень быть добрымь, уве- 
реннымь вь себе, непобедимымь. Онъ долженъ высоко 
верить вь свое человеческое достоинство, потому что 
Богь вложивь вь его душу, наиболее другихь людей 
способную постигать все высокое вь мхре внешнемъ и 
нравственномь, сделаль его темь самымь какъ-бы сво- 
имь избранникомь; его задача воспитывать въ человеке 
человека, делать его въ своихь собственныхь глазахъ 
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великимъ, чтобы онъ чуветвовалъ въ ссб'Ь частицу Бога. Вотъ 
почему поэтъ — пророкъ. 

На такой-то точк'Ь зр'Ьн1Я стоялъ Пушиинъ, когда далъ 
свой грозный отв'Ьтъ черни. Толпа и не подозр'Ьвала, что, прося 
поэта сниаойти къ ея нухдамъ, она т'Ьмъ санымъ просила его 
ни бол*Ье ни мен'Ье^ какъ о томъ, чтобы онъ пересталъ быть 
поэтонъ, чтобы онъ самъ себя добровольно погрузилъ въ тотъ 
1[1ръ, гд'Ь царятъ только одни мелочные интересы^ приковываю- 
Щ1е насъ къ земл'Ь, гд'Ь тебя только тогда поймутъ^ когда ты 
отказавшись отъ своего отношен1Я къ М1ру и отъ радост- 
ныхъ, бодрыхъ, возвыгаающихъ дуту чувствъ, спустишься 
на точку зр'Ьн1Я этой самой толпы и заговоришь съ ней ея-же 
языкомъ объ ея нуждахъ. Но удовлбтворен1е низмонныхъ нуждъ 
толпы не составляетъ истиннаго челов'Ьчсскаго счастья, а высо- 
кихъ стремлен1Й, независимости духа, сознан1Я велич1Я челов1^ка, 
его близости къ Богу — такимъ путемъ поселить нельзя. Такимъ 
образомъ, удовлегвореше нуждъ толпы должны взять на себя 
друпслюди, — простые, добрые сердцемъ ходатаи; поэтъже воспи- 
татель великихъ людей, истиннаго человека, — того человека, 
который всегда останется царомъ, высокимъ создаи1емъ Бога, нрав- 
ственной силы котораго никогда не сокрушитъ никто и ничто 
на св'Ьт'Ь. 

Что, разсуждая такъ, Пушкинъ былъ глубоко-справедливъ, 
чго онъ обнаружилъ себя въ данномъ случа'Ь какъ-разъ именно 
глубокимъ у^мыслишелемъ'' , въ этомъ убедиться не особенно 
трудно всякому. Мы знаемъ великихъ иоэтовъ, признанныхъ та- 
ковыми всЬмъ М1ромь — Гомера, Софокла, Шекспира, лирика 
Байрона; къ нимъ-же приближаются Шиллеръ, Гете и н'Ькото- 
рые друг1е. Кто изъ нихъ изобразилъ челов']^ка угнотеннымъ, 
задавлеинымъ или, выражаясь по модному, пессимистомъ? Никто, 
гЬшитсльно никто. Главный дМствуюпия лица трагед1й Софокла 
— Эдипъ и Антигона — сохраняю 1Ъ царственное велич1е нрав- 
ственнаго челов'Ька въ величайшихъ несчаст1яхъ^ как1я только 
могугъ пасть на голову челов'Ька; точь въ точь то-жо самое 
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-—король Лиръ и Еордел1я у Шекспира; Гамлетъ, сн*Ьдаеный 
рефлеке1ей, которая плрали;{ует7> его волю, въ саномъ неечасть'Ь 
не возбуждаетъ въ наеъ вовсе соЕал'Ьн1Я къ себ'Ь^ а лишь удив- 
ляетъ некоторою странностью, — но онъ самостоятеленъ, незави- 
симъ^ герой до конца; Отолло порахаетъ насъ громадною силою 
страсти, и безумная ревность, эта обратная сторона любви, до- 
казываетъ лишь, какъ высоко ревнивцы ц'ЬнятЪ это чувство и 
оберегаютъ его святость; лэди Макбетъ удивляетъ зрителя не- 
обыкновенною силою воли, которая присуща человеку ^ хотя эта 
воля и направлена въ преступную сторону. Я не говорю, какою 
силою духа обладаютъ герои Гомера: прошу самихъ припомнить 
объ этомь. Шиллеръ обезсмертилъ себя „Жанною д'Аркъ*— без- 
прим'Ьрною, небывалою въ истор1И женщиной ; Байронъ, п'Ьвецъ 
любви и красоты природы^ презиралъ всЬхъ современниковъ^ 
отшатнулся отъ нихъ, но самъ не сдался въ одиночеств*Ь и 
пр1обр'Ьлъ себ'Ь безсмертную славу. Герои нашего Лермонтова всЬ 
обладаютъ необыкновенною силою воли, обожаютъ свободу, 
красоту природы и въ грошь не ставя1Ъ свою жизнь, если 
не чувствуютъ въ ней нужды, когда эта жизнь перестаетъ 
удовлетворять мкъ свободный стремлешя или лишаетъ сокро- 
вищъ любви; Грибо'Ьдовъ создалъ Чацкаго, вызвавгааго на бой 
все московское обв^ество... И прошу зам'Ьтить^ всЬ эти типы лю- 
бимы или во всей Ёвроп'Ь или въ нашемъ отечеств'^. Смотря 
на сцен'Ь или читая прэизведен1Я упомяну гыхъ поэтовъ, мы 
всегда получимъ то уб'Ьжден1е, что истинный челов*Ькъ— непоб*Ь- 
димъ, онъ — „царь въ самомъ себ*", онъ — великъ. 

Вотъ — настоящая поэз1я иъ оя в'Ьков'Ьчномъ значон1и. Бя 
га180П А'Ша — воспитать идеальнаго человека. Самые носители 
зла въ этихъ произведен1Яхъ никогда неспособны внушать въ 
насъ пессимизмъ: направь ихъ волю на достойное Д'Ьло, и они 
явятся героями доброд'Ьтели. 

Пушкинъ не создалъ такихъ типовъ, как1е создалъ Шек- 
спиръ. Но въ общемъ у него на поэз1Ю былъ взглядъ тотъ-же 
самый, что и у великихъ м1ровыхъ поэтовъ. Чтен1е Пушкина 
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заставляетъ насъ полюбить природу и людей, воспи- 
тывае1'ъ въ читател1Ь эстетическое отношенхе къ дЬй- 
ствительности, открывастъ • предъ читателемъ сокрови- 
ща М1ра, какихъ онъ самъ по себ-Ь не могъ бы зам'Ь- 
тить, а еслибь и чуялъ, то не въ столь прелестномъ 
вид'Ь. Словомъ, читая Пушкина^ мы также возвышаемся 
духомъ надъ дЬйствительной, повседневной жизнью, 
какъ возвышаемся и тогда, когда читаемъ великихъ 
поэтовъ, — лишь только не въ одинаковой степени по- 
тому что Пушкинъ — поэтъ реалистъ, е^о произведенгя 
носяшъ на себгь юраздо больше птать жизненной правды ^ 
чгьмъ идеальной. 

Я считаю свою задачу поконченной относительно 
Пушкина, какъ оптимиста. Что же мы получаемъ въ 
результате? Можемъ ли мы «почить на лаврахъ", успо- 
коиться, быть довольными т'Ьмъ блестя щимъ усп'Ьхомъ, 
какой достался на долю современныхъ писателей рус- 
скйхъ въ Европ'Ь— особенно на долю Тургенева и гр. 
Л. Толстого? 

Нисколько. То, что мы выполнили изъ зав'Ьтовъ 
Пуп1кина, отца русской литературы,— это есть, какъ 
оказывается, н-Ьчто второстепенное. По своему теоре- 
тическому взгляду на поэта и поэз1ю Пушкинъ не 
долженъ быль-бы, кажется, одобрить своихъ посл-Ьдо- 
вателей. Они позаимствовали у своего учителя лишь 
дв'Ь вепш: 1) творческую технику^ изящество, мастер- 
скую кисть и 2) объект творчества — воисоздан1е рус- 
скаго человека, природы и вооби1е русской жизни. 
Начиная съ Гоголя, перваго ученика Пушкина, и у 
всЬхъ остальныхъ русскихъ беллетристовъ — Тургенева, 
Писемскаго, Гончарова, Островскаго, Л. Толстого, 
Кольцова, Некрасова, Достоевскаго и проч.— русская 
действительность во всей широт1> стала отливаться въ 
изящныя литературныя произведешя, часто удивитель- 
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ной художественной цЬны со стороны творческой тех- 
ники слова. Но ц'Ьль всЬми этими творцами руково- 
дила совсЬмъ иная, тЬмъ та, которую им'Ьлъ Пушкинъ. 
Ихъ произведен1я не отрываютъ отъ жизни, не воз- 
вышаютъ насъ надъ нею, а наоборотъ — съ головой 
погружаютъ въ эту жизнь, въ ея низменные интересы. 
Ихъ произведен1я не только не возвышаютъ человЬка 
до его идеальной, божеской величины, но низводятъ 
на степень весьма слабенькаго существа, надъ кото- 
рымъ царятъ неумолимые законы, сокрушающхе въ 
конецъ нравственную личность, созданную по подоб1ю 
Бож1ю; ихъ произведен1я, наконецъ, изображаютъ въ 
большей части случаевъ людей низенькихъ, порочныхъ, 
у ко торыхъ искра Вож1Я иной разъ давнымъ-давно заглу- 
шена чуть-ли не съ самаго детства, людей, дышущихъ и 
живуп1ихъ не въ высокомъ м1р'Ь нравственныхъ идей, а въ 
пыли и грязи низменной жизни, которая ихъ мараетъ 
съ Н01'ъ до головы, топчегь, подавляетъ, угнетасп> и 
подчиняе'гь себ-Ь, стирая въ нихъ мал'Ьйш1й сл-Ьдъ 
всего высокаго, напоминаю щаго объ истинномъ чело- 
нЬк*, и подавляя всякое свободное, благородное, чи- 
стое движен1е души. 

Вы думаете, характеризуя такъ современную ли- 
тературу, я ее хочу унизить?— Ничуть не бывало. Со- 
временная литература им'Ьетъ громадное значен1е. Она 
сослужить большую службу нс1^мъ, кто поскортье же- 
лаегь изучить лсизнь, кто хочегь войти въ нес дЬяте- 
лемъ с'ь знан1ями старика на 20-л'Ьтнемъ возрасти. 

Она сокрагцаетъ опытъ бысшрошекугцей жизни^ кахъ и вся- 
кая паука. Кто хочегь узнать силу депегь и богатства, 
тотъ пусть изучаеп> нашу ^беллетристику**; кто хочеч'ъ 
познакомиться, какъ мало ценятся нравствениыя до- 
стоинства человЬка въ семъ бренпомъ М1р1^, тотъ читай 
^^остоевскаго; е1'о-же пусть читаеть адвокатъ, если 
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онъ хочетъ усп1ш1Н'Ьй защитить своего кл1ента, и про- 
куроръ, когда хочетъ раскрыть перодъ присяжными 
психолОгическ1е аргументы скрывшаго концы преступ- 
ника; психологь тоже найдетъ массу данныхъ для из- 
сл'Ьдован1я развит1я страстей; медикъ пусть читаетъ 
того-же Достоевскаго, потому что въ его произведен!- 
яхъ онъ отлично изучить разнаго рода психопатовъ и 
душевно больныхъ; историкъ, чтобы понять эпоху 40 
— 70-хъ годовъ со стороны умственнаго состояшя рус- 
скаго человека, пусть читае'1"ь Тургенева; и т. д. и т. д. 
Словомъ, современная беллетристика представляетъ 
всестороннюю и полную коп1Ю действительной жизни; 
изучать ее, значить изучать самую жизнь. А такъ какъ 
миллюны людей— люди обыкновенные и только десятки 
твердо придерживаются высокихъ принциповъ, внуша- 
емыхъ горящею въ нихъ частицею божества то ясно, 
что значен1е современной 03Я1цной литературы въ прак- 
тическомъ смысл1>, въ житейскомъ отношеиш очень ве- 
лико. 

Ничего подобнаго не было у древнихъ. У нихъ 
была комедтя и сатира, но та и другая им^ла ц-Ьлью 
пйепйо сази^аге тогез — и только. С'Ьрая жизнь, д-Ьй- 
ствительность не воспроизводилась серьезно. Это — 
д-Ьло истор1и, какъ науки. С'Ьрая действительность во- 
спроизводилась лишь для того, чтобъ ее осмеять. Во'п> 
почему произведен1я, им-Ьвшхя своимъ предметомъ эту 
дЬйствительность— 8а1ига у римлянъ— всегда третиро- 
вали д-Ьйствующихъ лицъ съ комической точки зр'Ьн1я. 
Это было и въ эпосЬ и въ драмЬ. Серьезный тонъ при 
изображен1и сЬрой действительности усвоила лишь 
литература XIX столет1я во 2-ую четверть его, при- 
чемъ.эта литература такъ разрослась. 

Но повторяю, кроме удовлетворен1я ума^ гверхъ 
обогащенгя человтька знангямщ в1эДЬ есть-же настоятельная 
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нужда обогатить челов7Ьческое сердце великими и блаюрод- 
ними стремленгями. Еще вопросъ: что важнее, — воспи- 
тать человека или научить его всякой премудрости? 
Фонъ-Визипъ, какъ известно, р'Ьшилъ этотъ вопросъ въ 
пользу первой половины дилеммы, равно и Екатерина 
II. Мы думаемъ тоже, и не только мы, но и всяк1Й без- 
пристрастный человФкъ, если онъ примеп» во вниман1е, 
что ни единая жертва въ пользу рода челов-Ьческаго не 
можетъ исходить отъ челов-Ька — эгоиста, заботяп^агося 
лишь о своихъ удобствахъ жизни. По крайней м'Ёр'Ь въ 
такомъ челов-Ьк*, способномъ на жертвы, должно суп^е- 
ствовать или высоко - развитое чувство чести или 
стремлен1е заслужить доброе имя и славу — вещи 
пев'Ьсомыя и обыкновенно даже несоздающ1я удобствъ 
жизни. Этими побужден1Ями преимущественно руко- 
водились несомненно и сами подвижники наукъ, 
изъ которыхъ, какъ известно, мног1е вели убогую, 
нищенскую жизнь, гонимые, преследуемые своими 
современниками, но которые, не смотря на все ато, 
одушевляемые своими высокими чувствами и стремле- 
Н1ЯМИ, были счастливее крупнейшей знати и во вся- 
кдмъ случае сознавали больше въ себе человеческаго 
достоинства, чемъ мног1е властители земли. Такимъ 
образомь, даже то самое, чемъ мы гордимся предъ 
древними людьми, — необычайное, поражающее развит1е 
наукъ, — это самое явлепхе есть результатъ более воспи- 
тан1я, чемъ обучен1Я, знан1Я. Все труженпики наукъ, 
какъ-бы они ни были разсчетливы, на самомъ деле пе- 
реносили неимоверные труды и лишенхя, благодаря 
главнымъ образомъ той Божьей искре, которая тайкомъ 
или явно горела въ ихъ груди. Что-же сказать о геро- 
яхъ на поле битвъ, идущихъ безбоязненно на смерть? о 
мученикахъ веры? о техъ, что жертву юп> все свое 
и:«1ущество на дела благотворительности? о всехъ 
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людяхъ преданныхъ идеф и готовыхъ всякую ми- 
нуту положить за эту идею свою душу? Откуда 
они черпаютъ такую нравственную силу, которая 
заставляет!, въ грошь не ставить тЬ самые интересы, 
изъ-за которыхъ „толпа", потерявшая въ себ-Ь искру 
Бож1Ю, влачить ц'блый в-Ькъ жизнь животнаго, — 
изнуренная, униженная, пришибленная, лгущая? Физи- 
ка, ХИМ1Я, математика^ сощологхя, языкознан1е, астроно- 
М1Я, минералопя не дастъ имъ такой нравственной си- 
лы; не дастъ имъ этой силы и ПСИХОЛОГ1Я, ФИ310Л0Г1Я 

и вообще вся антрополопя, которыя способны лишь 
дать представлен1е о человФк*, какъ объ одномъ изъ са- 
мыхъ бренныхъ и безсильныхъ существъ; не дадутъ имъ 
и наблюден1Я надъ текущей жизнью, гд* человФкъ яв- 
ляется въ своемъ нагомъ вид*, какъ бы онъ ни былъ 
высокъ въ нравственномъ отношен1и, — гд* такъ ча- 
сто встречаешь „счастливцевъ" — плутовъ или людей съ 
низкою нравственностью и, наоборотъ, несчастными и 
угнетенными людей несравненно бол-Ье достойныхъ... 

Н^тъ — ничто не можетъ дать этой великой нрав- 
ственной силы челов-Ьку, кром* тайныхъ грезъ, кром'Ь 
зав'Ьтныхъ мечтан1Й, которыя бережно хранитъ чело- 
в'Ькь въ своемъ сердц*, какъ святыню, и которыя на- 
ходятъ свое выражен1е лишь въ поэз1и и релипи. 

Нельзя отъ глубины сердца не пожелать поворота 
въ иную сторону нашей изящной литератур*, въ сто- 
рону высокихъ идеаловъ, въ сторону того не матер1аль- 
наго М1ра, который всегда и везд'Ь одинъ только д*- 
лалъ людей людьми, «существами высокими и великими. 
Не подавлять мечты и счастливыя грезы мы должны, 
а дорожа ими, какъ неоцФнимымъ сокровищемъ, обле- 
кать ихъ въ Формы безц'Ьнной художественной красо- 
ты. Этотъ М1ръ сердца и Фантаз1и существуетъ, какъ 
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безспорный Фактъ, но педоступенъ изсл'6дован1ю: онъ 
улетучивается, разрушается, какъ только прикоснется 
къ нему изсл*дователь холоднаго ума. Несомненно, что 
между произведенгями нашихъ поэтовъ есть и так1я, 
которыя приближаются къ нашему идеалу; но ихътакъ 
мало! А между тФмъ сколько героевъ могла-бы дать 
наша истор1я Фа11таз1и русскаго поэта! 

Съ точки зр'Ьн1Я оптимистическаго воззр'Ьн1я 
на природу и человека поэз1я Пушкина есть не болФе, 
какъ только Фупдамептъ, основанхе, но Фундаментъ 
алмазный , блещухщй красотой. Фантаз1я у отца 
нашей литературы не слишкомъ-то возносилась надъ 
действительностью. Пушкинъ идеаленъ потому только, 
что ум'Ьлъ эстетически смотреть на жизнь ; но онъ не 
создалъ высокаго, идеальнаго М1ра, М1ра русскихъ ге- 
роевъ, которые-бы предстали нредъ нами во всемъ ве- 
ЛИЧ1И духа: его Борис!» Гогуповъ такъ и просится въ 
истор1ю; его Петръ Великхй менее идеаленъ чФмъ въ 
похвальныхъ речахъ и одахъ Ломоносова; а „Евген1Й 
Онегинъ", Гриневъ и т. д. выхвачены целиколъ изъ 
обыденной жизни. Вотъ почему отчасти естествененъ 
былъ переходъ отъ Пушкина къ Гоголю и къ прочимъ 
поэтамъ русской действительности, этой самой „серой 
действительности", которая овладела теперь . всею 
областью нашей изящной литературы. Но мы знаемъ, 
что заветная мечта Пушкина была гораздо выше, 
гора.здо идеальнее. Понятно, что это отступлен1е, или 
точнее, — безсил1е въ полномъ объеме осуществить 
свой теоретическ1Й взглядъ въ своемъ творчестве — 
конечно обусловлено было природнымъ талантомъ 
Пушкина, у котораго благородныя чувства и любимыя 
идеи были реальиаго характера. Но всего одному человеку 
осуществить нельзя. Пушкипт. сделалъ и безъ того без- 



•в» 





4^^ — ^ --= • 

конечно много, чтобъ заслужить безсмсрт1е върусскомъ 
народ*. Но мы, его потомки, должны придти къ нему 
на помощь, чтобъ уничтожить громадный пробФлъ, въ 
которомъ чувствуется теперь такая нужда, такая гне- 
тущая потребность.... 

Во время оно Б^линстй, начавъ свою критическую 
д1}ятельность, съ благороднымъ мужествомъ прововгла- 
силъ, что у насъ н15тъ литературы, а были только ^ве- 

лик1е" поэты. Съ восторгомъ онъ прив*тствовалъ по- 
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этому появлеп1е каждаго произведен1я Пушкина, — того 
Пушкина, отъ котораго присяжные ценители русской 
литературы первой четверти XIX столФт1я б2)езгливо 
и съ презр'Ьн1емъ отворачивались. Но мы видимъ, что оди- 
Н0К1Й голосъ Б'Ьлинскаго одержалъ и очень быстро полную 
победу надъ многочисленными своими врагами. Значенхе 
критики чрезвычайно велико. Можно даже сомневаться, 
что едва-ли-бъ былъ Пушкинъ таковъ, какимъ сталъ, 
безъ Б^линскаго, сознательнаго истолкователя музгл 
поэта , громкаго и энергичнаго распространителя идей 
на1Цональности въ поэз1И и теор1и ^чистаго искусства". 
За Б1}линскимъ последовали иные критики, иные голо- 
са, — и что-же мы видимъ? — вся наша лиге2)атура, 
исключая разв1) Ле2)монтова, къ сожалЬнхю увлекшагося 
подражательными, не русскими типами, — вся паша 
изящная литерату2>а, гово2)ю я, пог2)узилась съ ногъ до 
головы въ „С'Ь2^ую действительность'*. Такъ, силенъ 
голосъ К2)итики, такъ онъ могучъ. Кто-жъ тепе^эь изъ 
насъ возметъ снова па себя 2>оль Белиискаго, чтобы 
служить высокой идее чистаго искусства? Кто 2^<'^'^со2)- 
тируетъ съ этой точки 32)ен1я массу появившихся худо- 
жественныхъ П2юизведен1й, изъ коихъ одни слишкомъ 
удаляются, Д2)уг1я наоборотт. — близко стоятъ къ идеалу 
П0Э31И въ ея высокрмъ значен1и? Кто подготовитъ памъ 
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русскаго Гомера, СоФОКла, Шекспира, Байрона Шиллера 

или Гёте? Кто опъ?.. *) 

Но никто пока пе откликается! 

В. И. ДобровскШ. 

*) 1. Мысли изложен ныл зд'Ьсь и касающ1лся З11ачен1я „чистаго искус- 
ства" или, если хотите,— „искусства для искусства",-- пришли ннЪ пъ голову 
лишь только по поводу предстоящаго чествован1я пам}«ти А. С. Пушкина. Раньше, 
какъ и проч1е наши критики, благопр1ятпыс Пушкину, я цкниль его какъ вели- 
чайшаго русскаго художника и псрваго поэта русской дЬйствительности. Веро- 
ятно, этой самой темЬ и будутъ посвящены р-Ьчн въ другихъ мкстахъ Росс1И. 
Но тогда Нушкииъ, какъ ,,безъидейный^^ поэтъ и притомъ обругавш1Й „чернь**, 
явится ниже своихъ послЬдователей, — оцЬика односторонняя. Очень любопытно 
познакомиться съ этими речами.— Изъ вышссказаннаго также следустт, что 
собственно говоря, п-Ьгь „искусства для искусства", а есть искусство „идеальное" 
и „реальное": первое служишь жизни и челов^ькуу удовлетворяя высш1я сто- 
роны его духа и нреимуществеппо воспитываешь челов1>ка; второе— главны мъ 
образомъ знакомш-ъ съ обыкновенпоя) жпзныо и д^йствительпостью, при маломъ 
елок идеализа1ии, — сооби^аетъ намъ знанья, касающхяся житеискихь инте- 
ресоеь и обыкновенныхь д1ьят€леи п лпики. 1883 г. въ своем ь крнтическомъ 
этюд!^^» „Тургенсвъ, какъ велпк1Й поэтъ" я стояль на точк-Ь зр'Ьн1Я реальнаго 
искусства и, само собой разумеется, теперь не сказалъ бы объ этомъ художнике 
пластике и реалисте тот, что сказалъ тогда, хотя цЬна Тургенева будетъ 
въ потомстве надолго очень высокою. Для русской исторической науки, конечно, 
онъ веченъ.— 2. МнЬ возразлтъ, быть можетъ, что находясь подъ вл1ян!емъ 
1>айрона, Нушкинъ оОналсди мрачно смотр'Ьлъ на жизнь. Пожалуй; но только - 
не на природу и не на святыя и высок1я стремлен1я, свойственныя душе чело- 
века. Природа и челопекъ, какъ созданье Гюж1е, стремящееся къ великому и 
святому, были всада богатымъ источникомъ его воодушевлен1я. Не только нашъ 
Нушкинъ, но и самъ Найронъ и Лермонтовъ не были пессимисты. Тотъ и дру- 
гой были недовольны, презирали лишь „серую действительность" равно как-ь и 
ихъ герои. Но вера въ велич1е идеальнаго человека ихъ не покидала: прочтите 
„Думу" Лермонтова— „Печально я гляжу нанаше поколенье" и вы убедитесь, 
что она навеяна именно противореч1емъ челоеьька сгьрои д*ьиствительноапи сь 
чем}в}ькомь ндсальнимь. Пессимисти-т^ь, что признають вь челов)ьк$ь лишь одну 
животную сторону, отршщя идеальную -искру 1к>ж1ю. У Лермонтова этотъ 
пессимизмъ былъ только отчасти, и онъ выразился всего рельефнее въ создан1и. 
Печ.фина, который действительно, повиднмому, отрицаетъ святость чувствъ н 
вмсокихъ стремлен1Й— по уб'ежден1ю; потому-то этотъ герой и совершаетъ свои 
безнравственные поступки, ничуть не раскаиваясь или, какъ говорится, не морг- 
ну въ глазомъ. 3. И;гь критиковъ, стоящихъ на точкЬ зрен1я идеальнаго искус- 
. ства я могу указать, кроме нашего Велинскаго и отчасти А. Григорьева, 
лишь на Гервинуса, хотя онъ и не проводить грани между идеальною и реаль- 
ною поэз1ей, ка1гь и Г»елинск1Н. Тэпъ совсемъ даже не чуетъ этой грани: для 
него всякое искусство есть не более, какъ техника, а не идея. Но больше всего 
нашъ векь п]юизвелъ критиковъ тепденц1озной поэз1'и, служап^ей толпе и ея 
иуждамъ, критиковъ, имъ же нЬсть числа. 
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.НЕЖДАННЫЯ ВЪСГИ* 

Сявмокъ со статуя худож. Б. В. Элуардса (на вистам! \ВЬ7 г. п Одесс!) 
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— „Неждинныа В/ьсша", (.шпгку со митуи, ЛынтсЙ ин вторий 
сву.и.птурпой иыставк-А рлГюп. худозксшкп Удуардси въ ОдсссИ 
(въ апр-Пл11 1Нт г.). БорИСЪ ВиЛЬЯНОВНЧЪ ЭдуарДСЪ урОЖ011СМ1Ъ г. 
()Л<31.'1;и. Получпвъ 11»и11Т1:1г худож^^ствепнаго об[1а»ова1пя въ Ри- 
сова.1Ы1иП ШколИ Олссскпп) Общества Иэнщиыхъ Нскус-стнъ, 
нодъ руководствомъ опытнагк иренодивнтсмн, скульнторп Торипи, 
явдъ ,'^1ьи'ЬАи111нъ усовсршсшствовяиЁемъ свопмъ рабопиъ въ 
С.-Иетч^рбургской Акадсм111 Худож^-ствъ я въ ноФзлкяхъ за гра- 
ницу, Пиресрлившись, гоинмыГ) Петербурге кимъ климятомъ, об- 
ратно ть родину, Борись Вилъниовнчъ въ иастонщее врем» иро- 
Лолжистъ I' я МО его я тел ыю мыпмитьсп шлгоблениимъ мекусствомъ 
|1Ъ ОдсссЪ, уделай свои досуги пя нанятая съ воспитай ни книи 
мИстной Рисовальной Школы, гд* руководит!, классоиъ худо- 
ж1!ствеп11оГ| керамики. Устросииия ииъ въ март 18К."> г. первая 
выставки скульптурныхъ рабоп. въ ОдессИ встрИтилп самые 
одобрительные оиывы въ исчатп н вы:|ва.1П къ молодому худож- 
нику виимаик! м11стпа1'и общества. На атой первой 1)ыстявк11 
особенно удачными номерами были: ^шалунья", нграюп(аа съ 
собакой, см1)юи1!Лгя „малг.чнкъ", „гадающая д11вуи1К11'', „подъ 
нуяльм" (бюетъ молодой жеииршы), аскнзъ цЪлой группы (мИст- 
наго интереса) — „паши муниципальные деятели", — какъ живые 
и прямо ииъ жилнп выхваченные Фнгуры н типы, глину кото- 
рыхъ оживи.1ъ ек.1ин11ыГ1 къ вкспрссс!и и реа1и;)му художникъ. 
Но нсе111 бо.Ше нрнвлск.тн общее виииап1е какъ но :1амы1-.1у, 
т;п;ъ и но яксиреспи и 11еп11лнеп1ю „Катерина" — несчастная 
героини общеи;1в11стиоп поэмы Тараса Григорьевича Шевченко, 
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въ которой талантливый ваятель воепроизвелъ въ счастливо схва- 
ченномъ психичеекомъ момент-Ь всН отм1;ченныя поэтомъ пнди- 
видуальпыя и пащопальныя черты любящей души украинской 
поселянки. Покинутая девушка сидитъ у колодца, руки без- 
сильно опустились на кол-Ьпи и веревка, къ которой привязано 
ведро, готова выскользнуть изъ рукъ. Красота молодости, печать 
глубокой тоски, безропотная покорность судьб1;, все въ ней ды- 
Н1ало (говорить критикъ выставки) и реальной и художествен- 
ной правдой... Н'Ьсколько портретныхъ бюстовъ той-же выстав- 
ки отличались поразительнымъ сходствомъ С7> живыми оригина- 
лами, игрою жизни въ лиц-Ь и экспресс1ей въ глазахъ. Къ со- 
жал1^.Н1Ю почти вс* произведен1Я первой выставки, за отсутств^емъ 
ФОтограФическихъ съ нихъ снимковъ, обречены на долго остать- 
ся въ неизвЬстпости для художественнаго М1ра, забытыя въ част- 
ной коллекщи любителя — провинщала. („Катерина" нын11 соб- 
ственность архитектора Шимкевича въ Тифлис^»). 

Прилагаемая къ настоящему выпуску ФОтограФ1Я — снимокъ 
съ гипсовой, приготов.1ениой для мрамора стат\'и, бывшей на 
второй выставк* скульптурныхъ работъ г. Эдуардса въ ОдессЬ 
(въ март* этого года). Даже не читая въ каталог* выставки 
(Лг 8) ея назван1Я „нежданныя в-Ьсти", самый поверхностный 
взглядъ сразу пойметъ какъ изображенный объектъ, такъ и взя- 
тый художникомъ моменпэ его, всю идейную сторону (внутрен- 
нее содержан1е) этого произведен1я, столь отчетливо и наглядно 
переданы и матер! альная Фигура и отпечатл1;вппйся въ ней 
психическ1Й М1ръ, столь прекрасно выражена задуманная ваяте- 
лемъ тема. Передъ нами (какъ и ъъ „Катерин*" — прежней вы- 
ставки) олицетворенная печаль: молодая, честная, симпатично- 
миловидная д*вушка, которую морально срази.10 неожиданно по- 
лученное письмо, разрушившее вс* ея мечты, надежды, быть 
можетъ, в*ру и любовь — словомъ все, ч*мъ она жила, ч*мъ ды- 
шала. Одинъ Л1игъ и все разбито... и этотъ-то моменп. душевной 
муки, сердечной смерти — весьма удачно нередаетт, художникъ. 
Мгновенно сраженная, она безсилыю опустилась на кресло, 
станъ ея согнулся, полная экспресс1И головка грустно пони1чла 
на грудь, какъ цв*ток1> на сломан помъ стебл*. Лицо омрачено 
горькою тугой: брови дрогнули, сердечная боль отуманила 
взглядъ и провела глубокую складку, быть можетъ первую и не- 
изгладимую борозду на мо.юдомъ, дотол* чистомъ че.1*. Уронив- 
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гаая письмо рука опустилась на колени, а другая безсильно 
св-Лсидась на спинку кресла. Гд-Ь-же роковое письмо? Опо у 
ногъ! Что за „нежданный в-Ьсти "? Отв1'»тъ не затруднить пи одно 
истиннО'Человичсское суп^ество... все та-же „аКе СезсЫсЫе й1е 181 
шппег пей" — измена любимаго челов11ка, сюжеп, крайне обыден- 
ный, но тЬмъ не мен-Ье всегда глубоко трагическ1Й, какъ тра- 
гичспъ всякъ духовный конец,!, разбитаго сердца, раабитой 
жизни. Но этотъ конецъ безмолвенъ, герой драмы слип1К0мъ ио- 
давлепъ, его горе безъ вн-^шняго протеста, д'Пвушка какъ-будто 
застыла, од'Ьпен'Ьла, и ея внутреннее страдан1е «ъ этоп» мигъ 
выше ВСЯКИХ!» слезъ и стоновъ. Въ общемъ, во всей стату-Ь, при 
всей простоте и изяществ^й Фигуры, много силы и глубины вы- 
ражеи1Яу переданной, прпбавимъ, очень натурально и въ поз!} 
и въ лиц1), даже въ детальныхъ очертан1яхъ Фигуры. Что ка- 
сается техники исполнен1Я, то сработана статуя тщательно и 
чисто. Черты лица, руки, контуры головы, волосы сд11ланы изящ- 
но и в1фны природ*, что сл*дуетъ сказать и сбо вс+>хъ вещест- 
венныхъ аксесуарахъ — плать15, обуви и артистически исполнен- 
ныхъ кружевныхъ оборкахъ. Изъ другихъ выдающихся работъ 
жанроваго характера па этой-же выставк'Ь заслуживала быть отм-Ь- 
ченной гипсовая группа (Л!: 9), которой еще бод-Ье, ч-Ьмъ предыду- 
щему номеру, приличествовало-бы классическое выражен1е Пли- 
Н1Я „поп ти11а зей тиНит^ или евангельское „свершишася". Взя- 
тая ваятелемъ тема еще бол*е трагична, ч1;мъ въ „нежданной 
в'Ьсти": если въ этой подведенъ итогъ пока только сердцу, то 
здЪсь сведены счеты уже съ самой жизнью — предъ вами страш- 
ный минусь великаго итога, готовый завершиться т1;мъ крупнымъ 
плюсомь^ которому м-Ьсто (^буде хватить дерева) у изголовья вся- 
кой христ1анской могилы: умираетъ тружен икъ — интеллигентъ; 
у посте.1И, припавъ къ ногамъ его, плачетъ женщина, быть мо- 
жетъ, единственный за всю жизненную драму другъ ея героя... 
Но подробности объ этомъ, далеко недюжинномъ произведен! и, 
пр1Йдется отложить на другой разъ *). 

Кром1; н1;сколькихъ терракотовыхъ этюдовъ мужскихъ и 
д-Ьтскихъ головъ, барельеФОвъ женскихъ проФилей изъ воска на 
»той-же выставк'Ь представляли интересъ эскизы живыхъ и ха- 
рактерпыхъ Фигурош, К1> изготовляемой худсжнпкомъ жанровой 



4 



♦) Гедакц1л ходатайствуетъ у г. Одуардса о ])аз1)'Ьшен1и сделать фото- 
графическ1и снимокъ съ группы для настоящаго издап1Я. Ред. 
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групп*, эекизъ надгробпаго памятника русской художницы (въ 
Парийг!'.) Бап1КирцевоГ1, трудная по техиикЬ „камея", ])1>яаинаи 
на Л4.н'Ь, и н1'*сколько иортротнихъ бюстовъ (профессора II. И. 
Кондакова, архитектора Люикса, Др. Филипповича и др.), иаъ 
числа которыхъ особенно поражали сходством'^» съ оригиналами 
бюсты нханистки А. Н. Есиповой, г-жи Рубинштейнъ (матери 
нханиста Антона Григорьевича Р — на) и пезабвеннаго, такъ 
рано отнятаго у русскаго искусства, нокойпаго мариниста Суд- 
ковскаго. Бооби^е, многое на выставке свидетельствовало въ 
пользу т^гланта нашего молодаго ваятеля; очевидно заграничное 
путешествхе и нос'Ьщен1е хорошихъ мастерскихъ и музеевъ при- 
несло ему пользу, — скульпто})ъ зам'Ьтно пдетъ впередъ, об1^.щая 
гЬмъ самимъ многое хорошее въ будущемъ. Вернувшись этимъ 
л1'>т()мъ изъ заграницы, Б. Б — чъ нривезъ съ собой бюстъ пз- 
в1ктпаго бактер10лога Пастора, сд'Ьланный съ натуры въ быт- 
ность художника въ Па1)иж1; (гд-Ь между прочимъ посЛн^алъ онъ 
студ1Ю и Антокольскаго). На сколько можемъ судить по фото- 
граФическимъ 1гортретамъ Иастера — сходство бюста съ натурою 
должно быть зам11чательное. Бъ настоящее время г. Эдуардсъ 
работастъ надъ двумя статуями „судящей" и „карающей 0емн- 
ды" для залы Кишиневскаго окружнаго суда. Не смотря на тра- 
диц10нально обязательную для каждаго художника, такъ сказать, 
пшблонность обработки подобнаго сюжета, Б. Б., судя по эски- 
замъ, съум11лъ однако остаться самостоятельнымъ, не нарушая 
въ то-же время требований античной пластики оп» даннаго ху- 
дожественно-.миеологическаго типа. 








^=^V т V т ^^Т^^ "^у^Гт VТ^'Г 




КЪ ЙСТ0Р1Й СКРИПКИ. 

(^Этюды по архволог111 тоническаго искусства*). 
Посвящается воспитанникимъ Одесской 31узыкаАЫ1ой Школы. 



^ 



^Э-х-юл'х- Х-А. 



Кринка многими счптлетсн самымъ соворшениыиъ 
музыкальнымъ 1П1ет11ум1'нтонь, что вполнисправед- 
лиио; сь'цжсмъ бол'Бе: они иислужилаетъ этого пр|]:111а1]1Яотъ 
всЬхъ безпрцгтрастиыхъ музыкантов!., потону что, хо- 
тя рояль (Фортепьяно) и превосходить ее ыыогообъем- 
лвмостью въ еднновремрлноиъ нзвлсчезии тоновъ, ор- 
ганъ, кром'Ь того, еще обширностью, ыощьш н велич1емь 
авуковЪт духовые же инструменты етчасти не устунаштъ 
ей въ длительности тоновъ, все-таки ни одннъ изъ 
существующих ь ннструментовъ не прнсноеобленъ въ та- 
кой м'Ьр1Б къ ризлн'1111'|Нш11мъ способаиъ передачи п къ 
тончайшнмъ оттЬикамъ какъ звука, такъ и художествев- 

•) \\'а81еичвк1 Ые УюИпе ц. И.ге МиеНг аИрг- 18СЭ). \Уе1- 
\<:п%к\ 1,|;11г1ш<-'|| (1ег и<.11;1'11 п. Но{,-1'итасЬ(^гк11ия1 (2 мд. ВеГш. 136»). 
\У,1сксг СЬег Цен Ван .1ег 8аИ.1111м1ги1и1п1е (КгяпЬГ. 1870). УЫа! 
Сея 111в1гишс111з 4 аг^Ьс! {Рвг1а 1876-78 3 т. с* рикукиия). 01 1и ИЬсг 
асп Вв1| ,ит Во8Ч"11я1гитеи1е (3 иц. 11иа 1886). 
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ной его экспресс!!! какъ свр!1*пка (въ щпрокомъ смысл1Ь 
слова, т. е. понимая щЪси и ея относ1'.тел1>пыя разновид- 
ности — какъ в10ло!!чель, альтъ — вообще см1ачковые ин- 
струменты). Ея преимущество передъ одноголосными ду- 
ховыми инструментами еще и то, что она, если и не мо- 
жетъ исполнить иолиФонически (многоголосно) наиисан- 
ныхъ музыкальныхъ произведен!!} — какъ рояль и органъ, 
то во всякомъ случа* въ силахъ передать иолнозвучныя 
акордныя строФЫ, какъ мы это и встр^чаемъ въ шести 
знаменитыхъ скр1гш1чныхъ соиатахъ Себаст1ана Баха. 

Каково-же историческое прошлое этого инструмента? 

Что касается его происхожден1я *), то гепезисъ скрип- 
ки не есть продуктъ чьего-либо едиповремепнаго открьшя 
или изобр*тен1я, а лежитъ (и пока еще сокрытъ) въ од- 
ной изъ посл*довательпыхъ Фазъ развитая вообще такъ 
называемыхъ смычковыхд инструмеитовъ (1е8 1и81гитсп18 
1к агсЬе!, Воёеп1П81гитеп1е), т. е. тЪхъ снабженныхъ стру- 
нами музыкальныхъ оруд1Й, звуки когорыхъ извлекаются 
не дерган1емъ или щиикомъ струнъ (р1221са(о), какъ напр. 
въ арФ'Ь, гитар!^, мандолин1Ь и т. п., а трущей поверх- 
ностью особаго снаряда — «смычка» (въ схем* почти 
всегда луковидной конструкц1и). Скрипка, какъ и боль- 
шинство инструментовъ культурной музыки, есть продуктъ 
ряда постепепныхъ усовершенствований музыкальныхъ ин- 
струментовъ древнихъ и, идя еще дал1Ье, примптивныхъ 
народностей и ея прототипъ должна еще отыскать доисто- 
рическая археолопя, какъ указать отсталыхъ въ разв1ти 
дальнихъ ея родичей вполн1; можетъ современная этногра- 
Ф1Я. Действительно, смычковые ииструменты встр^Ьчаются 
у дикарей и полукультурныхъ народовъ всЬхъ частей 



*) АЬе1е Б1о ЛЧоИпе, 1Ьгс Ос8с111о1ие и. хЬг Пап (2 взд. КеиЬиг^ 
1874). КиЬ1тапп Сс8е1ис111с Лег Нодеп1п8иит('1)1е (ВгаипесЬху. 1882 
съ атласомъ). 
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свЬта, конечно, въ болЬе. или мсн'Ьр грубой Форм'Ь*). Къ со- 
жал*н1ю не удалось до сихъ поръ классической археоло- 
Г1И констатировать Фактъ существован1я пхъ у Грековъ и 
Римлянъ, не смотря на значительную степень музыкаль- 
наго развит1я, но крайней м^рЬ первыхъ **). Несколько 
темпыхъ выражен1й класснковъ какъ-будто давали право 
(и то съ большой натяжкой) предполагать существован1е 
у нпхъ чего-то подобнаго современному смальту», думали 
возможнымъ напр. признать смычковый пнструментъ въ 
т. паз. та§а(118, пазван1е котораго происходитъ отъ [ла- 
уа; — «кобылка», прпсутств1я которой (въ совремевномъ 
ея назначен1и — какъ м^сто подъема струнъ на дек1Ь и 
разм'Ёщен1я пхъ въ разныхъ плоскостяхъ для удобства смыч- 
ка), судя по пзобразптельнымъ памятннкамъ, не имеется ни въ 
лир*, ни въ кпоар"!^», между тЬмъ последу ющ1я изсл'Ьдова- 
Н1Я обнаружили, что назначен1е [лауа^ было служить толь- 
ко конечнымъ м'Ьетомъ прикр'Ьнлен1я струнъ и въ этой ея 
роли не разъ находнмъ кобылку въ пзображеп1яхъ древ- 
нпхъ греко рнмскпхъ струнныхъ пнструментовъ. Столь-же 
отрицательный результатъ былъ и для гЬхъ, кто прпнн- 
малъ за смычокъ греческ1Й тгХг^хтро^л Какъ указываетъ са- 
ма этимолог1я этого слова (отъ тгАг^хтег/ — ударять) и сви- 
дЬтельствують монументальные памятники (статуи, ба- 
рельеФЫ, живопись греческихъ вазъ, гдЪ встр*чаемъ ча- 



*) иутешрственники нередко сообщаютъ объ унылыхъ звукахъ, несущих- 
ся изъ „ингвамовъ'' краснокожихъ с^верной Америки, извлекаемыхъ смычкоиъ 
изъ струнныхъ ииструмептовъ. 

**) такъ какъ несомнЬино, что впервые у грековъ началась теоретическая 
разработка музыки, на которую но мало положили труда Ласъ Гермюнск1й, Пи- 
вагоръ, Фнлолай, 'Лвклидь, ученикъ Аристотеля Аристоксеиъ (см. М а г- 
(| и а г (1'а 1)1с 1|апио1Пг<с||('п Кга^т1е111с <1сн Аг18и*хет19, 1808. и И и е 1 1 е*я 
К1отоп1й 11аппопЬ](1с 8 <РА11.-^1охс1и', 1га(]|11ь сп Ггап»;»!», 1870), Плутархъ, 
Инкомахъ, Клавдий Птоломей и др. (См. ирекрасн. сочин. А ш Ь г о н*а (ле- 
8сЫсЫе с1ог М|181к т. I и II, новое издан1е; также С е V а с гГа'И-ге е! 1Ьео. 
г1е (1е 1а т^кч^1Iе 1,чссцис 2 т. 1875—1881; прежи1Я К е I I й'а И-ге 11е 1а ти- 
81^ие т. 2-й и Кис!. ^V с э I р Ь а Гя СЛс8с1|. (1ег аКеп Миа1к, 18С5). 
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ной его экспресс!!! какъ скрипка (въ 1!!прокомъ смысл* 
слова, т. е. понимая зд'Ьсь и ея отпос1'.тел!>пыя разновид- 
ности — какъ в1оло1!чель, альтъ — вообще смычковые ин- 
струменты). Ея преимущество передъ одноголосными ду- 
ховыми инструментами еще и то, что она, если и не мо- 
жетъ исполнить иолиФонически (миого!^олосно) наннсан- 
ныхъ музыкальныхъ произвсдеп1Й — какъ рояль и органъ, 
то во всякомъ случа* въ силахъ передать полнозвучный 
акордныя строФЫ, какъ мы это и встр^чаемъ въ 1!!ости 
знаменитыхъ скрипичныхъ сонатахъ Себаст1ана Баха. 

Каково-же историческое прошлое этого инструме1!та? 

Что касается его происхожден1я *), то гепезисъ скрип- 
ки не есть продуктъ чьего-либо единовременпаго открыт1я 
или изобр*тен1я, а лежитъ (и пока еще сокрытъ) въ од- 
ной изъ посл'Ьдовательныхъ Фазъ развит1я вообще такъ 
называемыхъ смычковых?^ ннструментовъ (1е8 1П81ги!псп18 
1к агсЬе!;, Во§еп1П81гишеп1е), т. е. т'Ьхъ снабженныхъ стру- 
нами музыкальныхъ оруд1Й, звуки когорыхъ извлекаются 
не дерган1емъ или щи1!К0мъ струнъ (р!221са(о), какъ напр. 
въ арФЬ, гитар!^, маидолин* и т. п., а трущей поверх- 
ностью особаго снаряда — «смычка»» (!гь схем* почти 
всегда луков!1дной конструкц1и). Скрипка, какъ и боль- 
шинство пнструментовъ кул1>турной музыки, есть продушъ 
ряда постепенныхъ усовершенствован1й музыкальныхъ ин- 
струментовъ древнихъ и, идя еще дал'Ье, примптивныхъ 
народностей и ея прототипъ должна еще отыскать доисто- 
рическая археолопя, какъ указать отсталыхъ 1^ъ развит1н 
дальнихъ ея родичей внолн* можетъ современная этногра- 
Ф1Я. Действительно, смычковые И1!струмснты встречаются 
у дикарей и полукультурныхъ народовъ всЬхъ частей 



Ч/> 



*) АЪе1с ГЯс ЛЧоИпс, 11|гс ОсйеЬ1сЫе п. 111Г Паи (2 взд. МеиЬигп^ 
1874). КиЫтапп ОеесЫсЫс «1ег 13о5еп1п81гишс1)1е (Вга11П!*с1пу. 1882 
съ атласомъ). 
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св-Ьта, конечно, въ болЬе. или мсн11е грубой Форм'Ь*). Къ со- 
жал1Ьп1ю не удалось до сихъ поръ классической археоло- 
гии констатировать Фактъ существован1я пхъ у Грековъ и 
Рпмлянъ, не смотри па значительную степень музыкаль- 
наго развит1я, но крайней м'Ьр'Ь нсрвыхъ **). Несколько 
темныхъ выражен1й класснковъ какъ-будто давали право 
(и то съ большой натяжкой) предполагать существован1е 
у ипхъ чего-то подобнаго современному ^альту», думали 
возможнымъ напр. признать смычковый пнструментъ въ 
т. паз. та§а(118, пазван1е котораго происходить отъ [ла- 
уа^ — ««кобылка», прнсутств1я которой (въ совремеиномъ 
ея назначеи1и — какъ м'Ьсто подъема струнъ на дек1Ь и 
разм'Ьщен1я пхъ въ разныхъ плоскостяхъ для удобства смыч- 
ка), судя по нзобразнтельнымъ памятникамъ, не имЬется ни въ 
лнр'Ь, ни въ кноар'Ь, между тЬмъ посл'йдующ1я изсл'Ьдова- 
Н1Я обнаружили, что назначен1е [лауа; было служить толь- 
ко конечнымъ мЬгтомъ прикрепления струнъ и въ этой ея 
роли не разъ находнмъ кобылку въ изображен1яхъ древ- 
ннхъ греко рпмскпхъ струнныхъ пнструментовъ. Столь-же 
отрицательный результатъ былъ и для гЬхъ, кто принп- 
малъ за смычокъ греческ1Й тгХт^хтро^/. Еакъ указывастъ са- 
ма ЭТИМ0Л0Г1Я этого слова (отъ тО.г^у.та^ — ударять) и свп- 
д'Ьтельствуютъ монументальные памятники (статуи, ба- 
рельеФЫ, живопись греческихъ вазъ, гдЪ встр1Ьчаемъ ча- 
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*) Путешественники иерЬдко сообщаютъ объ уяылыхъ звукахъ, несущих- 
ся изъ „вигвамовъ'' краснокожихъ скверной Америки, извлекаемыхъ смычкомъ 
изъ струнныхъ инструментовъ. 

**) такъ какъ несомнкнно, что впервые у г1>сковъ началась теоретическая 
разработка музыки, на которую не мало положили труда Ласъ Герм1онск1Й, Пн- 
оагоръ, Фнлолан, Эвклидъ, ученпкъ Аристотеля Арпстоксенъ (см. М а г- 
(|иаг(1*а 1)\е [тгшотыЛхеи {'глцтспХс <1сг; Аг^нЫхепиз, 18(>8. и I? и е I 1 с'я 
К1сшоп1.ч 11агпи)п1(]1ия 1рАгь11)Х1.'11е, (га(1|1118 сп Ггапса!», 1870), Плутархъ, 
Нпкомахъ, 1Славд1н Итоломей и др. (См. прекрасн. сочин. А ш Ь г о 8*а (ле- 
8с1псЫе 11ег Мп81к т. I и II, новое издан1е; также О е у а е г Га'П-ге е( (Ьео. 
пе (1е 1а ти811р1е 1^14'сцис 2 т. 1875 — 1881; прежн1Я Ке1 I й'а П-ге 11е 1а ти- 
81^ие т. 2-й и Ки(1. \У е » I р Ь а Гя СкасЬ. (1ег аКеп Ми81к, 18С5). 







стыя его изображен]я)^ изв^^стиый подъ этпмъ имепсмъ 
снарядъ былъ пи что иное, какъ палочка изъ дерева, сло- 
новой кости или металла, иногда оканчивавшаяся крюч- 
комь для подергиван1я струнами или удара по нимъ ея ту- 
пымъ задкомъ, и ничего иодобнаго нашему смычку^ равно 
какъ и музыкальнымъ ипструментамъ съ рукояткой (шей- 
кой или гриФОМъ) до сихъ поръ не представлено ни пла- 
стикой, ни греко-римской живописью. Зато рани1е сл'Ьды 
смычковыхъ инструментовъ встр1Ьчаемъ на Аз1атскомъ Во- 
сток* и если не стать на антропологическую точку зрЬ- 
н1я, съ которой открыт1е способа вибрировать натянутую 
струну какой-либо трущей по ней поверхностью (хотя-бы 
и волосяной тетивой) виолн1& но силамъ нзобр'ЁтательноЙ 
способности разноплеменныхъ представителей всего чело- 
вечества на известной ступени ранней ихъ культуры, то 
относительной родиной смычковыхъ инструментовъ^ по 
крайней м^р* для Европы, будетъ та или другая терри- 
тор1я праар1йскпхъ иародностей, въ крайне-восточныхъ 
пред'блахъ которой — Инд1и — находимъ простМшую Фор- 
му смычковаго инструмента въ т. паз. раванастронт. Са- 
мо назван1е мотивируется по предан1'ю нмснемъ его изобр1>- 
тателя, героемъ индШскаго эпоса, царемъ Цейлона Гава- 
ной, тогда какъ друпе два местные смычковые инстру- 
мента руана и омерти являются очевидными дальн'Ьйши- 
ми Фазами въ его развнтш *). Полная почти тождсствен- 




*) представляя собою выдолбленный цнлиндръ иаъ дерева спкомора въ 
11 см. длины на 5 ширины, снабженный; 1) взамЬнъ релонансъ-деки натянутой 
зм-Ьиной кожей, 2) легко загнутымъ стержнемъ изъ дерева сапанъ 55 см. дли- 
ны, заступающимъ м']^сто грифа, 3) двумя колочками и „кобылкой^ для натяже- 
н1я и подъема двухъ кишечныхъ струнъ, наконецъ 4) смычкомъ изъ тонкаго, 
легко согнутаго въ верхней части бамбука съ пучкомъ натяиутыхъ на немъ 
лошадиныхъ волосъ — раванастронъ въ общей внешности своей носитъ черты 
вполн']^ приличнаго примитивной культу рЬ инструмента и въ д-Ьйствительности 
служить достоян1емъ низшихъ классовъ туземнаго населен1я и нищихъ. 

Во всемъ почти подобный раванастропу руана представляетъ уже тотъ 
прогрессъ въ развитии инструмента, что им'Ьетъ настояи^ую резонансъ-деку изъ 
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пость по матер1алу и конструкц1и съ смерти кематъ-а- 
гузъ Арабовъ, вавъ повазываехъ само 11азван]е (](етап — 
смычекъ^ й §ои2 — старый^ т. е. древи1й смычковый ин- 
струмеитъ) и прциадлежиость слова кешав^сЬ къ персид- 
скому языку ^) указываютъ на возможность перехода ста- 
раго ар1йскаго инструмента черезъ Персш къ семитамъ 
Аравш^ м1^стныя услов1я которыхъ быть можетъ были при- 
чиною незначнтельныхъ видоизм'ЬненШ въ инструмент1Ь 
напр. зам1Ьны кишечныхъ струнъ сильно натянутыми во- 
лосяными. Не мен1Ье очевидное видоизм1^нен1е инд1Йскаго 
руана иредставляетъ и другой смычковый инструментъ 
Арабовъ т. паз. ;?вбадэ,— лубковая трапецоидной Формы ко- 
робка съ цилиндрическимъ гриФОМъ; два натянутые куска 
обработанной въ пергаментъ кожи зам'Ьняютъ переднюю и 
заднюю деку инструмента. Не входя въ составъ оркестра, 
а лишь им'Ья назначен1емъ своимъ поддерживать и регу- 
лировать голосъ говорящаго на раси1Ьвъ разсказчика— на* 
роднаго поэта, ребабъ им1^етъ обыкновенно одну струну 
(и р'Ьдко не болЬе двухъ). 

Таковы уц'Ьл1Ьвш1е представители почти примитивныхъ 
Фазъ развит1я смычковыхъ инструментовъ (не говоря ужъ 
о имъ подобныхъ инструментахъ негритянъ Африки и 




дерева (мунагъ), имЬющаго подобный ели прододьныя жилки. Еще дал'Ье ушелъ 
по фабрикац1Н смерти, тоже двухструнный смычковый инструментъ, корпусъ 
котораго состоигь ииъ большаго сегмета кокосовой скорлупы съ утонченными до 
2 милим. ст-Ьнкамн съ просверленными въ нихъ отверст1ями. Резонансъ-дека и;гь 
тонкой деревянной планки или тонко обработанной натянутой кожи. Грифъ или 
рукоятка омертн состоитъ ел древеснаго стержня, проходящаго какъ и въ 
предыдущвхъ инструментахъ весь корпусъ на сквозь, и притомъ обделана она 
въ верхней части плоско, заканчиваясь какъ и скрипка образующимъ „голов- 
ку^ загибомъ, продо.1блениымъ насквозь и съ отверст1ями для ко.10чковъ и про- 
дергиван1я струнъ. „Кобылка'^ и дугообразный смычскъ сравнительно лучшей 
конструк1;1И — неотъем.1емыя тоже принадлежности омерти (см. К. I. Ке118 
Лп1о111с 81га1Иуаг1 с1с. Гапз 1856). 

*) У111о1саи 1)е5С11риоп 11^8^ог^с|^^е, ^ссЬп^^^1е е! ИКегахге (1е9 
11181 гитеп1з (1е тп8^^ис (1ед Ог^епишх (въ Х1И том'Ь большаго БебспрЦоп 
(1е ГЕрурЮ). 





красиокожихъ Америки). Должио-ли ихъ считать непосред- 
ствениыми прсдБами современной скрипки или Б10лончели? 
Далеко и*тъ. Не только между индусскими раванастро- 
номъ, руаной и омерти, арабскими ксмангъ-а-гузъ и ре- 
бабъ и современной скрипкой (даже въ ранней ея Форм* 
XVI стол.) лежитъ большой хронологический и Фазоэволю- 
Ц10ПНЫЙ интервалъ, но даже, вообще, между смычковыми 
инструментами Востока и таковыми иредшественниками 
скрипки на континенгЬ Европы лежитъ только гипотети- 
чески наполняемый археолопсй музыки промежутокъ. Во- 
первыхъ никакихъ монументальныхъ сл'Ьдовъ существова- 
Н1Я въ Европ* смычковыхъ инструментовъ ран1Ье конца 
VIII вЪка не им'Ьется и самые ранн1е сл'Ьды ихъ на 
изобразительныхъ иамятиикахъ нредставляютъ намъ два 
р-Ьзко отличающ1еся но Форм!; типа: 

I. Въ одной рукописи начала IX в'Ька (открытой 
аб. Жербертомъ) встр'Ьчаемъ нзображен1с такъ назыв. 
ребека смычковаго пнструмепта, состоящаго изъ сег- 
мента шара, который, постепенно съуживаясь, неза- 
метно переходить въ ручку или грнФъ съ кольцевид- 
ной головкой; чрезъ нее иродернутъ конецъ единствен- 
ной струны, проходящей надъ кобылкой, прикреплен- 
ной къ резопансъ-дск1э; въ посл1>дней два симетричоски 
расположенныхъ по бокамъ кобылки (почти въ середин!! 
инструмента) звуковыхъ ирор'Ьза. Мандолиновиднаи внеш- 
ность, напоминающая арабск1й кемангъ-а-гузъ и позже 
встр1эЧаемое иазван1е подобныхъ пнструментовъ «ребекъ» 
(иногда въ Формахъ ребелль^ рцбебд) безснорно свид-Ьтсль- 
ствуетъ о родств'Ь его съ какнмъ-лпбо арпбскпмъ ипстру- 
ментомъ средней между кемангомъ и робабомъ разновид- 
ности, который ногъ быть занесенъ въ Европу изъ Испа- 
Н1И, куда явился вмЬсгЬ съ покорившими ее въ V^11 в. 
Маврами Арабами. Действительно, въ Испан1и мы встрй- 
чаемъ его сл^ды, а въ эпоху развпт1я рыцарской поэз1и 






--,-•4 




«^ 



И музыки онъ неотлучный спутникъ трубадуровъ п жонг- 
леровъ, первоначальная сцена деятельности которыхъ, какъ 
изв'Ьстно^ сос1;дняя Испан1и южная Франц1я. Уже писатель 
X в. Эмерикъ (Аутегю), описывая застольный увеселен1я, 
музыку ц танцы современникопъ, упомннаетъ пришлыхъ 
изъ Гаскоти (юго-зап. Франц1я) музыкантовъ, подражав- 
шихъ женскому голосу игрой смычкомъ на ребекл *). 
Дугообразный смычекъ этого инструмента изображенъ въ 
«кииг1Ь ноалмовъ» Роткера (тоже X в^ка)**). Въ посл*- 
дующ1е в*ка постепенно развиваясь, ребекъ получаетъ дв* 
и даже три струны и во Франц1н въ XII — XIV в. еще и 
новое спец1альное назвап1е ^щпе, изъ котораго и возникло 
немецкое назван1е скрипки 6е1§е***). Письменныя пзв'Ьст1Я 
о смычковыхъ инструментахъ еще пожалуй ран'Ье мону- 
ментальныхъ. Ужо въ сочинен1и ученика Грабана Мавра, 
бенедиктинскаго монаха IX в. Франка 01Гг1её'а «Ёуап- 
§еИенЬагшон1е» ****) говорится о лнр1Ь («Ьс1ег») и инсгру- 
мент*, называемомъ «Р1е(1еЬ,п который есть ничто иное, 
какъ смычковый пнструментъ, нохож1Й на «гудокъ» на- 
шнхъ крестьянъ. Существуютъ намеки на подобные ин- 
струменты и въ п1эмецкихъ сказан1яхъ о Нибелунгахъ, 
хотя правда окончательная редакц1я германскаго эноса 
должна быть отнесена не р'ан1^е какъ къ XIII в'Ьку. 

II. Иной, р'Ьзко отличающ1йся отъ ребека своей Формой 
смычковый ипструментъ изображенъ въ ла1инской рукописи 

*) Ь а V о 1 X 1Пз1(»1гс (!(.• 1а шп81411е. (^11ап1.'ей. стр. 90. 

**) А 1 Ь. Т о 1 1 т а п п 1)1е У1оипе с(с. въ \Уе81егтапп9 М()па18-НсГ1, 
Мартъ 1885 г. 

***) Французское ^!:15?ис (жига) означаетъ собственно окорокъ, .1лшку н 
дано какъ наавлн1е ребеку по внешнему сходству его формы съ окорокЛ|ъ. Сло- 
во эго, класется, впервые встрЬчаегся въ лексиконе 1оанна*де-Гарлаид1а(11>10 — 32). 

****) Стихотворной истор1и Христа по еван1^.11ямъ, посвященной въ 870 г. 
внуку Карла И го .11идовику Немецкому, -- см. нов1>йш. над. 1Чрег'а РасЗсгЪ- 
1878 — 84 и Е г (1 т а и п'а ИаНо 1882, равнэ сочни. К е с Ь е п Ъ е гр*а 01- 
Гг1е<18 ЕуапреиспЬисЬ и. (11с и])г1'1с аИЬосЫкмИьсЬе Роег>1с кагоИпдхзсЬег 
/е11, СЬеттпи 1802. 
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XI в. изъ аббатства 8а1п!-Магиа1 йе Уто^ев *). Это до- 
вольно продолговатый деревянный ящпкъ, горизонтальное 
сЬчен1е котораго даетъ въ план* Фигуру подошвы отъ ши- 
роЕой и овругло-носой туФЛи; верхняя и нижняя (т. о. 
передняя и задняя) ст'&нби его^ служащ]я резонансъ-деками^ 
свр'Ьплвны между собой, бэвъ въ скрипв'Ь, гнтар1& и т. п., 
боковыми сгЬнкамп кривой поверхностп, такъ что инстру- 
менгь напоминаетъ собою продолговатую гитару безъ руч- 
ки, но съ незначительпымъ перегибомъ въ тальи, а пото- 
му съ мало-выдающимися (и притомъ почти равными) полу- 
Бруж1ями (или брюшками). Кобылка на верхней дек'Ь под- 
держиваетъ три струны^ прикрепленный къ колочвамъ на де- 
вЪ меньшаго брюшка, въ которомъ, за неим'Ьп^емъ гриФа или 
шейки, сквозной прор'Ьзъ даетъ возможность пальца мъ про- 
детой руки брать тона на струнахъ; вибрирован1е послЬд- 
нихъ вызывается, конечно, смычкомъ луковидной Формы. 
Фигура пграетъ сидя и держитъ инструмептъ стоймя, какъ 
современную вюлончель, но опирая нижнюю часть не на 
землю, а на лЬвое колено. Тотъ-же ппструмептъ встр-Ь- 
чаемъ на вн^^шнихъ рельсФпыхъ орнаментахъ аббатства 
Мельрозъ въ П1отланд1н (постройки XIV в^ка). Изсл^дова- 
П1Я придворнаго барда П-ца Вал1Йскаго Эдуарда Джонса **) 
и англичанина Депа Баррпнгтопа ***), отыскавшаго еще 
(въ XVIII в) среди кельтскаго иаселеп1н Нормандскпхъ 






^) Нын'1Ь въ ПарнжскоА нацюнальной бнблютскЬ подъ .>& 1118; драгоцен- 
ный матер1алъ для исгор1и средневековой музыки по обил1ю въ немъ^ между 
прочимъ, старинныхъ п1>сенъ св-Ьтскаго содержан1я. 

**) Ес1. Яопев А (118гег1а^юп оГ (Ье пш81са1 1и81гитсп18 оГ (Ье 
\Уе18Ь. 

***) Напечат. въ III т. АгсЬасо1о^1а р11ЬИ8]1е(1 Ъу 1Ьс 8о1ме1у оГ 1Ье 
Ап^^^иа^^с8 оГ Ьопйоп (1775 г.), гд* и рнсунокъ съ натуры; псреиздалъ въ 
плохой коп1и ВоИсе (1с Тои1шо111 пъ его 1)188сг;а11оп 8пг 1с8 1п81гитеп18 
(1с Ш118'1С]11С сгар1оу<'8 аи тоусп А^гс въ XVII том-Ь Мето1ге8 (1е 1а 8(кч<^1с 
гоуа1с (1е8 Ап1л(]иа1ГС8 (1с Ргапсс. Также ст. Сопяветаксг Евват виг 
1е8 1П8иитсп1з (1с тг81^11с (1|1 тоуеп й{?с въ Дидроновскихъ Аппа1с8 аг- 
сI1Со1оу^^ис8 т. III. 
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острововъ посл'Ьдняго барда, игравшаго па подобномъ, хотя 
и видоизм'Ьпенномъ инструмеит'Ь (просто трапецоидномъ 
ящик* и уже съ 4 струнами и съ добавлсн1емъ двухъ бас- 
ковъ для р1221са1о), открыли иамъ имя этого инструмента. 
Опъ назывался круть или крота (галльское сг\у1Ь, въ 
англ]йскомъ лроизношен|ц сгои(11 или сго\У(1) и о нев1ъ, 
какъ издавна распространенномъ у Галловъ и Бриттовъ, 
говорить уже писатель Т1 в. поэпэ-епископъ г. Пуатье 
Веианц1Й Фортунатъ, называя его въ латинскоП Форм'Ь 
сЬгоНа*). Время происхожден1я крута у Кельтовъ столь-же 
неопред'Ьлимо современной археолопей, какъ п время его 
модиФИкац1и изъ трехструннаго (сгонШ кЛЬап!) среднев*- 
ковыхъ памятниковъ въ шестиструнный, какой опнсываютъ 
Джонсъ и Денъ Баррингтонъ. Какъ посл'&дн1й въ сравне- 
Н1И съ первымъ представляетъ значительную степень раз- 
витая инструментальной техники, такъ и первый — древ- 
н1^йш1Й крутъ въ сравнен1и съ смычковыми инструвтента- 
ми Ар1йскаго Востока представляетъ настолько значитель- 
ную разность въ развит1н смычковыхъ инструментовъ, что 
является очевиднымъ необходимость существован1я пере- 
ходныхъ Фазъ, до насъ въ своихъ представителяхъ не до- 
шедшнхъ. Принадлежность Кельтскаго племени къ общей 
арШской семь1^ народовъ, какъ и само назван1е инстру- 
мента сг\у111 или сго\у(1ц посяндаго въ себ* Фонетичесше 
элементы кельтскаго сги181^11 (музыка) и санскритскаго 
кги»' (кричать, производить мощные звуки) донускаютъ 
предноложен1с переноса Кельтами въ ихъ переселеп1и съ 
праар1йской родины въ Европу какого-либо прототипа 
смычковыхъ ипструментовъ ящиковидной Формы, получив- 
шихъ дальн'Ьйшее развцт1е уже па контпиеит'б посл'Ьлней 



*) II(>П1апII8^ис 1уга рЬ111(1а( иЫ, Паг]»аг1кч Ьаг1>а, 
С}гае1М1б асЫШиса, с Ь г о И а ИгНаппа сапа!; 
т. с. рнмлянинъ тебя восхваляетъ на .шр^, грекъ на киоар1!, варваръ иостъ на 
арф'Ь и бретонской крот*). 
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*) Пнтересн^шиий иамятннкъ для средне в1>ковой муиыкн^ на которомъ 
изображенъ ц-клый современный оркестръ, акомпанирующ1н нллскЬ танцовщицы 
(см. фиг. 33 у I. а V о 1 X Н-гс (1е 1а ши&1(["с). 



**) Бъ сборннкЬ муаыкальныхъ рукописей Гентскаго унивехкитета подъ 
Л& 171, съ рисунками. 



Точно также не возможно съ точностью опред'блить время 
возниБновен1н первой Фазы (уже Фигурирующаго съ конца 
XI в. на памятникахъ) новаго смычковаго инструмента т. 
наз. вголы (ую1а, уш1а даже У1и11а, у Французовъ У1е11е). 
Въ томъ вид'Ь, какъ изображена она на барельеФахъ церк- 
ви 8аш1 беог^ез йе ВосЬегуШе *) (XI вЬка), уже вюла не- 
посредственная предшественница современной скринки какъ 
и вюлончели (и по Форм-Ь, почти тождественной современ- 
нымъ скрипкамъ грубой деревенской работы, и по пр1ему 
игры — обыденному скрипичному у лЬваго плеча и В10- 
лончельному — между ногъ). Морфологическое изучен1е В10- 
лы сравнительно съ ькрутомъ» и «ребекомъ» не можетъ 
не указать вл1ян1я посл'Ьднихъ на выработку Формъ В10- 
лы: отъ крута В10ла отличается присутств1емъ гриФа или 
шейки, находящейся только у ребека, сходна-же съ кельт- 
скимъ инструментомъ почти во всемъ остальпомъ: ящико- 
видной конструкщей съ перегпбомъ въ бокахъ тальи и 
двумя брюшками, двумя деками (которыхъ въ ребек'Ь лишь 
одна) и количествомъ струнъ отъ 3-хъ до 4-хъ. Съ ребе- 
комъ ея сходство кром* гриФа еи^е въ звуковыхъ отвер- 
ст1яхъ въ верхней дек*. Хотя неизвестный сочинитель 
трактата «(1е Й1уег818 шопосЬогсИв, 1.с4гасогЙ18, реи1ас110Г- 
Й18, ехасЬог(118, ер^асЬогсИз... е4с... ех (11и1)и8 (11уег8а Гоггаап- 
1иг 1П81г11шеп1а ти81сае**) и приписываетъ изобр'Ьтен1е 4-хъ 
струнной В10ЛЫ какому-то неизв'Ьстпому А1Ыпи8'у, но это 
ничуть не уменьшаетъ возможности постепеннаго сл1ян1я 
избранныхъ частей ребека и крута въ иовомъ ннструмен- 
т* в1ол'Ь въ рукахъ талантливыхъ инструментальныхъ ма- 
стеровъ, подм'Ётпвшпхъ музыкальный особенности и пре- 
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имущества изв'Ьстныхъ частей предыдушихъ внструмен- 
товъ и подобно зоологу или ботанику производившихъ 
скрещивап1е существуюиц1хъ типовъ для получеп1я нова го 
улучшенпаго. Действительно, весьма распространенная въ 
Англ1п, Фрапщи, Германш, Итал1и, какъ инструментъ, слу- 
жащШ акомпаньямбнтомъ м1рскихъ п'Ьсенъ (т. паз. гоп(1о^ 
сЬап80П8 йе ^е^1е), исполнявшихся трубадурами подъ игру 
жонглеровъ, В10ла сотню разъ м-Ьняеть Форму, следуя и 
странамъ и эпохамъ *). То она тяжела, громоздка, почти 
круглая, какъ-бы близка по внешности ребеку, такъ что 
дивишься только возможносту игры на ней смычкомъ, то 
приближается къ круту, какъ это видно уже на упомяну- 
тыхъ барельсФахъ церкви въ Бошервилл1^ и на порталЪ 
Шартрскаго собора. Въ посл'Ьднемъ передъ нами она со- 
вершенная уже по Форм* гитара, только съ тремя стру- 
нами и звуковыхъ отверст1Й въ дек* четыре: два въ ниж- 
немъ и два въ верхнемъ брюшк* (см. рисунокъ у Ьауо1Х 
стр. 104). В1ола, изображенная въ рукахъ одной статуи 
въ часовн* 81. ЛиИеп (к'8 Мепё1пег8 (въ Париж*, основ, 
въ 1330 г.) тоже съ звуковыми 0тверст1ями (впрочемъ яв- 
ными уже и на В1)лахъ въ барельеФахъ Бошервилля, т. 
е. еи1с XI вЬка) и смычекъ у нея почти прямой. Вообще 
съ конца XIII в'Ька и въ XIV вша зачастую является до- 
вольно красивымъ и богатымъ по структур* инструмен- 
томъ (нанр. изображенная на портал* аббатства Сен-Де- 
ни). Число ея стр)нъ варьируется отъ 3 до 6. Она мало 
по-малу теряетъ свою мапдолиновидную Форму и, вдавли- 

'^) Му;}ыкалы1ый 1111сате.1ь XIII в. Теронимъ иаъ Морав1Н опнса.1ъ намъ 
ее въ деталяхъ, не забывъ н ея основнаго акорда (рукопись иацю11а.1ьной па- 
рижской 6нол1отекц иаъ коллекции С'0|)боиы Л» 1Н17). Иакоиецъ кром'к письмен 
ныхъ данныхъ о весьма размножившейся семь!! смычковыхъ инструментовъ во- 
оби|,е и ралиовидностей в1оли въ частности намъ объ этомъ еще даютъ поня- 
тие нлобразипмьные памятники, напр. фрески Оркаиьи на Кампо-Санто въ Ии- 
;'.1'., пятнадцатая таблица брон;юной двери при кренииьной часовне (инаме- 
нитой „баптистерии'^) во Флоренц1и, съ и^ображен^емъ 1оанна Крестителя ра- 
боты Андр. Пллано. 
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вая все бол1&е и бол'Ье бока^ равно и н'бвоторыми други- 
ми модцфикащями все ближе подходитъ бъ современной 
скрипичной вн1Ьшности *). Причемъ — выработавш1яся 
разновидности ребева по четыремъ нормамъ (въ разм'Ь- 
р'Ь длины и толщины струнъ, а сл1^довательно и темб- 
ре) именно: 8оргапо, аИо, 1епоге и Ьа880 (простонарод- 
ный среднев'Ьковый квартетъ) — могли служить образцомъ 
для аналогичнаго развит1я В10лы. Небольш1е экземпляры ея 
съ самимъ высокимъ регистромъ (т. наз. У1о1а с1а Ьгасс10 
или ручная), сл'Ьдовательно съ короткими тонкими струна- 
ми, сложились въ скрипку, само назван1в которой ушИно 
есть уменьшительное отъ У1о1а, а немецкое О^еще указы- 
ваетъ на запмствован1е этого назван]я для* скрипки по 
подоб1Ю отъ разновидности ребека жши (§1ёне— см. выше). 
Точно также больш1е экземпляры В10лы, следовательно съ 
длинными и толстыми струнами и низкимъ регистромъ, на 
которыхъ играли, держа ихъ у ногъ (У1о1а Д! §атЬа), слот 
жились въ вюлончель — басъ. Средн1е по размЬрамъ эк- 
земпляры смычковыхъ инструментовъ, т. наз. альты, и до 
сихъ поръ по внешности своей (сравнительно меньшей 
вдавленностп боковъ) приближаются къ среднев1>ковой 
в1оле. 

Но какъ ни многочисленны и ни разнообразны были 
варьянты смычковыхъ инструментовъ въ различное время* 
и у различныхъ народностей, однако судьба только одной 
пзъ нихъ предопрсд'Ьлила всем1рное господство — именно 
скрипкть и родиной этого инструмента въ д'Ьйствительности 
сл'Ьдуетъ считать Италш**). Всего, что мы раньше вид'Ьли 

*) Впрочемъ еще у н-Ькоторыхъ мастеровъ XVII в., напр. Рагхпа, въ 
этомъ отношен1и (какъ отчасти и въ количествЬ струнъ н въ качестве строя) 
чувствуются еще зам']^тныя колебания. 

**) Иитсрссно-бы просл-Ьдпть судьбы смычковыхъ инструментовъ въ про- 
мышленной и мануфактурно-развитой въ среди1е ъЫ^ Голланд1и, ^д^ уже въ 
конц1> XV в. видимъ въ и;)образите,1ьномъ нскусств'Ь весьма распространеннымъ 
какой-то смычковый инструментъ, блиак1й по формамъ къ позже установившейся 
итальянской скрипке и явно вышедш1й нзъ французской жиги. 

(1(1)' 
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въ области смычковыхъ ипструментовъ, представляется по 
отношен1ю къ скрипк'Б какъ-бы подготовительнымъ, сы- 
рымъ и разбросаниымъ матер1аломъ, который былъ собранъ 
и преобразованъ лишь подъ небомъ Итал1и въ музыкаль- 
ный, въ настоящемъ смысле слова, инструмептъ, хотя, 
какъ показываютъ посл'Ьдн1я научный изсл'1^довап1я, пер- 
вый изъ мастеровъ въ искусств'Ь делать скрнпки былъ 
не итальянецъ, а уроженецъ сЬвера *), н'Ьк1й 1оаннд Кер- 
липо. Именно еще въ начал'Ь нын'Ьшняго етол'&т1я у парпжск. 
инструмент, мастера Коликера находилась похожая на скрип- 
ку в1ола съ наднисью 1оап. КегИпо апп. 1449. ОнисавийП 
ее впервые Французск1й ученый Лабордъ по созвуч1Ю име- 
ни КегНпо съ бретонскими именами призналъ мастера дан- 
ной скрипки бретонцемъ; по справкамъ, собраннымъ Вилльо- 
момъ въ Итал1и, оказывается, что около 1450 г. былъ 
въ Бресч1и инструментальный мастеръ 1оаннъ Керлино^ 
основав1Н1Й зд'Ьсь одну изъ древн']&йшихъ и уважаемыхъ 
школъ— мастерскихъ струнньгхъ инструментовъ вообще 
(собственно ребековъ, вюлей, лиръ и т. п.). Ммецме уче- 
ные впрочемъ считаютъ его по происхожден1Ю и-Ьмцемъ, 
известный историкъ музыки Фетисъ— Французомъ**). 

Посл'Ь до изв'Ьстной степени спорнаго еще Керлино 
старМшимъ итальянскимъ мастеромъ смычковыхъ инстру- 
ментовъ считается Шетро Дарделли изъ Мантуи (рабо- 
талъ съ 1500 г:), н'Ьсколько хорошихъ В10лъ котораго по- 
падаются въ коллекц1яхъ любителей и антиквар1евъ. Въ 
это время кром'Ь Бресч1и и Мантуи начинаютъ сла- 
виться изготовлен1емъ подобныхъ инструментовъ еще Ве- 
нещя и Верона. 



*) I) 1 е Ь 1 1)1е Ое1с:оптас11ег (1сг аНсп 11аИс1П><сЬс11 8с1|и1е (2 изд. 
НатЪиг^ 18С5); Н а г I ТЬе у1оИп, 1(8 Гатона такегз апс! 1Ье1г 1т1(а(огз 
(1оп(1. 1875). 

**) 8 с Ь е Ъ с с к Ьег Ос1«»еиЬаи 1п ЬаПеп п. зсчп (1еи18сЬег 11гйр1'ип«5 
(Рга^ 1874); А 1 Ь е г I Т о I I т а п п Ь1е ЛЧоИпе е1с. въ \Усг«1егшапп» Мо- 
па18-11еГ1е 1885 Магг.; К. КеНа Аи1о1ие ЬиаЛуап. Раг18 1856. 
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вая все ЬожЪе и бол'Ье бока^ равно и п'Ькоторыми други- 
ми модиФикащями все ближе подходитъ къ современной 
скрипичной внешности *). Причемъ — выработавш1яся 
разновидности ребева по четыремъ нормамъ (въ разм'Ь- 
р'Ь длины и толщины струнъ, а сл1^довательно и темб- 
ре) именно: 8оргапо, аИо, 1епоге и Ьа88о (простонарод- 
ный среднев'Ьковый квартетъ) — могли служить образцомъ 
для аналогичнаго развит1я В10лы. Небольш1е экземпляры ея 
съ самимъ высокимъ регистромъ (т. паз. У1о1а Да Ьгасс1о 
или ручная), сл'Ьдовательно съ короткими тонкими струна- 
ми^ сложились въ скрипку, само назван1е которой уюИпо 
есть уменьшительное отъ У1о1а, а немецкое 6е1§е указы- 
ваетъ на запмствован1е этого назван1я для' скрипки по 
подобш отъ разновидности ребекаж1^ш(§1ёие— см. выше). 
Точно также больш1е экземпляры В10лы, сл1&довательно съ 
длинными и толстыми струнами и низкимъ регистромъ, на 
которыхъ играли, держа ихъ у ногъ (У1о1а Д! ^ашЬа), слот 
жились въ вюлончель — басъ. Средн1е по размЬрамъ эк- 
земпляры смычковыхъ инструментовъ, т. наз. альты, и до 
сихъ поръ по вн'Ьшностн своей (сравнительно меньшей 
вдавленностп боковъ) приближаются къ среднев'Ьковой 

В10Л'Ь. 

Но какъ ни многочисленны и ни разнообразны были 
варьянты смычковыхъ инструментовъ въ различное время* 
и у различныхъ народностей, однако судьба только одной 
изъ нихъ предопрсд'Ьлила всем1рное госнодство — именно 
скрипкть и родиной этого инструмента въ действительности 
сл'Ьдуетъ считать Италш**). Всего, что мы раньше вид'Ьли 

*) Впрочемъ еще у н'Ькоторыхъ мастеровъ XVII в., напр. Гагхпа, въ 
этомъ отношен1и (какъ отчасти н въ количестве струнъ и въ качестве строя) 
чувствуются еще зам']^тныя колебанхя. 

**) Интересно-бы иросл-Ьднть судьбы смычковыхъ инструментовъ въ про- 
мышленной и ману(||актурно-развитой въ средн1е в'кка Голланд1и, где уже въ 
конце XV в. виднмъ въ и;)обра'зительномъ искусстве весьма распространеннымъ 
какой-то смычковый инструментъ, блнзк1й по формамъ къ позже установившейся 
итальянской скрипке и явно вышедш1й изъ французской жиги. 

(1 (1) ' 
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въ области смычковыхъ пиструментовъ, представляется по 
отпошенш къ скрипк'Б какъ-бы подготовптельнымъ, сы- 
рымъ и разбросаннымъ &1атер1аломъ^ который быль собранъ 
и преобразован!» лишь подъ пебомъ Итал1и въ музыкаль- 
ный, въ настоящемъ смысл* слова, инструментъ, хотя, 
какъ показываютъ посл'Ьдн]я научный изсл'Ьдовап1я, пер- 
вый изъ мастеровъ въ искусств* делать скрипки былъ 
не итальянецъ, а уроженецъ сЬвера *), н'Ьк1й 1оант Кер- 
лит. Именно еще въ начал* нын*шняго етол*т1Я у парижск. 
инструмент, мастера Коликера находилась похожая на скрип- 
ку в]ола съ надписью 1оап. КегНпо апп. 1449. Описавипй 
ее впервые Французск]й ученый Лабордъ по созвуч1ю име- 
ни КегПпо съ бретонскими именами призналъ мастера дан- 
ной скрипки бретонцемъ; по справкамъ. собраннымъ Вилльо- 
момъ въ Итал1и, оказывается, что около 1450 г. былъ 
въ Бресч1и инструментальный мастеръ 1оант Керлино.^ 
осповавш1й зд*сь одну изъ древн*йшихъ и уважаемыхъ 
школъ— мастерскихъ струнныхъ инструментовъ вообще 
(собственно ребековъ, вшлей, лиръ и т. и.). Н'Ьмецк1е уче- 
ные впрочемъ считаютъ его по происхожден1ю и*мцемъ, 
известный историкъ музыки Фетисъ— Французомъ**). 

Поел* до изв*стной степени снорнаго еще Керлино 
стар*йшимъ итальянскимъ мастеромъ смычковыхъ инстру- 
ментовъ считается Шетро Дарделли изъ Манту и (рабо- 
талъ съ 1500 г:), н*сколько хорошихъ В10лъ котораго по- 
падаются въ коллекц1яхъ любителей и антиквар]евъ. Въ 
это время кром* Бресч1и и Мантуи начипаютъ сла- 
виться изготовлеп1е»1ъ подобныхъ инструментовъ еще Ве- 
пец1я и Верона. 



*) 1) 1 е Ь 1 1)1е Сде1Е;;ептас11ег 11ог аНеп ЛаПехп^сЬеп ЗсЛиПе (2 изд^ 
НатЪиг^ 1865); Наг1 ТЬс л1оИп, 118 Гатоив шакегз апс1 Ничг 1т1(а(огд 
(Ьоп(1. 1875). 

**) 8сЬеЬеск Ьег (.1С1{т;сиЬаи 1п 11аИеп п. 8С'1п йецЬсЬег 11г8ргип«5 
(Рга^ 1874); А1Ьег1 То11шапп Ь\а ЛЧоИпо е1с. въ \Уе!«1егшапп» Мо- 
па18-НеГ1е 1885 Ма12.; К. Ь' е 1 1 а А1110111С бИаЛгап. Раг18 1856. 







Еще большую известность прюСр^лъ Гаспаръ Дууф- 
фопругаръ (въ н*мецкомъ говор* Т^еГГепЬгискег), уроже- 
нецъ итальянссаго Тироля (около 1467 г.), поселивш1йся 
въ Болоньи (1510 г.), гд* и основа лъ собственную шко- 
лу — мастерскую смычковыхъ инструментовъ. Сд*лавъ пре- 
красную скрипку для Французскаго короля Франциска I *), 
онъ вм'Ьст'Ь съ живописцами Леонардо-даВинчи и Андреа 
дель-Сарто приглашенъ былъ къ Французскому двору 
(умеръ въ Люн* въ 1530 г.). Инструменты этого мастера 
(в10лы-бассо и в.-теноре, также вголетты\ встр*чаюпиеся 
и понын'Ь во Франц1и^ отличаются н'&которою глухостью и 
замкнутостью тона. 

Следуя затЬмъ по течен1ю XVI стол*т1я, мы встр*- 
чаемъ имена мастеровъ Вентури Линаролли^ работавшаго 
въ Венещи (около 1520 г.), Перегрино Цанетто тъ Ъ1^еС' 
Ч1И (1540) и Морглато Морелла изъ Манту и (быть мо- 
жетъ ученика Дарделли) **). Большинство изд*Л1й этихъ ма- 
стеровъ собственно еще В10лы, излюбленный матер1алъ ма- 
стеровъ нашего стол'Ьт1я для перед'Ьлки въ альты. Только 
съ половины XVI стол'Ьт1я начинается бол'Ье пнтензивнос 
пзготовлен1е собственно скрииокъ. Первымъ по времени изъ 
мастеровъ этой эпохи — Гаспаро ди Сало (изъ городка 
этого имени въ Ломбард1и, что у Гардскаго озера). Рабо- 
таетъ онъ въ Бресч1и съ 1560 — 1610 не только разлнч- 
наго рода в1олы, но и скрипки, безспорно, отличныя по сво- 
имъ качествамъ (одна изъ нихъ въ известной коллекц1и 
англичанина-любителя Форстера иомЬчена даже 1613 г. съ 
надписью (хавраго й'\ 8а1о 1п Вге8с1а:; звукъ ея чистъ, 
ясенъ, но коротокъ). 

Кажется, что ученикомъ Гаспаро былъ Джгованпи Паало 
Маджгши (Рао1о Ма2;2;1и1 1п Бге8С1*а, тоже работавш1Й съ 

*) Нын-Ь въ коллекции Фридриха Нидергейтманна въ Лаxен^. 

♦*) Инструменты его обозначаются: Могд1а1о МогеПа Госе 1п Уепева 
(съ 1550 г.). 
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1590 — 1640 и скрипки по преимуществу), по крайней м*- 
р* разм-бры его инструментовъ и обработка почти тЬте^ 
что и у Гаспаро, — своды декъ довольно выпуклы, верхн1я 
деки толсты, нижн1и топки, обичайки пе высоки, лакъ св'Ьтло- 
коричневый. Счастливое скомбинирован1е разм'Ьровъ, сводовъ 
и толщи ст'&покъ даетъ его скрипкамъ гранд10зпый, важный и 
въ то-же время какъ-бы меланхолическ1й тонъ. Известность 
свою они получили благодаря знаменитому скрипачу на- 
шего стол'Ьт1я Бер1о, пользовавшемуся однимъ изъ инстру- 
ментовъ Маджини*). Если прибавимъ къ упомянутымъ еще 
н'Ькоторыхъ достойныхъ мастеровъ^ прямыхъ учениковъ 
Маджини, какъ А1апап1, ^аV^еиа Вий1ап1, МаНео Веп1е, хо- 
тя и уступающихъ Маджипи по достоинству своихъ ин- 
струментовъ, то получимъ такимъ образомъ если не пол- 
ный наличный контингентъ деятелей Бресчганской школы— 
мастерской, то все-таки главныхъ ся представителей и т. 
сказ, маэстро скрипичной тех1П1Ки. Притомъ, сравнивая 
изд'&л1я Маджини, Гаспаро и ближайшихъ ихъ посл'Ьдова- 
телей, можно заметить, что въ это время Формы скрипки 
уже слагаются какъ-бы въ опред'Ьлснный канонъ**). Даль- 
н•Ь^(ш^я видоизм'Ьнен1Я будутъ им'Ьть мЬсто только въ де- 
таляхъ, смотря по мастеру, и то замЬтныхъ лишь для 
знатока; зато они нм1Ьютъ ц1элью главнымъ образомъ внут- 
ренн1я чисто музыкальный свойства и достоинства пнстру- 
менти. Эта высшая и посл'Ьдняя, такъ сказать, задача въ 



«^'^ 



*) Не должно смешивать этого 1оанпа Иавла ЛГаджини съ однофамнль- 
цомъ, тоже мастеромъ Х>*11 в., 8ап1о Мау11п. Работая по врсменамъ скрипке, 
онъ главнымъ образомъ пользуется въ Итал1н славой отм1;ннаго мастера контръ- 
бассовъ. Одновременно съ Маджннп работалъ скрипки еще одниъ мастеръ Ап- 
101Й0 Маг1а111 (^^ Рс^аго (съ датами 1570— 1С20 г.), но по случайности и, такъ 
сказать, безпринципностн ихъ техники, а отсюда и недоброкачественности его 
инструментовъ, цосл1;дн1е имЬютъ ц-Ьиность только антикварскихъ раритетавъ. 

**) Д-Ьнствигельно, старейшее пзображен1е скрипки въ нын-Ь принятыхъ 
ею формахъ относится именно ко времени ЛГаджинп, начерчено въ сочинен1И 
ученаго музыканта Михаила Р гас I о г 1 и 8^а „8уи1а«^ша ший1с1.ш^* (1С19 г.) 
II том-Ь „Ос Ог«^а11одгар1йа" (т. е. обь инструментахъ). 
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зодчеств* скрипки была достигнута усил1ями Николая 
Амати и Лнтонгя Страдивари^ двумя св'Ьтилами не 
только И51И созданной безсмертной Кремопской школы, по, 
можно сказать, двумя ген1ями инструментальной техники 
всего скрипичнаго мастерства вообще*). 

К1ссо1о происходилъ изъ талантливой семьи скрипич- 
ныхъ мастеровъ Фамнл1и Ата(1, процв'Ьт^шей въ Кремо- 
не въ XVI и XVII стол*т1яхъ и инструменты которой 
(обыкновенно и называемые «амати») считаются и поны- 
не весьма высокой ц'бны. Стар'Ьйний въ втой Фамил1и ма- 
стеръ основатель школы и изобретатель улучшенныхъ 
пргемовъ — выработки изъ В10лъ прекрасныхъ скрипокъ, 
былъ Лпдреа Амати (| 1577) изъ стараго и иочетнаго 
Кремонскаго патрищанскаго рода. Его братъ К1со1а АшаИ 
д-Ьлаетъ еще басъ-в1олы между 1568—86 годами. Но стар- 
ше сынъ Андрея А п I о п 1 о работаетъ уже преимущественно 
надъ скрипками (между 1589 и 1620 г.), сначала въ комнан1и 
съ братомъ 6егои1то (и больш1я скрипки этой эпохи счи- 
таются лучшими) **), а потомъ отдельно. Изъ ихъ-то ма- 
стерской, и вышла знаменитая (существующая и понынЬ) 
скрипка, посвященная Генриху IV Французскому (пом'Ьче- 
на 1595 г.) ***). 



*) Д1^лая въ настоящей статье лишь бЬглыи очеркъ прошлаго скрипки, 
мы, конечно, не можемъ разсматрнвать подробно артистическую д-Ьятельность 
упомянутыхъ мастеровъ и отсылаемъ интересующихся къ ран-Ье указаннымъ 
трудаяъ Р е 1 1 й^а А|11о1пе 81га(Иуаг1 е1с.; \У а а 1 с 1 е уу з к^аго 1)1е У1оИпе 
и. 111ге Ме181сг и къ 2-му издан1ю сочинен1я К г I о (1 г. N 1 е с1 е г Ь с 1 I- 
тапп'а „Сгетопа... о1с" (Ье1р2. 1884). 

***) Ыхъ этикеты: АпЮгпиз е1 Пхегопутпб Кг. АшаИ Сгстопсп АпЛ- 
геа П1 К (годъ). См. цЬнный справочный указатель датъ и этикетовъ О а 1 1 е'я 
Ьез 1и91гише1118 11с8 есо1ей 11а1Ис1те8, са1а1о{^ие 8п1у1 11с поСеа виг 1е8 
рг1пс1ра11Х шаНгсз. Раг18 1812. 

***) Изъ учениковъ двухъ братьевъ извЬстенъ Дж1офредо Каппа, особен- 
но в1олончелями (.1оГгеаи8 Сарра 111 8а1112г10 РесИ Ашю (съ 1С40 г). Его 
хорошее ученики Асеуо и 8ар11ш, работы которыхъ, хотя и ниже „амати", но 
нЬкогда Ц'Ь пились. 

»ф< -— - >^ 
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Поел* смерти Антон10 (1620) 1еронимъ продолжалъ 
Фирму еще 7 л-Ьтъ (•{- только въ 1638); его скрипки раз- 
м'Ьрамп больше Аптои1евыхъ^ по качествами ниже. Ихъ 
вс'Ьхъ однако лревзошелъ сынъ Херонима вышеупомянутый 
Никколо Аматщ самый выдающ1йся изъ семьи (род. 1596 
•{- 1684). ВсЬ «амати» вообще отличаются небольшими 
разм1^рами^ пр]ятиоюо кругленностью п къ центру приподня- 
тыми сводами верхней и нижней декъ^ отчего иа1ъ и не 
достаетъ шири и звонкости или, опред1^ляя Физическимъ 
терминомъ^ '«интензивности» въ звук'Ь (такъ напр. въ 
скрипкахъ Антоию только прима и секунда еще хороши, 
терщя немного глуховата, а кварта очень слаба), за то 
ои'Ь своимъ чистымъ, мягкимъ, словно н1^жиымъ, и не- 
сильнымъ тономъ особенно дороги, такъ сказать, для дил- 
летантовъ скрипки, для любителей камерной, а не кон- 
цертной музыки (что и отв'бчало обычаямъ современной 
Амати музыки въ итал1и). Николай мало изм'Ьнплъ вн'Ьш- 
ность (форму и размеры инструмента), принятую его Фир- 
мой, онъ въ этомъ отношеи1и только ввелъ больше закон- 
ченности въ деталяхъ, бол^е совершенства въ рисунк* 
кривыхъ ЛИН1Й и въ изготовлен1и бол'Ье мягкаго, н'Ьжнаго 
лака. Его слава — въ комбинировашн выпуклости сводовъ 
съ толщиной ст'Ьнокъ, основанномъ на лучшемъ расчет'Ь 
данныхъ, ч-Ьмъ у прежнихъ Амати (хотя уже и основа- 
тель школы Андрей положилъ этому прочный Фундаментъ 
многолетними иаблюден]ями)*). Отсюда вытекаетъита ка- 
чественная особенность скрииокъ Нпкколо, что он*, со- 
храняя всю пр1ятную сладость всЬхъ «амати», пм'Ьютъ 
бол'Ье мощи, блеска, такъ сказать, грома въ тон'Ь. Однимъ 
изъ шедевровъ Николая пользовался и знаменитый Фран- 
цузъ-скрипачъ Алларъ. 



*) Форматъ Николаевых?» скрииокъ сравнительно съ прежними „амати*' 
бодьшс; дерево съ продольными слоями; лакъ золотнсто-желтый; своды значи- 
тельно выпуклы; оГшчабки высокая. Этикетъ гласить: ^1еи1аи8 ЛтаИ Сгсшопае^ 
Нусгопхшп» КН. ас АпЮпхив Ксроз Гес11 (годъ). 
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Съ мен'Ьс тщательиымъ п рачптельнымъ въ работ'Ь 
сыномъ Николая тоже кронимомъ Амати (1649 -|- 1730) 
и оъ значительно худшимъ продуктомъ мастерской послед- 
ияго прекращается блестящая инструментальная д'Ьятель- 
пость Фирмы Амати *). Но школа не погнбла и помимо зпа- 
чптельнаго числа нышедшихъ нзъ нее хорошнхъ маете- 
роиъ^ среди которыхъ выдаются Паоло Гранчипо и Андрей 
Гварнергусъ^ обезсмертила себя еще въ лиц'Ь Николаева 
ученика Лнтотя Страдивари. 

Труды Гаснара ди Сало^ 1оаина Павла Маджинн и 
семьи Амати опред'Ьлилп д'Ьйствительную Форму народив- 
шейся въ XVI в'Ьк'Ь скрипки и въ теченш короткаго вре- 
мени довели ее до совершенства, которое кажется просто 
поразительнымъ, если сравнить этотъ новый инструментъ 
съ ближайшимъ его нрототипомъ в10лой^ даже въ посл'Ьд- 
нихъ Фазахъ развит1я посл1^дией; съ трудомъ даже пони- 
мается тотъ Фактъ, какъ изъ столь несовершеннаго му- 
зыкальнаго оруд1я почти чуть не сразу вышелъ инстру- 
ментъ, всЬ попытки видоизм'Ьнпть который, даже въ на- 
ши дни, оказались тщетными. Не разсматрпвая зд'&сь осо- 
бенностей строен1я скрипки, а сл'Ьдовательно вытекающихъ 
изъ него всЬхъ музыкальныхъ преимуществъ и достоинствъ 
этого инструмента, мы, вЪрные историческому изложен1Ю 
настоящаго очерка, Формулируемъ лишь сжато: инструмен- 
ты ди-Сало и Маджини отличались гранд10зной п тро- 
гающей величественностью звука, но въ тоже время глу- 
химъ п меланхолпческимъ его отт'Ьнкомъ, въ скрипкахъ 
Николая Амати звонъ чпстъ, пр1ятно сладокъ, часто се- 
ребрянный, но слабой интензнвности. Соединить мягкость, 
нежность и прелесть съ ясностью, чистотой, звучностью, 






♦) Этикетъ 1еронима: Н^епшуш .в АтаН Сгетопсп ^Чс()1а1 ГЛ. (годъ). 
Быть можетъ изъ той-жс фамил1н былъ и работавш1Й въ иачалЬ Х>*11 в1^ка въ 
Болонь'Ь мастсръ скрипокъ и басовъ СИпасррс АшаИ. Степень родства его съ 
прежними намъ неиав11стна. 
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блесБОмъ п мощью вибрпрова111я такопа была посл'Ьлняя 
проблема къ разр1Ь1иен1ю. Нашелся челов1Ькъ, который по- 
стопеннымъ преусп1^ян1емъ техники на почв'Ь многол'^тнихъ 
опытныхъ наблюден1й и артистнческпхъ соображенШ на- 
шелъ р'Ьтающимъ образомъ тайну скомбнннрован1я вс1&хъ 
этихъ желанпыхъ отъ пнструмеита улучшен1Й. 

Это былъ Ап1оп10 81га(11уап, подобно АтаИ пзъ ста- 
рой Фамнл1п Кревюнскихъ гражданъ^ насчитывавшей въ 
своихъ членахъ (уже съ XII в.) не мало сенаторовъ 
и другпхъ высшихъ муницииальныхъ чнновъ. Родившись 
въ Крсмон'Ь въ 1644 году, оиъ^ какъ ученикъ попу- 
лярной мастерской Амати, работалъ въ начал'Ь (съ 1667 
года) свои скрипки по шаблонамъ этой школа и даже 
пом11чалъ пхъ именемъ своего мастера Николая. Только 
съ 1670 г. онъ выставляетъ свою подпись и работаетъ 
все-таки весьма осмотрительно, производя ииструмепты въ 
довольно скромномъ числ!; (но расположен1ю древеснаго 
матер1ала, по шаблону^ сводамъ и лаку они мало отлич- 
ны отъ Ннколаевыхъ «амати»)^ пока (къ 1690 г.) не вы- 
рабатываетъ своей собственной. зам'Ьтно отличной мане- 
ры, какъ въ усовершенствован1и сводовъ, такъ и въ бо- 
л'Ье строгой онред-Ьленности толщины ст'Ьнокъ и дскъ. 
Впрочемъ, нЬкоторыя черты сродства еще съ «амати» 
даютъ его ппструментамъ нтой эпохи вполн11 заслуженную 
кличку «8(га(11Уапи8 атаи8е8». Только съ 1700 г. Анто- 
Н10 выступаетъ вполн1> самостоятельнымъ зодчииъ въ пол- 
номъ значенп! слова ннструментальныхъ шедевровъ (тогда 
же занялъ онъ и независимое ноложен1е съ матер1альной 
стороны, открывъ собственную инструментальную Фабри- 
ку). Такимъ образомъ лучш1я его изд*л1Я относятся къ 
иерюду времени отъ 1700 до 1725 г. и столь же порази- 
тельны колич(чтвомъ производства, какъ и высокою сте- 

^гу 'Ауг — _. _ . _ __ _^^^^ _ =^ . /НК^ 
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пенью ихъ внутренней музыкально -технической закон- 
ченности *). 

Вн1&шн1я особенности скринокъ Страдивар1я не даются 
описан1ю: он!; слишкомъ тонки и неуловимы^ чтобы быть 
отличительными признаками отъ скрипокъ Амати и др., 
они плодъ многол1^тпихъ наблюден1Й съ ц'&лью не ломки 
уже сложившагося иъ рукахъ нрежпихъ кремонцевъ ин- 
струмента, а лишь съ ц'Ьлью всесторонняго его усовер- 
шенствовашя до тонкостей, воспринимаемыхъ слухомъ^ но 
не другимъ оргапомъ чувства. Въ самомъ д-Ьл*, можетъ-ли 
слово или даже рисунокъ выразить зам'Ьтпыя только посл'Ь 
продолжительныхъ сравнен1й <страдивар1евъ> съ «амати» 
или скрипками Гварнери всю тонкость и чистоту вкуса 
или изящество въ рнсунк'Ь контуровъ, восхищающихъ и 
до нын'Ь знатоковъ^ или особенности строеи1я дерева^ вы- 
боръ котораго для всякаго музыкальнаго инструмента со- 
ставляетъ всегда тайну мастера (у Страдивар1я какъ ниж- 
няя^ такъ и верхняя деки д'Ьлаются изъ дерева съ попе- 
речными слоями)^ сд'Ьланные мастерской рукою выр'Ьзы 
«СФОвъ», служащ1е моделями всЬмъ посл1&дующимъ поко- 
л1&н1ямъ или наконецъ красивые теплые тона лака, зам'Ь- 
чательнаго прозрачностью, плотностью и тониной . слоя. 
Тоже должно зам'Ётить и о составляющей всю душу ин- 
струмента кривизн* сводовъ, неуловимо для ока изгибаю- 
щихся въ смягченныхъ кривыхъ лин1яхъ. Одно только 
можно сказать, что въ общемъ своды въ <страдивар1яхъ» 
немного мен-Ье приподняты, чЬмъ у другихъ, такъ что эти 
скрипки производятъ впечатл'1>н1е самыхъ плоскихъ изъ 
всЬхъ скрипокъ Кремонской школы. Отд'Ьлка внутренипхъ 
частей какъ нельзя тщательн-Ье. Внутренняя толщина ст*- 



*) Оцениваемый при жизни самимъ мастеромъ въ 4 луидора, ск]>ипки 
Страдивар1я въ наше время достигли чудовии^ныхъ ц1>нъ на музыкальномъ рын- 
к-!»; недавно напр. на Лондонской выставк-Ь (1885 г.) одна куплена любителемъ 
аа 100/Ю0 германскихъ марокъ, т. е. около 50,000 рублей. 
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нокъ — дна и верхней деки — ц'Ьлая и весьма сложная 
Формула — плодъ долгпхъ изучений, вычислен1Й и опыт- 
ныхъ наблюденШ. Нижняя и верхняя деки, вакъ п всЪ 
остальныя части превосходно гармонпруютъ между собой. 
Наблюдательности-же нринадлежитъ и идея уиотреблен1я 
для «обнчасБЪ» и н'Ькоторыхъ внутреннихъ плановъ де- 
рева ивы. ЗавнтоБъ (волюта) шейки обыкновенно р1&занъ 
съ большимъ исвусствомъ. Возможно-лп тслЪ сказаннаго 
еще квалифицировать опред1&ленными терминами и звуке- 
выя совершенства инструмента? Что могутъ выразить въ 
этомъ случа* слова: звонкость, благородная мощь, блескъ, 
какъ равно цодобосравнен1е звука скринокъ Страдивари съ 
звуке мъ Флейты?... 

Инструменты Сградивар1я за время 1725—1730 гг. 
ц'Ьнны еще., однако работа уже не имЬетъ прсжняго со- 
вершенства. Своды бол'Ье округлены, отчего меньше ясности 
въ звук*; тонкость и законченность въ работ* постепенно 
ослабЪваютъ; лакъ темнее,- въ тоже время уменьшилась 
Фабрикафя и количественно, но крайней м'Ьр'Ь инструмен- 
ты Страдивар1я этой эпохи сравнительно р-Ьдки. Съ 1730 
г. штемпель мастера почти исчезаетъ. Навычное око легко 
можег!» признать, что инструменты съ его кличкой д'Ьло 
рукъ менЬе ловкяхъ. И раньше некоторые аттестуются самимъ 
Антон10 — какъ изготовленные лишь подъ его днрекфей (8о!1о 
1а (118С1р1п1а (ГА. 81га(11уапи8 Сгешопа; 1700— 25), въ другихъ 
узнаютъ руку Саго1о Вег^опг! и сыновей Страдивар1яОн1о1)ОПО 
и Ргапсс8со, закончившихъ много ннструмептовъ, оставших- 
ся поел* смерти отца (большинство пзъ нихъ съ ярлы- 
ками, напечатанными еще съ пменемъ великаго мастера,— 
отсюда поводъ къ частымъ педоразум1>н1ямъ). 

Кром* скринокъ изъ мастерской Страдпвар1я выходи- 
ли также альты и в1олончелп. Первыхъ не много: они 
большего Формата, звукъ что называется «нронимаюний>, 
но благородный и симпатичный. В10лончелей больше п ихъ 
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*) Оц'Ьниваемыя 1гри жизни самимъ мастеромъ въ 4 луидора, скрипки 
Страдипар1я пъ наше время достигли чудовищныхъ ц-Ънъ на музыкальномъ рын- 
кЪ; недавно напр. на Лондонской выставке (1885 г.) одна куплена любитслемъ 
за 100,000 германскихъ марокъ, т. е. около 50,000 рублей. 



пенью ихъ внутренней музыкально -технической закон- || 
чевности *). 

Вн'Ьшн1я особенности скрипокъ Страднввр1я не даются 
описап1ю: он'Ь слиткомъ тонки и неуловимы^ чтобы быть 
отличительными призпакамп отъ скрипокъ Амати и др., 
они плодъ мпогол'Ьтнихъ наблюден1Й съ ц'&лью не ломки 
уже сложнвшагося въ рукахъ прежпихъ кремонцевъ ин- 
струмента, а лишь съ ц'Ьлью всесторонняго его усовер- 
шенствовашя до тонкостей, воспринимаемыхъ слухомъ^ по 
не другимъ оргапомъ чувства. Въ самомъ д-Ьл*, можетъ-ли 
слово пли даже рисунокъ выразить зам'Ьтпыя только послЪ 
продолжительныхъ сравнен1Й <страдпвар1евъ> съ «амати» 
или скрипками Гварнери всю тонкость и чистоту вкуса 
или изящество въ рпсунк'Ь контуровъ, восхищающпхъ и 
до нын'Ь знатоковъ^ плп особенности строеп1я дерева., вы- 
боръ котораго для всякаго музыкальнаго инструмента со- 
ставляетъ всегда тайну мастера (у Страдивар1я какъ ниж- 
няя^ такъ и верхняя деки д'Ьлаются изъ дерева съ попе- 
речными слоями)^ сд'Ьланные мастерской рукою выр'Ьзы 
«СФОвъ»., служащ1е моделями всЬмъ посл1&дующимъ поко- 
л'Ьн1ямъ пли наконецъ красивые теплые тона лака^ зам'Ь- 
чательнаго прозрачностью, плотностью и тониной . слоя. 
Тоже должно зам-Ьтить п о составляющей всю душу ин- 
струмента крпвпзн'Ь сводовъ, неуловимо для ока изгибаю- 
щихся въ смягченныхъ крнвыхъ лин1яхъ. Одно только 
можно сказать, что въ общемъ своды въ «страдивар^яхъ» 
немного мен'Ье приподняты, чЬмъ у другихъ, такъ что эти 
скрипки производить впечатл'Ьше самыхъ плоскихъ изъ 
всЬхъ скрипокъ Кремопской школы. Отд'Ьлка внутреппихъ 
частей какъ нельзя тщательнее. Внутренняя толщина ст*- 
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нокъ — два и верхней деки — ц-блая и весьма сложная 
Формула — плодъ долгнхъ изучен1й, вычислешй и опыт- 
ныхъ наблюден1й. Нижняя и верхняя деки, вакъ и всЬ 
остальныя части превосходно гармонируютъ между собой. 
Наблюдательности-же иринадлежитъ и идея употреблен1я 
для «обичаекъ» и н1&котормхъ внутреннихъ плановъ де- 
рева ивы. Завнтокъ (волюта) шейки обыкновенно р'Ьзанъ 
съ болыиимъ искусствомъ. Возможно-ли иослЬ сказаннаго 
еще квалифицировать опред1&ленными терминами и звуке- 
выя совершенства инструмента? Что могутъ выразить въ 
этомъ случа* слова: звонкость, благородная мощь, блескъ, 
какъ равно подобосравнен1е звука скрниокъ Страдивари съ 
звукомъ Флейты?... 

Инструменты Страдивар1я за время 1725—1730 гг. 
ц'Ьнны еще., однако работа уже не имЬеть прежняго со- 
вершенства. Своды бол*е округлены, отчего меньше ясности 
въ звук'Ь; тонкость и законченность въ рабогЬ иостепенио 
ослаб1^ваютъ; лакъ темн'Ёе; въ тоже время уменьшилась 
Фабрнкац1я и количественно, по крайней м'Ьр* инструмен- 
ты Страдивар!» этой эпохи сравнительно р'Ёдки. Съ 1730 
г. штемпель мастера почти исчезаеп». Иавычное око легко 
можег1> признать, что инструменты съ его кличкой д'Ьло 
рукъ мен]Ье ловкнхъ. И раньше н-Ькоторые аттестуются самимъ 
АНТ0Н10 — какъ изготовленные лишь подъ его дпрекщей (8о!1о 
1а (1|8с1р1ша (1'А. 81га(1|уапн8 Сгешопа; 1700— 25Хвъ другихъ 
узнаютъ руку Саго1о Вег^онх! и сыновей Страдивар1яОшо1)опо 
и Ргапсе8со, закончпвшпхъ много инструментовъ, оставших- 
ся поел* смерти отца (большинство изъ нихъ съ ярлы- 
ками, напечатанными еще съ именемъ великаго мастера,— 
отсюда поводъ къ частымъ недоразум'1>н1ямъ). 

Кром* скрипокъ изъ мастерской Страдпвар1я выходи- 
ли также альты и в1олончелп. Первыхъ не много; они 
большаго Формата, звукъ что назмиается «нронимаюний>, 
но благородный и симпатичный. В10лончелей больше и ихъ 
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соверше11ствова1пе идетъ параллельно съ улучшен1емъ п 
его свриповъ; разм'Ьровъ пхъ два — больппй (прежде име- 
новавшШся Ьа88о) и мспьппй (собственно вголопчель). Одпнъ 
пзъ инструментовъ перваго калибра (съ сильнымъ, се- 
ребрнстымъ и мягкимъ звукомъ) заслужплъ инв1Ьстность 
виртуозу вшлончелисту нашего стол*т1я знаменитому Сер- 
не. Въ настоящее время по удобству игры предпочтитель- 
ны инструменты второй категор1ц (первые могла обнять 
только могучая рука Серве). Подобно какъ и въ скрип- 
кахъ — въ вюлончеляхъ Страдивар1й неизм1>римо выше 
другихъ: могущественный голосъ пхъ имЬе.ъ полноту, 
чистоту тембра и блескъ, пи кЬмъ бол^Ье пе достигнутые— 
что все^ конечно, им1&етъ основан1е и причину въ выбор-Ь 
строеваго матер1ала, въ точныхъ изм^Ьрен1яхъ толщи ст1&- 
нокъ и взаимныхъ отношен1й частей инструмента, который 
расположены такъ, чтобы колебан1я могли быть свободны, 
энергичны и продолжительны: везд'Ь въ нихъ, какъ и въ 
его скрипкахъ, — только постоянное проявлен1е законовъ 
акустики, но.... 

....17-го или 18-го декабря (новаго стиля) пастоящаго 
1887 года исполнится полтораста лЬтъ со дня кончины 
въ Кремоп* 93-хъ-л1;тняго Антон1я Страдивари! {\ 1737). 
полтора в1)Ка какъ теор1Я звука, разрабатываемая Хладни, 
Феликсомъ Саваромъ, Шано и др. до Гельмгольца вклю- 
чительно, д-блаегь велпк1Я открытая Физическихъ законовъ 
музыки, сд'Ьланы тысячи изм'Ьрен1Й и вычнслеп1Й на са- 
михъ-же инструмептахъ Аптон1р... а между т*мь, не смотря 
на громадный техническая усовершенствован1я въ столяр- 
ной индустрп! и вообще технолопи дерева, мы и по сей 
день пе смастерили еще инструмента, не только подобнаго 
Страдивар1евской скрипке, но даже хотя бы достойнаго 
сравнеп1Я съ ипструмеитами т-йхъ блпжайшихъ Страдива- 
р1Ю учениковъ, которымъ, умирая, завЬщалъ Антон1о тай- 
ны своего божественнаго ремесла. Вспомпнмъ птихъ бли- 
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жайшпхъ пасл'Ьдпиковъ его славы — «да прославятся п 
ученики въ учителе* ! 

Оставивъ въ сторон* уже упомянутыхъ раньше двухъ 
сыновей АНТ0П10 *), встр'Ьчаемь вопервыхъ самаго точ- 
наго подражателя учителю Карла Бергонци, оставивша- 
го намъ н1;сволько превосходныхъ ннструментовъ съ да- 
тами 1720 — 50 гг. **). Зат*мъ ндуп> : ШсЬе! Ап§е1о 
Вег80П21 Р1|2:1|о и! Саг1о Гесс 1П Сгешопа Гаппо (годъ; 
работалъ 1725 — 50); ЬангепИнз (Лоренцо) биайа^пш! 
ГесИ Пасепиае аппо (годъ; работалъ 1695 — 1740 въ 
Кремоне); Ргапс18си8 боЬеШ РесЛ УепеШз (годъ; рабо- 
талъ 1690—1720); А1ехап(1г1 баёИапо Ап1оп1и8 84га(11уа- 
пи8 Геси КеароИ аппо (годъ; работалъ 1695 — 1725) п во 
глав']^ ихъ вс1^хъ стояний славный Ьсафъ Гварнери^ ори- 
гинальный и порой причудливый талантъ. Глава его се- 
мейства Ап(1геа 6иагпепн8 (или бнагпег!), кремонецъ ро- 
домъ (около 1630), былъ однимъ изъ первыхъ учениковъ 
Николая Амати (работалъ 1650 — 95); его скрипки и по 
вн'Ьшности и по звуку (нр1ятному, но мало интензивноиу 
и краткому) ночти тождественны съ «амати». Его сынъ 
1осиФъ (работалъ 1690 — 1730) и впукъ П-тръ (работалъ 
1725—1740) тоже работали въ Кремоне, а другой сынъ 
Петръ работалъ (1690—1725) сначала въ Крсмон*, а съ 
1700 г. въ Манту* (посл*дн1е его инструменты съ датой 



*) Этиксты Страднвар1евъ: Ап1оп1118 $(1а<Ил'аг1и8 Сге1П()пеп818 Гвс1е- 
Ъа1 Аппо (хюдъ); Кгапсмг^спь ЖгасНуаппа Сгсшипепв!^ ЬМИцв Ап1оп11 Га- 
с1о1)а1 Аппо (годъ); ОшоЬопи» 81га(11\'апи8 Г1|^1у Ап1опу Сгстопе Гес11 Аппо 

(годъ) а Т 8. Омоооно работалъ 1725—40; умеръ въ 1742 г., Фраичсско ■(• въ 

о 

1743 г. Отъ втораго дошло несколько хорошихъ скрииокъ съ датами 1725—40. 
Иериый кажется только реставрирова.1ъ и закаычнвалъ начатые отцомъ ин- 
струменты. 

**) Форматъ ('традивар1уса, дерево роскошнее, лакъ темно-красныЯ, РК 
Сн^л'\^с открыты нежели у Страдивария, завитки легче, обичайки изъ 11])скраснаго 
волнисгаго дерева, углы грубоваты, усы обыкновенные, выр-Ьзка явственная. Эти- 
кетъ: Аппо (годъ) Саг1о Всг^опул Гесе 1п Сгешопа. 
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1717 г.). Всбхъ ихъ затмплъ родной племяипикъ Андрея 
01а8ерре Ап1оп10, бол'бе изв1>стпый въ Итал1н подъ влич- 
кой (Яизсрре Де! 1е8и, такъ какъ мнопе пзъ его скрппокъ 
носятъ на этикетк* следующую, принятую въ Ривюкой 

Церкви, латинскую монограмму I Н 8 (т. е. 1е8и8 Ьони- 
пиш 8а1уа1ог). Род. 1683 -{- 1745. Работалъ опъ также 
въ Кремон* (лучш1я скрипки съ датой 1725—45); первыя 
изд'Ьл1Я ни ч'1^мъ оригинальпымъ не отличаются; позже 
становятся лучше: маленькаго шаблона со счастливымъ 
контуромъ^ мало поднятыми сводами, хотя рельеФН'Ье ч'Ёмъ 
у Страдивар1я, и немного сильной толщиной доски въ 
центр* дна — недостатокъ, уменьшающ1Й звучность ин- 
струмента; лакъ золотисто-желтый, РР довольно открытые. 
Апогей его мастерства — третья эпоха — пзготовлеи1с н*- 
сколькихъ удивительныхъ скрипокъ по большому шабло- 
ну, почти неуступающихъ по качествамъ лучшимъ «стра- 
дивар1ямъ:». Къ сожал'Ьн1ю предосудительная жизнь П0СЛ1&Д- 
нихъ л'бтъ, приведшая его, если в'Ьрить предап1ямъ, даже 
къ темниц'Ь^ вызвала появлен1е па св'Ьтъ изъ его мастер- 
ской такихъ инструментовъ, ниже какихъ по достоинству 
еще не видала Кремона. Говорятъ, онъ ихъ работалъ, сидя 
въ заключен!и и для базарной продажи изъ случайнаго ма- 
тер1ала, отсюда разнообраз1е лаковъ, матер1ала и часто 
отсутств1е законченности *). 



Не разсматрпвая (поел* великнхъ Кремонцевъ) даль- 
н'Ьйшихъ судебъ скрппичпаго зодчества въ Европ*, такъ 



*) Этиксты фанил1и: АпсЬсаз СпагпеИп? Гее!! Сготопсп япЬ 111и1о 
8апс1ас Тего81ае (годъ); Лоеер!! ОиагпеНиз йИиз АпЛгсае Гсс11 Сгешопао 
8пЪ и1и1о 8. Тегсйвас (годъ); Ре1ги8 (дпагпепиз Сгспюпепь!^ Госч! Мап1пае 
8иЪ 111. 8а11с1ас Тегевас (годъ); ЛоесрЬ ОиагпсИпз Г»'С11 Сгсшопае аппо 
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(годъ) I II 8. 
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вакъ ничего особенно достопаз!ятнаго въ соер'Ь видоизм'Ь- 
нен1й скрипки къ значительному лучшез]у не иоспосл'бдо- 
вало *), мы, заканчивая настоинцК этюдъ^ ограничимся лишь 
въ интересахъ музыкантовъ Одессы, находящейся около 
в1&ка въ близкихъ сношен1яхъ съ Птал1ей, краткимъ пере- 
числен1емъ бол'бе изв'Ьстныхъ итал1янскихъ и европейскихъ 
мастерскнхъ смычковыхъ инструментовъ, въ большинстве 
случаевъ возникшихъ за Бресч1ей и Кремоной въ пре- 
емственной роли ихъ дочерей и виучекъ. Прклагаемъ въ 
то-же время им'Ьющ1яся у насъ подъ рукой этпкеты н*- 
которыхъ изъ ннхъ. Таковы напр.: 

1) ШиланО' Неаполитанская школа (1680 — 1800), 
представители которой: 

Флмилш мАСТЕГовъ: Работали: 

РаЛо 1()0Г)— 90 

0|0\'апп1 ВарИзЬ , . . КИЮ — 17(Х) 
в!оуапп1 вгапс!по !п Соп(га- 
(1а 1аг§;а (II МИапо, а! зе^^- 
по (1е11а Согопа (годъ) . 1097 — 1735 
Рга1и»^8со 1710 — 4Г) 



въ Милан* Граюшио 



Саг1о 0!и8ерре Т»'81оге 1п 
Соп1га(1а 1аг§;а (1! МИапо 
„ Тесшоре { Яе^по (1еН\Ци11а (годъ) 1()90 — 17(Ю 

I Саг1о Ап1оп10 .... 17(Ю — .'Ю 
1^ Рао1о Ап1оп1о .... 1710 — 45 

Саг1о Рег(11иап(1о 1ап(1о1П псПа 
Соп1га(1а (11 8апи Маг§а- 
п(а а! 8е§:по (1е11а 8!гепа, 
МИапо (годъ) .... 1750 — (>0 



п 



Ландолъфи 



*) и разв-Ь только въ иаготовлен1и смычковъ, благодаря многолЬтнимъ 
опытамъ мастера Ггипсотв Точпе'и (въ 1[ариж1> 1774 — 1835) можетъ быть 
констатврош1нъ ^лачительний прогресеъ ( 110Д]юбностп см. у К с м .-^'а Апюхие 
81га(Иуаг1 сю. 185Г»). Что касается фабрикацш струнъ, то Римъ н Неаполь 
удержнва1<>тъ и по нын! первенствующее въ этомъ случаЬ м1]сго. 
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А1ехап(1п Са§;]1апо Ап(оши8 
8^га(1!тапи8 Гес!^ ХеароИ 



К1ссо1о 1700— 40 

Оеппаго (или 1апиаг1и8) . 1710 — Г>0 

въ ИеаиолП Гальяио { Р«га1па111и8 ОаНап! ше ГесчГ 

ХеароИ аппо (годъ) . 1730 — 80 

РегЛ!пап(и8 СаПаио Г11!и8 N1- 

со1а1 ГесИ Кеар. (годъ) ? 1780 ? 

^08ерЬ Са]1апо Г11!и8 ^1со]а1 
е! Х(*ро8 ^апиаг^и8 ГесК 
Nеаро1^ (годъ) ... ? 1782 ? 

2) ФлореитШская (1680—1760), къ которой прп- 
чпсляютъ н позднМшихъ мастеровъ Болоньи и Рима. 
Ея лредставптслп: 

Фамил1и Габрьели, Лнзельмо. Флорентусь^ таь'же 

Вау1й Т«ч*('Ы(Т ГесК Кота!^ 

апло Ь\\\ (годъ) . . . 1090 — 1735 

Саг1о Топоп! Во1о§;пе8е Гесе 



Теклеря 



аппо (годъ) .... 1095 — 1725 1, 



|| 



Тонони I ^" >'епе21а ГА: (годъ) . 1090—1710 

1оаппе8 (1е Тонош'з ГесИ Во- 

П01па«; аппо (годъ) . . ? 1728 ? 

3) Вепец'шнская (1 690-1764) выдающ. мастера которой: 

Вотеп1си8 Моп1а§;папа 8иЬ 81§пиш Сгешопае Уепе- 

1118 (годъ) ? 1750 ? 

хотя его можно причислить скор-Ье къ крсмонцамъ, такъ 
какъ учебное время свое онъ нровелъ въ Кремон1', и 
его работы аналогичны еъ изд'Ьл1ями Кремонск. н1колы. 

8апс1и8 8егар1ип 1-(1пеп818 РесИ Уепе1у8 Аппо (годъ) ? 1740 ? 
иногда обозначаетъ выжжепнымъ подъ пуговкой ниж- 

+ 
I ияго гриФа клеймомъ А 8, заключенным!, вь кружк-Ь. 

4) Тирольская (1640—1696) не на долго, но блестя- 
ще выступила въ лпц'Ь: 

1асоЬи8 81а1пег 1п АЬ8ош рго- 

ре Оеп1роп1ит (годъ), уче- 

Штейнера { „„«1; Николая Амати. 

Работалъ въ Кремон-Ь и 
съ 105<.) — 07 въАбсом"Ь. 

«Ф<— — — - — - 3 (1)» 
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Фал1ПЛ1П 1и10цовь 



МаЛЫаз КнО— 00 

^оЬазНап К]о2 1п М^иепIVа](1 

ап (годъ^ ? 17СЮ ? 

^о$срЬ К1о2 1п М^((епIVаI(1 ап- 

йег Ьег. Ап: (годъ) . ? 1730 ? 



п Лльбани 



МпйЫаз а1Ьап1 1п Ьи18ап1 
(Болтано) ТЬ1Го11 ГееН 
аппо (годъ) .... 



Т 1673 



Тирольская школа хотя и не прпнадлсжитъ по з!'Ьстох11- 
тельству п отчасти Фаз111Л1Язгь мастсроиъ къ птальяисБомъ, 
но ведетъ свое начало все-таки пзъ Италии п ея изд1&Л1я 
по достоинству слЬдуютъ за птальянскпмп. 

Счастливо работали по Страдивар1евымъ образцанъ 
также и во Франщн, напр.: 

|Ргапс15си8 Мейаг1 Гес1( Раг1- 
8П8 (годъ) ПОТОМЪ ВЪ 
Нансп 1()80— 1720 

также ^еап Уи111аише йе Шгесоиг! . . . 1700 — 40 

КромЪ того зд1^сь еще отличались; 

^ Ргап5018 1иро1 въ 111т\т- 

тгард1'. 1725 — Г)0 

К1со1а8 1иро( (РП8) Ьи^Ыег 
(то) гие сШИегз, й 0г1еап8 

Гап (годъ), .... 1758—1824 
(то) гие йе Огаштоп!: а Ра- 

Г18 1'ап (годъ) . . . 1758 — 1^24 
(то) гие СГ01Х Лез ре(И8 
СЬашрз , а Рап8 {'ап 
(годъ) 1758—1824 

загПмъ оап(1 п другой УихИаите (быть можеп. потомокъ 
перваго). 
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Въ Гернан1а въ нашемъ в'ёб'Ь вн1ёС1^ съ ц^ятель- 
ностью позднМшей Тирольской юколы пошла чисто Фаб- 
ричная обработка скрипичиаго зодчества, достигшая въ 
МиттеивальдЪ и СаБсоискихь городахъ Клингентал1'> и 
Марк11е(1кирх1^ значитсльнаго Еоличсствеинаго разв11Т)я, бо- 
печно, въ ущерОъ качеству. Ы111шшт ежегодно нзготов- 
ляемыхъ въ Клпнгонтал* и его окрестиостяхъ скрипоЕъ 
доходить по статвстическимъ даниымъ до 30 — 40 тысячъ. 

А. ОлельковичЪ'Волынецъ. 
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ТАЙНАЯ ВЕЧЕРЯ" 

II 
ВЪ ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОиЪ ИСКУССТВА. 

(КРАТК1Й 11КОНОГРЛФМЧЕСК1Й ОЧЁРКъ) 

ИЗЪ БКС-ВДЪ ВЪ ОДВССКОЙ РИСОВАЛЬНОЙ ШНОЛ«. 



д41а111Шй мною ВЪ настоащозп. курс'6*)архоолог11- 
'ЮскШ оО:)оръ наняппшон'ь хр11СТ1авскаго искус- 
ства ВЪ отдЪл1; ого иконографии считаю долгонъ ноинъ 
закончить, на сколько попволнгь времн, хоти кратЕНМЪ 
очсрконъ прошлого <ТайноП Вечери > въ изобразителыюнъ 
искусств'Ь. 

05ра:)110с вос11роизвсдсн1с пластическими средстванн 
(живописью н ви)1Е11снъ) «ТаНноП Вечери*, другими сло- 
вами изобр<шси1я п^вЪстиаго вамъ, конечно, евангельска- 
го сказапш о 110сл1>диеиъ ВЕуи1е)ми I. Хрнстоиъ насхаль- 
наго (встхо-зав^тнаго) агнца и установло1Пц Таинства Ев- 
харистии (или Агнца иово-яав1^т11аго) нредстивляетъ одинъ 
ИЗЪ нитерсс111^Пшихъ нредмстовъ дли изу<1ен1я въ хри- 
сипанской икошпрафш, такъ какъ иомнно великаго сво- 
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его исторпческаго, высокого и кажпаго для основной идеи 
христ1а11ства догматическаго и обрядоваго значения Тайная 
Вечеря является еще однимъ тъ зам'Ьчательн11Йшнхъ сю- 
жетовъ для искусства вообще по великому драматизму 
положенШ д'Ьйствующихъ лпцъ въ одпомъ изъ моментовъ 
эпизодовъ евангельскаго о пей сказаи1и^ а сл'Ёдовательпо 
и по богатству психическаго (такъ сказать^ пдейно-эстети- 
чесваго) матер1ала. Все это побуждало (особенно прп ли- 
тургическомъ иазпачен1и церковнаго зодчества) къ доволь- 
но частому (а въ Греко-Восточной Церкви къ обязатель- 
ному) трактован1ю этого сюжета въ «новомъ искусств*» 
(особливо живописи), даже начавъ съ первыхъ Фазъ его, 
т- е. еще въ лон* иервобытнаго хрпстганскаго М1рка. Де- 
вятнадцати •в'Ьковое развнт1е посл'Ьдняго, «изъ горчинтаго 
зерна ставшаго м1ровымъ древомъ», конечно^ должно было 
вызвать, въ соглас1и съ различнымъ попиман1еА1ъ задачъ 
«»новаго искусства »> вообще, также и разлнч1е въ обработ- 
ке даннаго сюжета въ христ1анскомъ искусств* въ част- 
ности, — и действительно, быть можетъ ни на одномъ сю- 
жет* христ1анской иконограФ1н не отразились такъ судьбы 
или многовековая внешняя (Формальная) и внутренняя 
(идейная) жизнь христ1анства, какъ на «Тайной Вечере». 
Вамъ, моимъ слушателямъ, знакомымъ уже съ исто- 
рией христ1анства въ самые первые века его существова- 
Н1Я, конечно, пе покажется страннымъ мое заявлен1е, что 
изображен1я «Тайной Вечери» въ техъ, ныне повсеместно 
принятыхъ изобразительнымъ искусствомъ реальпыхъ чер- 
тахъ или Формахъ, как1е служатъ для передачи евангель- 
скаго сказан1я въ исторически-верной его действитель- 
ности, — въ иервобытпомъ хрнст1апскомъ искусстве не 
существовало. Совремеппое, благодаря реальному панрав- 
лен1Ю въ искусстве, такъ называемое папорическое пони- 
ман1е и отношен1е къ этому сюжету возникло лишь ис- 
подоволь, постепенно — уже въ последующ1с века, въ на- 
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чалЪ-же хрнст1а11Скаго времени изв1&стиое уже вамъ сим- 
волическое направленге иъ христ1анскомъ в1&роучен1и и вд 
христганскомд искусствП) изображало данный сюжетъ ино- 
сказательно^ символически^ что обусловливалось вакъ сло- 
жившимся уже во 2-мъ в1^к'6 учен1емъ о ТаннствЪ Ёвха- 
рист1и, какъ доступномъ къ воспринят1ю только в'Ьрую- 
щнми^ такъ и вн1^и1ними общественными и внутренними 
духовными УСЛ0В1ЯМИ возникновен1я^ комплектован1я и по- 
ложен1я среди язычества христ1ацской общины. Посл1&дняя, 
какъ вамъ изв'ёстно^ слагалась среди страшныхъ гоненШ 
опиравшагося на государственный строй язычества и при- 
нуждена была пр1обр'1^тать адептовъ своему учен1Ю тай- 
но, исподволь подготовляя въ нихъ будущихъ стойкихъ 
борцовъ за него, следовательно, разборчиво, а потому 
и ^не бросая жемчугъ на попран1е'' недостойныхъ или 
еще не могущпхъ его оценить. Действительно, изъ всЬхъ 
таинствъ христ1анской вЪры таинство св. Ёвхарист1и 
по своей возвышенной сущности болЪе всЬхъ нужда- 
лось не только быть сокрытымъ отъ глазъ невЪрныхъ 
(особливо въ эпоху языческихъ гонен1й и иоруган1й 
святыни), но и до времени, такъ сказать, задерну тымъ 
завесою отъ умовъ неутвердившихся еще въ в^р* кате- 
хуменовъ (повообращаемыхъ). Идея вочеловЪчившагося Бо- 
га (говоритъ аббатъ Мартиньи *), не только отдавшаго 
Себя на крестную муку п пролившаго Свою кровь за гре- 
хи человечества, но п постоянно отдающаго Своему тво- 
рен1ю Свою плоть въ пищу и кровь въ питье «во отпу- 
щен1и греховъ и жизнь вечную»», была на столько вне 
всякихъ помысловъ и выше всякихъ понимаи1Й челове* 
ческаго ума, на столько выше даже самыхъ честолюби- 
выхъ и смелыхъ желан1й человеческаго сердца, что въ 
язычнике и не вполне посвященномъ адепте не могла 



*) 1/аЫ)е М а г 1 1 д II у 1)1с1юп. (1е8 иI1^^^^I^^е8 сЬгсиеипсб. Рапз 
1877, стр. 288, столб. 1-й. 
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его исторпческаго, высокаго и важнаго для основной идеи 
хрисшнства догматнческаго и обрндоваго значен1я Тайная 
Вечеря является еп^е однпмъ нзъ зам'Ьчательн'Ёйшнхъ сю- 
жетовъ для искусства вообще по великому драматизму 
положенШ д'Ьйствующихъ лиць въ одномъ изъ моментовъ 
эпизодовъ евангельсваго о ней СБазан1я^ а сл'Ьдовательно 
и по богатству нспхическаго (такъ сказать, идейно-эстети- 
ческаго) матер|ала. Все это побуждало (особенно при ли- 
тургическомъ назначен1н церковнаго зодчества) къ доволь- 
но частому (а въ Греко-Восточной Церкви къ обязатель- 
ному) трактован1Ю этого сюжета въ «новомъ искусств*» 
(особливо живописи), даже начавъ съ иервыхъ фпзъ его^ 
т. е. еще въ лон* первобытиаго христганскаго М1рка. Де- 
вятнадцати -в'бковое развитее посл'Ьдняго^ «изъ горчинтаго 
зерна ставшаго м1ровымъ древомъ», конечно, должно было 
вызвать^ въ соглас1и съ различнымъ пониман1емъ задачъ 
««новаго искусства»» вообще, также и разлпч1с въ обработ- 
ке даннаго сюжета въ христ|'анскомъ искусств!! въ част- 
ности, — и действительно, быть можстъ ни на одномъ сю- 
жегЬ христ1анской икоиограФ1и не отразились такъ судьбы 
или многовековая внешняя (Формальная) и внутренняя 
(идейная) жизнь христ1анства, какъ на «Тайной Вечере». 
Вамъ, моимъ слушателямъ, знакомымъ уже съ исто- 
р1ей христианства въ самые первые века его существова- 
Н1Я, конечно, не покажется страннымъ мое заявлен1е, что 
изображен1я «Тайной Вечери» въ техъ, ныне повсеместно 
иринятыхъ нзобразительиымъ искусствомъ реальныхъ чер- 
тахъ или Формахъ, как1е служатъ для передачи евангель- 
скаго сказан1я въ исторически-верной его действитель- 
ности, — въ первобытиомъ христ1анскомъ искусстве не 
существовало. Современное, благодаря реальному направ- 
лен1Ю въ искусстве, такъ называемое историческое пони- 
мав1е и отношен1е къ этому сюжету возникло лишь ис- 
подоволь, иостеиенно — уже въ последующее века, въ на- 
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чал'Ь-же хрисшнсБаго времени изв'Ьстиое уже вамъ сим- 
волическое направлете въ христ1анскомъ в'Ьроучеи!» и въ 
христгаискомъ искусств/ъ изображало данный сюжетъ ино- 
сказательно^ символически^ что обусловливалось какъ сло- 
жившимся уже во 2-мъ в'Ёк'Ь учен1емъ о Таинств!» Ёвха- 
рист1и, какъ доступномъ къ воспринят1ю только в'Ьрую- 
щими^ такъ и вн'Ьшними общественными и внутренними 
духовными УСЛ0В1ЯМИ возникновен1я^ комплектован1я и по- 
ложен1я среди язычества христ1ацской общины. Посл'Ьдняя, 
какъ вамъ изв1^стно^ слагалась среди страшныхъ гонений 
опиравшагося на государственный строй язычества и при- 
нуждена была пр1обр'Ьтать адептовъ своему учен1Ю тай- 
но, исподволь подготовляя въ пихъ будущихъ стойкихъ 
борцовъ за него, сл'Ьдовательно, разборчиво, а потому 
и ^не бросая жемчугъ на попран1е'' недостойныхъ или 
еще не могущихъ его оц'Ьнить. Д'Ьйствительно, изъ всМъ 
таииствъ христ1анской в'Ьры таинство св. Ёвхаристш 
но своей возвышенной сущности бол'Ье всМъ нужда- 
лось не только быть сокрытымъ отъ глазъ нев'Ьрныхъ 
(особливо въ эпоху язычесБихъ гоненШ и поруган1й 
святыни), но и до времени, такъ сказать, задернутымъ 
зав'Ьсою отъ умовъ неутвердившихся еще въ в'Ьр'Ь кате- 
хуменовъ (повообращаемыхъ). Идея вочелов'Ьчившагося Бо- 
га (говоритъ аббатъ Мартиньи ^), не только отдавшаго 
Себя на крестную муку и пролившаго Свою кровь за гр'Ь- 
хи челов'Ьчества, но и постоянно отдающаГо Своему тво- 
рен1ю Свою плоть въ пищу и кровь въ питье «во отпу- 
щенш гр'Ьховъ п жизнь в'Ьчиую>^ была на столько вн'Ь 
всякихъ помысловъ и выше всякихъ пониманий челов'Ь- 
ческаго ума, на столько выше даже самыхъ честолюби- 
выхъ и см1&лыхъ желаи1й челов'Ьческаго сердца, что въ 
язычник1^ и не вполн'Ь посвященномъ адепгЬ не могла 



*) 1/иЫ)е М а г М {^ п у 1)1сиоп. (кй и11и(1111(с8 сЬгсисипсб. Рама 
1877, стр. 288, столб. 1-й. 
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не вызвать столь-же спльнаго удивле111я^ какъ и то^ кото- 
рое проявили ученики Христа^ когда впервые пмъ была 
возБ'Ьщена она словами Учители *). Отсюда понитно, как!» 
духовный опасности и гибельныя для н'Ьры посл'Ьдств1я 
могло вызвать вто повое, выше понимай!» прежнихъ умовъ 
учен1е, падая па недостаточно подготовленную почву, па 
новыя, еще слабый сердца н души и па враждебные умы! 
Вотъ ч-Ьмъ п объясняется тотъ фвктъ, почему хри('Т1ап- 
ская первобытная древность всячески старалась какъ въ 
слов'Ь и письм'Ь, такъ и въ пзобразительномъ искусств!*) 
сохранить отъ поношен1я пев'Ьрныхъ свою величайшею 
святыню. Зам'Ьняя подлинное папмеповап1е данпаго пред- 
мета условнымъ, спмволическпмъ, пносказательнымъ об- 
щимъ терминомъ — напр. то ауа06V (<«благое»») ПЛИтаауа- 
ба (нблагаг), (1е81(1ега1а (««желанное») или даже словомъ 
1)(Ьи(; — ры<?а **), древнее христ1анство еще бол*е иноска- 
зательно трактовало этотъ свящепн'Ьйипй предметъ въ 
пзобразительпомъ искусств!^, приб'Ьгая къ самымъ отда- 
леннымъ эмблемамъ, который могли-бы только послужить 
намекомъ в1^рующимъ о высочайшемъ тапнств'1ц ел1^)Дова- 
тельно понятны были-бы только иосвященпымъ. 

И въ этомъ случа!) среди бнблсйскпхъ сказап1п о 
событ1яхъ какъ Ветхаго, такъ и Новаго Зав'Ьта, слу- 
жившихъ, какъ мы уже впд'Ьли, пеисчерпаемымъ псточ- 
нивомъ прообразовъ для христ1апской символики въ ико- 
нограФП! первыхъ в'Ьковъ, также могли найтись не мен1^е 
подходяпие сюжеты — прообразы и для Таинства Ев- 
харцст1и, таковы папр. всЬ сказап1я о жертвопрппоше- 
и1яхъ (особливо «агнца всесожжеи1я» и т. п.); по перво- 

*) Еванг. Тоаниа Гл. У1. 48—01. 

**) По принятой христ1анской символикой анаграмм-Ь I. Христа 
I X Т С, состоящей, какъ вамъ извЬстно, пзъ нниц1ал )В'ь сл-Ьдующихг словъ: 

''^^^(^оЬ^ Хр10т6^, 06Ои Т16с, Лсогг)^, т. с. Гисусъ Христос ь, Бога 
Сынъ, Спаситель. 
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бмтпая христ1анская символика избрала дли искусства 
только некоторые, иапр.: 

1) прпняшге хлгьба и вина Авраамомь оть Мельхи- 
седека^ ветхозаветна го царя — первосвяп^ениика (взятаго 
христ1аиствомъ прообразомъ повозав*тнаго Царя — Перво- 
свящеипика Христа; ки. Быт1я гл. XIV. 18) — или прямо 
принесете Ыельхиседекомь въ оюертву хлгьба и вина на 
алтар'!'). Подобный сюжетъ паходимъ въ мозаикахъ храма 
8ап Уиа1с въ Равсчш*, припадлежащихъ къ \*1-му в-Ьку*). 
У того-жс алтаря справа, т. с. противъ Мельхиседека, и 
Авель „возносить *" агнца. Алтарь — какъвъгреко-восточныхъ 
храмахъ, т. е. четвероугольный столъ подъ священными 
покровами; на иемъ чаша съ виномъ (апве) и два хл1^ба. 
Авель въ вид'Ь аптичнаго, полуобнаженнаго, въ санда- 
Л1яхъ юноши, нокрытаго туникой (какъ-бы изъ шкуръ) и 
иакинутымъ на плечи плащемъ. Сзади Авеля хижина и 
дерево, сзади Мельхиседека чертоги. Надъ алтаремъ вы- 
сится въ нимб1Ь рука^ простертая внизъ, какъ-бы для 
прпнят1я даровъ**); 

2) ннспослате Израильтянамь манны въ пусты- 
НП) — взятое христ1анской символикой прообразомъ св. 
Ёвхарист1и на основан1и собственныхъ словъ Спасите- 
ля ***) — что встр*чаемъ въ Фрескахъ катакомбъ (усы- 
пальницъ) Присциллы, Каллиста и Кир1ака и на ба- 
рельсФахъ двухъ христ1апскихъ саркоФаговъ (гробницъ), 
находян^ихся въ Марсели. Фрески Присцнллы изобра- 



'^) Мстьхиседекъ од'Ьтъ по визант1Йски, какъ 1е1)ей или царь, только вит- 
ого царсклго 1г§нца у него надъ головою „низ|/|Ъ^, какъ у святыхъ. Онъ „ воз- 
носить" xл^Г)ъ по литургическому чину, т. е. вверхъ. 

**) ][;1ображен1е этой мозаики находится во 2 т. на табл. XXII драго- 
и1!ннаго собран1я Г1а1П|)1п1 Ускча 1110п11пС111а {м (]п1Ьи8 ргаес1рпо шпв!- 
ла орега, г'асгагмт ргоГапягппкщг акИпт ь^гпсИпа, ас попшИИ ап1^^п^ 
11|||г» <Иг<?=ег1аиоп1Ьи8 кчниЬчеищс 111'«»<Пап1пг (1690 — 99 Нотас 2 уо1 1п 
ГоИо). 

***) У Тоанна гл. Д1. 49. 50. 51. 
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жаютъ Моисея, изводящаго воду изъ свалы и рукою 
укаэывающаго на 4 нлп 7 ворзинъ съ манною; на 
фрескахъ Каллиста — Мопсей держитъ манну въ вид* ка- 
кого-то фрукта; стоящая-жс съ-л'Ьва Фпгура (п-Ьрная тра- 
днщональному типу изображен1Й Спасителя), ноднявъ дес- 
ницу, какъ при поучен1Иу л1>вой рукой держитъ въ пол'Ь 
плаща 6 (евхаристическихъ^т.е. крестообразно нам'Ьченныхъ) 
хл'Ьбовъ (такъ сказать, согласно изречен1ю Христа «Азъ 
есмь хл'Ьбъ животный, иже сшедый съ небесе»):; справа отъ 
Моисея Самаритянка, извлекающая воду изъ колодца, какъ- 
бы въ намекъ па слова Господа въ изв'Ьстной бес'Ьд!^ съ 
нею *). На Марсельскихъ саркоФагахъ та-же символическая 
Фигура Моисея указываетъ рукою па три сосуда, а въ 
сторон'Ь два израильтянина несутъ виноградную кисть 
(упоминаемую въ книг* «Числъ» XIII, 24), что вм1'.ст1^, 
очевидно, составляетъ прообразъ евхаристическихъ хл'Ьба 
и вина; пъ подтверждение этого тутъ-же обокъ на сарко- 
фаг* встр^чаемъ изображен1е и двухъ оленей, пьющихъ 
воду изъ источника, текущаго изъ поднож1я Агнца Бож1я 
(изъ христ1анской символики памъ известно, что послед- 
нее есть символическое изображен1е в'Ьрующихъ, утоляю- 
щихъ духовную жажду изъ животворяща го источника — 
Спасителя); 

3) паконецъ ветхозаветными прообразами Евхарист1и 
являются изображепгя пищи (въ вид* крестообразно на- 
м*ченнаго хлЪба и рыбы), приносимой пророкомъ Ава- 
кумомъ пророку Дапгилу^ пребывающему во рву льви- 
номъ (последнее въ христ1анской символик* прообразъ 
Страстей Христовыхъ). напр. на саркоФагахъ въ Арл* и 
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*) 1оа1гаъ IV. 13. 14. 
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Бресч!!! ^) н 4) аналогичное питаше ателомъ пророка 
Илги въ пустын* **). 

Прообразами Евхарист1и н:гь Новаго завета брало 
христ1анское искусство сл'Ьдующ1е сюжеты: 1) ирвшворш^? 
воды въ вино па брак!ь въ Кангь Галилейской (какъ про- 
образъ таинства иресуществлеи1я вина въ кровь Христо- 
ву), напр. на саркоФагахъ въ катакомбахъ Алексапдр1и 
Египетской, причсмъ въ реп(1ац1 изображена зд1Ьсь груп- 
па сидящихъ подъ 11.^ревомъ лицъ съ надписью ТА2 ЕТ- 
АОПАЕ ТОГ ХТ Е5:'-1IОNТЕ5; (т. е. ядущ1е Христ)вы ев 
Л0Г1И) ***), и на лптургическихъ сосудахъ (папр. одной при- 
надлежащей къ IV стол1^т1Ю серебряной 033*6, т. назыв. 
агаи1а игсео1и8 ****). Чудо въ Каи* Галилейской часто изо- 
бражается сов>1*стно съ 2) чудеснымъ умноженгемъ хмь- 
бовъ и рыбъ. Этотъ сюжетъ встречается па н-Ькоторухъ 
Фрескахъ, напр. въ катакомбахъ Александр1и и на сарко- 
Фагахъ (какъ предполагаютъ христ1анск1е археологи) лицъ^ 
усп'Ьвшпхъ передъ отходомъ изъ этого М1ра принять дары 
св. Евхарпст1и; — паконецъ 3) изображение трапезы пли 
застольпаго пиргиехтва. Изображен1я пиршоства въ хри- 
ст1амской иконограФ1и первыхъ в'Ьковъ встр'Ьчаются двоя- 
каго рода: одни (на стЪнахъ катакомбъ, но чаще на сар- 
коФагахъ) и:)ображаютъ лицъ мужескаго и женскаго пола 
въ различпомъ количеств* (смотря по числу погребенныхъ 
въ катакомбной криптЪ)^ помещающихся за столоиъ (въ 
Форме греческой литеры стма) при роскошной обстанов 
ке древпихъ римскихъ (псИшит'овъ (столы покрыты бо- 

*) См. О (1 о г 1 (М Мопип1сп11 (И Вгс8С1а. 

**) Изъ картннъ съ подобными сюжстамн известны 4— на бывшихъ створ- 
К1хъ напресюльнаго пентаптиха церкви св. Петра въ .Тувен-Ь (въ р1Т1с1ап» къ 
тутъ-же написанной Тайной Вечер-Ь), именно: Лвраамъ съ Мельхиседекомъ, 
с5оръ манны (обЬ въ Монхенск. Пинакотек-Ь), И.11Я съ Ангеломъ и Пасхаль- 
ная вечеря въ „Исход-Ь*^ изь Ёгапта (об-Ь въ Берлинскомъ музе^)— кистн Ди- 
рика Стуербоутса (Гюутса изъ Гар.1ема 1391 — 1478). 

***) Калоияма или пн'пш)ор%чь нгзывалн въ хрнст1анской церкви освя' 
щенныс хл1>бы, оставшееся посл^ литурпи и раздававш1еся в^рую|цимъ. 

****) См. рисунокъ у Маг11;:11у 1)и*(. <1ог; аи114. сигсЧ. сгр. 289. 
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гатыми скатертями^ росвошиые подушки па «одрахъ воз- 
лежашя» и т. п. — явства, впрочемъ, или отсутствуютъ 
или ограничиваются хл'Ьбомъ и виномъ "^З, и принимались 
прежними учеными (Аринги^ Больдетти^ Боттари) за изо- 
бражения обычныхъ христ1анамъ первыхъ в^ковъ <<брат- 
скихъ трапезъ»» или такъ назыв. «агап1Й» или нвечерей 
любви», но съ тридцатыхъ годовъ иашего стол1)Т1И посл'Ь 
изсл'Ьдован1Й аб. Полидора признаются символическими 
изображен1ями райскаго блаженства, часто рисусмато, какъ 
вамъ нзв'Ьстно, въ евангельскнхъ притчахъ чертами пир- 
шества, пр1уготоваи наго для «званыхъ на вечерю», а по- 
тому ихъ изображен1я и ум1Ьстны на сарвоФагахъ, вакъ 
сюжетъ нзъ области чаян1Й загробной жизни. Отношешя 
къ таинству Ёвхарист1и так1я изображен1я не им'Ьютъ. 
Иной, чисто евхаристическШ характеръ им'Ьютъ друг1я изо- 
бражен1я трапезъ (почти исвлючительно на ст'Ёпахъ ката- 
вомбъ и особливо въ такъ назыв. криптахь^ служпвшихъ 
мЬстомъ совершеп1я литургическаго богослужеи1я). Они 
представляютъ пеизмпнпо 7 осоЬъ исключительно мущипъ^ 
возлежащихъ за столомъ^ нзъ яствъ только хл1^>бы въ кор- 
зинахъ и рыбы (служащ1е символическимъ, какъ намъ 
уже известно, изображен1емъ Евхарист1и). Число семь — 
ядущихъ лицъ указываетъ на заимствован1е христ1аиекой 
иконограФ1ей евангельскаго сказан1я о трапез1Ь Христо- 
вой съ 7'Ю учениками на берегу Тивергадскаю озера "*"*). 

Изъ этого типа изображеиШ самое выдающееся какъ 
по стилю, полному художественпаго вкуса, и по относительно- 
му совершенству выполнен1я, приближающимся къ рим- 
скимъ изд1&Л1ямъ лучшей поры, такъ и по обстацовк1^ 






♦) Снимки въ фол1антномъ труд'Ь А г 1 п «^' Ь 1 Кота 8м])1сгга11еа, въ 
том* П. Котас 1651—59; въ собрашяхъ В о 1 (1 с 1 1 1 Оз^^егуагюп! 80рга I сь 
гоНег! с1е вап11 таг11п ее! апИсЫ сг1811ап1 ^И Кота, Г. Котае 1720; М а- 
тасЬ! 011^г1пе8 е( апиг|и11а1е8 с1и1811апае. Кошае 1749—52 Г', в др. 

♦*) Хоанна гл. XXI. 
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(м*стоположсн1ю I! археологпчсскимъ деталямъ^ ц'Ьвнымъ 
какъ для теолога, такъ и для археолога искусства) — это 
Фрескъ среди ц1^лой сер1и стЬпоппсей, недавно найденныхъ 
въ усыпальниц1^ (катакомбахъ) Каллиста въ крипт'Л, по- 
лучившей у археологовъ ради евхарпстическаго содержа- 
Н1Я ея Фресокъ па:ишн1е сакраментальной *). Передъ сто- 
ломъ съ 7 возлежащими мущинамп — стоять 8 корзииъ 
съ хл'Ьбами, а на стол* 2 рыбы па блюдахъ. Евхаристи- 
ческ1й характеръ нзображен1я находип! себ* подтверждс- 
Н1е въ другихъ Фрескахъ крипты, напр. въ нзображен1яхъ 
плывущей въ волнахъ рыбы, несущей на хребгЬ своемъ 
корзину съ хлтбамп и сосудомъ для внна^ или только од- 
ного стола съ тремя хлебами и рыбой на немъ, стоящаго 
среди семи корзииъ, паполненныхъ тоже хл'Ьбомъ. Но все- 
го очевиднее сакраментальное содержание въ одномъ Фрес- 
ке, пзображающсмъ стоящую у стола (съ хл'Ьбомъ и ры- 
бой) Фигуру съ воздетыми въ гору руками, облаченную 
въ соЬЫиш **). Тутъ-жс молится передъ столомъ женская 
Фигура. Символическое значен1е рыбы намъ уже известно; 
молящаяся женщина — это или погребенная въ крипгЬ 
особа, или образъ Церкви, приносящей св. Дары совместно 
съ ея священнослужителемъ. 

Но всЬ эти, какъ п мнопя нныя изображен1я ***) въ 
катакомбный пер10дъ хрпст1анскаго искусства, какъ вы 
могли зам'Ьтить, пм^^юи, бол'Ье отношен1я къ самой Евха- 



*) 8а(* гашен! 11111 — таинство. 

'^*) ЖОКс/^О^ — бсирукавая или короткорукавная туника, бывшая въ 

употреблен1н у священнослужителей (отсюда ей и другое назван1е !су11опаП11т) 
и у отше.1ьниковъ псрвыхъ в-Ьковъ хрсст1анства. См. 8 и 1(1 а с 1л*х1соп рга* сае 
с1 1аипе. Изд. ВггнЬаЫу. ИаПо 1834—58. 

'*'**) Папр. женская ||»нгура .?а сто.юиъ съ амфорой и хлебами, пригла- 
шающая странника (по другому изображен1н> 1)ебенка) къ яств*, — сосудъ съ 
виномъ на хребте у агнца съ священ, „нимбомъ*^ въ усыпа.1ьниц'Ь свв. Мар- 
целлина и Петра, -виноградиыя .юзы и кисти, ростущ1я изъ чаши (всего чаще 
на хрнст1анскнхъ памятникахъ Африканскихъ и Сир1Йскихъ церквей) н т. п. 
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рист1и, Т. е. къ изображен1ю св. Даровъ^ ч'Ьмъ къ еван- 
гельскому С0&ЫТ1Ю Тайной Вечери — и притомъ исключи- 
тельно символичны^ иносказательны, нрообразовательны п 
только въ конц1^ эпохи начинаетъ проглядывать А1ало-по- 
малу стремлен1е къ воспроизведена исторической Тайной 
Вечери. Такъ нанр. въ настоящее время въ Латеранскомъ 
музе'Ь въ РимЪ хранится Фрескъ, перенесенный изъ усы* 
пальницы Каллиста, представляющей собою единственный 
намятникъ древне-христ1апской поры искусства съ изобра- 
жен1емъ болЪе или мен'Ье реально Тайной Вечери. Господь 
пзображенъ сидящимъ посреди 12 апостоловъ за столомъ, 
на которомъ внрочсмъ не им'Ьется никакихъ яствъ. Онъ 
держитъ въ Л'Ьвой рук'Ь свитокъ, а правой касается руки 
Петра. Археологи отпосятъ его къ IV стол'Ьтш, но неуме- 
лые поправки (ретушью) поздн'Ьйтаго времени отняли у 
фреска его лучш1я качества *). Ни момента установлен1я 
Таинства Спаснтелемъ, ни драматическаго эпизода съ объ- 
явлен1емъ о предател* зд*сь еще не видимъ, то и другое 
появляется позже, и то не сразу разставаясь съ нринятымъ 
раньше символизмомъ: такъ напр , на одномъ памитннк!^ 
уже V в-Ька, интересномъ диптих**^*) Миланскаго собора, 
I. Хрнстосъ возсЬдаетъ за столомъ (но огранпчепности 
пространства для рисунка) всего среди трехъ учениковъ 
и рукою берстъ хл^бъ, предлагая его присутствующимъ, 
какъ-бы изрекая евангельское «пр1нмите, яднте и т. д.». 
На стол'Ь передъ нимъ 6 хл'Ьбовъ п вм'Ьсто чаши съ ви- 
помъ все еще прежняя символическая рыба. 
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*) Изображете намятннка у 1. ои18 Реггс* 1.е8 сШпсошТкз (1с Ко- 
те (6 т. Г\) въ том* I табл. XXIX, въ современномъ его вид*. 

**) \^^^Т^^уо^ (отъ грсческ. 61^ -- двлжды и тгтОто'СО — сгибаю; бун» 
вально — ;,двуск.1адъ") - въ древности — все то, что могло складываться вдвое 
(одежды, створки раковины с1с.); позже пр1урочено К1 письменному прибору, 
состав.1енному изъ скр^пленныxъ шарниромъ двухъ дощечект., смыкавшихся какъ 
листки или политурки нашихъ книгъ. Первоначально простой работы изъ де- 
рева (напр. Впхнв'а — самшита), позже, съ развит1емъ роскоши, изъ слоновой 




11 41 



Съ пепеходомъ среднев'Ьковаго искусства отъ симво- 
лическаго къ историческому иа!травлен1Ю сюжетъ Тайной 
Вечери разрабатывается художниками все ближе и ближе 
къ евангельскому сказан1ю, причемъ собьше воспроизво- 
дится въ одномъ изъ двухъ его моментовъ, согласно при- 
нятой художннкомъ той или другой иде* — догматическо- 
обрядовой илпже психической (со стороны драматизма эпи- 
зода о предательств* 1уды). Въ первомъ случагъ худож- 
никъ, желая изобразить только установлен1е Христомъ 

кости, золота, серебра и т. п. диптихи въ Рнм-Ь носили также налван1е 1а- 
Ьс-Пао рИ(*а111(>^. р|1^]11аг Ъ1ра(епя, даже просто Ъихи.-^ и служили для писемъ, 
временныхъ зам'Ьтокъ, вмЬсто нын'Ьшней записной книжечки и т. п., для чего 
внутренняя сторона дощечекъ покрывалась слосмъ воска (писали стилемъ); но- 
сили приборъ на тссм'Ь, па рук!; или на пояс^. Если онъ состоялъ изъ большаго 

числа табличекъ, то назывался трьтггиу а. 7геVта7^п^)^ а и даже тгоХбтгги^^^а, 

1аЬп1ае (1||]»1коя, 1прИсе8 и т. д. (матер1аломъ служили также аспидъ, перга- 
меитъ, папирусъ). У Римлянъ со в1)оменъ Сенеки диптихи вошли въ особенную 
моду: преторы, эдилы и др. выснпе сановники, а по особому эдикту 384 г. толь- 
ко консулы обнкнопеипо въ день своего вступлен1Я въ должность разсылали ихъ 
въ подарокъ. Так1я (11р1уг11.ч сопжПаг^а тонкой работы изъ слоновой кости и 
представляютъ собой большой художественно-историческ1Й интересъ, такъ какъ 
корешки ихъ снаружи нередко украшались искусною резьбою, изображеихемъ 
консула (или претора) съ лик горскими „связками", изв{1щен1емъ о публичныхъ 
играхъ, которыми обыкновенно праздновалъ новый консулъ свое вступлен1е въ 
должность и во время которыхъ так1я диптихи и раздавалъ; внутри диптиха иа- 
чертыпались свФ.д'Ьн^я о жизни и фами пи дарящаго, равно и дата вступлен1я въ 
должность, почему диптихи им'Ьютъ важное значение и для хронолопи т^мъ бо- 
л*Ье, что дошли до насъ почти непрерывной сер1ей на пространств* Л' и частью 
VI в'Ька. В(»йдя въ обиходъ христ1анской церкви, диптихи являются въ ней съ 
двойнымъ назначсн1емъ: 1) лптургическимъ и 2) въ роли книжной утвари. Ли- 

туртческге днптнхн ((ера! или ^у^'x^ 8гХто1, [хиопха Ы^7^^уа^ 1х- 

хХг^(ПааТ1Хо1 хатаХоу01 — 111м 1 ппп1Усг.-пп1. оссЧе.чае ша1г1П|1а, 11Ьег 

у1уепИпш или \ 1{ле и т. п.) были не что иное, какъ списки лицъ, въ древней, 
шую пору прииосившнхъ вино и хл'Ьбъ для литурпи, позже — вообще благоде- 
телей церкви, мученикот», 1ереевъ, епископовъ, государей, написанные въ два 
стибца ( умерши хъ па одной гторон'Ь диптиха и живыхъ на другой). Ихъ по- 
миналъ по всеуглыш1н1е д1аконъ въ молитиЬ предъ оспя1цеп1емъ Даровъ, обы- 
чай сохраиивш1Йся и понынЬ въ Православной и Армянской Церквяхъ и вы- 
шедшей около XII в'Ька изъ употреблен1я въ Римской, гд-Ь зам^яенъ тихимъ по- 
минан1емъ (или даже обп^ей формулой) 1ерея въ литургическомъ канон*, поел* 
провозглашен1я „>!( шсп!*» 1)оп11пс..." (Помяни Господи), для чего на римско- 
ката1Ическомъ алтар* по обычаю древней Церкви таковые диптихи ном*щаются 
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Таинства Евхарист1и. образно поспроизводптъ самъ актъ 
гла1И11ЬЙ111аго нзъ священиод1^йств1й христ1а11скаго культа: 
имъ изображается Хрнстосъ, какь учредитель Таинства, 
благославляющ1А хл^эбь п внно пли — разд1^ляющ|й ихъ 
между соучастниками святой трапезы — своими учени- 
ками-апостолами. Во второмъ — художникь передаотъ въ 
картии'Ь другой момеитъ псторическаго Факта, изв-Ьстный 
евангельск1й рпзсказь о заявленномъ Спасителемъ учени- 






И теперь. Значен1е ихъ въ хрнст1а11свой общин'Ь иервыхъ в^ковъ было такъ ве~ 
лико, что быть вычеркнутымъ нзъ диптиха (схриКчю или гая па потхпиш 
с Л1р1ус1118) равнозначило изгнан1Ю изъ общины, отлучен1ю отъ церкви. При пе- 
реходе рукописи отъ древнейшей формы свитка къ позднейшему виду книги 
диптихи явились посредству ющимъ звеновгь, давъ своими табличками первыя до< 
щечки для переплета (особливо драгоценныхъ рукописей) и потому большая 
часть ихъ сохранилась лишь какъ политурки позднейгаихъ персплетовъ. Отсюда 
возникаетъ ихъ второе назяачен1е — какъ церковной книжной у^пвари: дипти- 
хи стали употреблять, какъ покрышки для богослужебныхъ книгъ и наши книж- 
ные оклады съ рельефами (напр. драгоценные оклады евангел1й) не что иное, 
какъ основанное на древнемъ предан1н воспроизведен1е релье||ювъ древне-хри- 
ст1анскихъ диптиховъ. Археологи различаютъ ихъ два вида: или мсключительно 
церковные^ нарочито изготовленные для богослужен1я или-же см^ьхаанниеу светскаго 
происхожден1я и только позже утилизованные Церковью. Первые легко узнаются 
по украшающимъ ихъ изображеп1ямъ исключительно христ1анскаго солержан1я 
(сюжетамъ изъ Ветхаго и Новаго Заветовъ, изображен1ямъ Господа, св. Девы, 
ангеловъ, апостоловъ и др. святыхъ). Самый драгоценный образчнк-ь такпхъ па- 
мятниковъ — это прекрасный (съ оклада евангел1я VI века) диптихъ въ риз- 
нице Миланскаго собора, который, судя по стилю и характеру скульптуръ, 
аббатъ Мартиньи относить къ IV веку (П1с!. <1с8 апИсцпГ. сЬге». 253; опи- 
сан!е въ редкомъ сочинеши Ипр:а11 Мггаогхе 8(011с11е 1п1огпо 1с. гсИ(]и1с 
еЛ 11 спИо сИ 8. С1Ч8О тагИге. Соп ип аррепсИсе псИа ^^1а1е {^1 *=р1е^'» пп 
Л11ПС0 <1*аУ0Г10 (1е11а с1ис8а тс1горо1Иа11а (И МИапо; 11). 1782.4®). Изъ дру- 
гихъ интересны для археолопи искусства: Рамбонск1Й съ изображен1ямн рас- 
пятаго Христа, а ниже — волчицы, кормящей Гомула и Рема, и св. Мар1и съ 
Младенцемъ на коленяхъ, сидящей посреди двухъ ангеловъ (издел1е IX века); 
некоторые изъ собран1я р'кжыхъ диптиховъ изъ слоновой костп Патнканской 
библютски (на одномъ напр. изображены евангелисты Лука н 1оаннЪ; I. Хри- 
стосъ съ двумя ангелами по сторонамъ, волхвы прсдъ Иродомъ), серебряный 
диптихъ собора въ Верче.1ли и др. Смтианные диптихи — всего чаще— кон- 
сульск1е, но принятые въ употреблен1е Церковью, только отчасти изменили свою 
М1рскую внешность. Самый древн1Й изъ нихъ — это диптихъ королевской библютеки 
въ Берлине — относится къ 416 г.; Парпжск я библютека в.1адестъ между иными 
и диптихомъ 428 г. (консула К1ал'1п8 КеИх'а). Вообще большинство нхъпринад- 
лежитъ къ V и VI вЬкамъ. Более интересные изъ ннхъ для археолога ближай- 
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камъ предательстк'Ь одного изъ ипхъ, пр|урочивая изобра- 
жаемое д'ЬПств^е, смотря по художестиенному замыслу, къ 
тому или другому пзъчастныхъмомонтовъ даниаго эпизода. 

И въ первомъ случа1; изобразительное искусство не 
сразу стало на почву чисто историческую, на ночву 
реальиаго Факта. Госиодствовавш1Й въ предшествующую 

Ш1'е по времени къ борлиискому диптихи: 1) соборной ризницы въ Гальберштадт'Ь 
и еще бол'Ьс ц1;ииыГ1, 2) рЬной изъ слоновой кости въ ризниц'Ь собора въ Монд'Ь 
(бли;!ь Милана); оба служагь покрышками для сборииковъ церковныхь гимновъ 
(такъ наяыв. аппГопаг^ть). Па первомъ выр'Ьзаиы: посредине (несколько тяже- 
лыя) фигуры двухъ консуловъ, окруженныхъ сьнтою; на верху — публичное 
засЬдашс копсулосъ въ присутств1и Аполлона и Минервы, а внизу — п)уп- 
пы закованныхъ и пленная нринцссса, кормящая грудью дитя. Посл'Ьдт'й, 
какъ посланный папою Григор1емъ Всликимъ въ даръ новообращенной въ 
католичество Лонгобардской королев -Ь Теодолинд'Ь, подвергся н'Ькоторымъ цер- 
ковиымъ изм^иен^ямъ: надъ сидлщимъ консуломъ сд{иана надпись БалЫ Нех, 
надъ стоящимъ (на другой табличк-Ь) 8 с"8 СИЕСЧ1 (т. е. Запешв Сю^о- 
г11'.8). Коисульск1я золотныя тоги на Григорх-Ь немножко переделаны по подоб!ю 
репи1а пли са8111а (свян^енническихъ облачен1н), консульски жезлъ зам^ненъ 
крестомъ, волосы обриты на макушк-Ь по обычаю римскаго клира. Консульскал 
фигура царя Давида осталась почти Ъегъ переи'Ьиы, равно въ иравыхъ рукахъ 
обеихъ (|)игуръ уц'Ьл'Ьлп т. наз. „тпаррае"— платки, которые консулы бросали въ 
циркъ, какъ сигналъ нача.1у игръ. 3) Другой диптихъ той-же Монцской ризни- 
цы представллетъ въ благородныхъ, хорошо переданныхъ чертахъ на одной до- 
щечке (вероятно) императрицу Галлу 11лацид1ю и ея сына Валеитин1ана, — на 
другой полководца Аэц1я. Имъ соврсмененъ и 4) диптихъ консула Астур1я 
(-449) на евангеляр1и базилики 8а1п1 Магпп въ Льеж-Ь. Отъ VI в11ка 5) диптихъ 
консула Восточной Имиер1н Ареобинда (Младгааго, 506 г., ныне въ Цю- 
рихской библ10текЬ), на каждой изъ связанныхъ мЬдиыми петллни и.ть сло- 
новой кости створкахъ котораго изображены барелье({юмъ два скрещивающ1еся 
рога илобил1я, обвитые лозами плюща; ростки его, ндущ1я также изъ ро- 
говъ, сливаютсв вверху створокъ подъ римскаго стиля ,,картушами" (орна- 
ментъ въ виде обрамленной горизонтальной дощечки съ выступами и съ 
поло мъ для надписей). На одной чптаемъ: К1. (а\-1и8) АгеоЪ. (1п(1|18) 
Т) а д а 1. (а1Г.;ь) А г е о Ь 1 п с1 и 8 VI. (г 111 1 81г1в); на второй: с х с. (от1- 
1с) 8. (асг!) 81аЬ. (иИ) с1 ш. (а8181ег) ш. (1Илве) р. (ег) о г. (1сп1ет) 
схс. (оп8и1е) со. (п8и1) о г (1. ({паггив). Внизу створокъ подъ рогами покор- 
зинк съ цв-Ьтами и плодами; (>) диптихъ консула Восточной Импер1и Анастаса 
(517 г.) изъ церкви 8а1п1 ЬашЪсг1 с1е ^Ле\^^: (ныне въ иацюнальной публичной 
библ1отеке въ Нарижк) представляетъ на р^зныхъ дощечкахъ изъ слоновой 
кости консула па курульномъ крсслЬ со всЬми его атрибутами власти и, что 
интереснее, самъ амфитеатръ и игры. Уже позже начертаны на немъ строки 
церковнаго канона; 7) на диитнхе Боэцхя изображены одинъ коисулъ сидя, дру- 
гой стоя. ]1ерковью прибавлены изнутри на одной стороне „воскресей1е Лазаря", 
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эпоху символнамъ долго еще удерживалъ изображе1Йе 
Тайной Вечерп въ границахъ условнаго пр1е1иа. худож- 
ннкъ первое время изображаеть Хрпста по столько 
какъ учредителя Таинства (т. е. въ моментъ застольнаго 
благо зловен1я хл1^ба и вина), сколько какъ Истинпаго Пер- 
восвященника Новаго Зав'Ёта, т. е. давая Спасителю въ 
картин'Ь еще не реальную обстановку исторической Тай- 
ной Вечери, а условную (символическую), ритуальную 

на другой — и+.лы1ыя фигуры святыхъ: Героннма, Августина и Григор1я Воли- 
каго. Но самый замечательный изъ липтиховъ — эго 8) Флав1я-Таура-Клемен- 
тина (консула 513 г.): консулъ изображснъзд'Ьсь какъ сопкч; васгагпш 1аг^1- 
110пит (т. е. высш1Й чиновникъ у дснежныхъ вспомо1цестБОваи1й и раздачъ пзъ 
государе гвэнной кашы народу); четыре юныхъ служителя виилу коисулова сЬ- 
далнща держатъ м^шки па плечахъ, откуда падаютъ монеты; еще ниже пом'Ь- 
щены друг!е предметы для консульской раздачи: ладапъ, т. паз. рп^Шагев (т. 
с. книжечки-диптихи), хл^бы, пальмовыя в^тви. Внутри диптиха начертаны грс- 
ческ1я формулы свящ. литург1и. При сравне1Йи диптиховъ VI в. съ У-го зам-Ь- 
чается сравнительный упадокъ художественной стороны (античной традиц1п) въ 
изд'кл1И; см'Ьннвшейся, особливо въ Внзант1Йскихъ экземпллрахъ, условной без- 
жизненной манерностью (напр. диптихи Констанц1я и В)стин1ана въ палаццо 
Риккардо во Флоренц]и) и лишь вн^шнимъ велика1'1п1емъ и блескомъ роскошной 
отд'Ьлки (черта, общая всему движешю искусства той эпохи), хотя некоторые 
изъ экземпляровъ (среди довольно крупныхъ коллекц1Й, напр. въ разныхъ италь- 
янскихъ музеяхъ и нарижскомъ минцъ-кабинетЬ)^ напр. изящный диптихъ Ту- 
тила (въ Сен-Галенскомъ монастыр*};) IX в. или любопытный по сюжету („рас- 
пят1е" въ рельеф-Ь) диптихъ снолетской герцогини Атильтруды (въ Ватикан- 
скомъ музе11), наконецъ въ нац10нальной парижской библютек11— Отенск^й (Ан- 
ит) X в-Ька и Сенскш (Зопв, съ языческимъизображен1емъ тр1умфа Вакха), не 
лишены еще интереса для археолога. Вообще, не ^.мотря на нЬкоторое однооб- 
раз1е изображаемыхъ на диптихахъ сюжстовъ и зачастую не особенно выдаю- 
щуюся технику, указывающую, при поразительномъ ихъ сходстве вообще со 
скульптурными работами V' —VI в., на, такъ сказать, ремесленное ихъ изготов- 
лен1е, — первые по времени диптихи важны для истор1и искусства ужъ т-Ьмъ, что 
являются последними представителями античной пластики и продуктомъ иерваго 
выступлен1Я на художественную сцену ранняго визаит1Йскаго искусства; кромЪ 
того диптихи вм'1>ст'Ь съ церковными книжными разными 01сладами и позднМ- 
шими для той-же роли псродЬлками доставллютъ ц'Ьнпый для хрпст1анской ико- 
нограф1и матер1алъ, какъ важныя дополнеп1я нашего пконописиаго 11редан1я и 
въ отношен1и символики, и въ д-Ьлк образовап1л типовъ и, вообще, для истор1Н 
развит1я религюзныхъ въ искусств'Ь сюжстовъ. Наконецъ въ заклюмен1е, чтобы 
не остаться въ долгу нередъ средневековой археолопей, замЬтимъ, чго диптихи 
представляютъ большой еще интересъ и для истор1и костюма, такъ какъ, отно- 
сясь но времени къ V и VI стол-Ьпямъ, т. е. къ иорЬ полнаго исчезновен1я ан- 
тичной классической одежды и развит1я визант1Йской, прекрасно рисуюгъ намъ 
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— 1ерея, совершающаго лптургичесвШ актъ причащетя 
въ вн1эШН11\ъ Формахъ обряда, выработанпаго хрпст1аи- 
свпмъ культомъ въ 11ер10дъ вселепскихъ Соборовъ. 

Особенно часты пнображен1я такого типа въ визап- 
тгйскомь искусства, какъ въ храмовыхъ мозанкахъ, тавъ 
и въ мипьятюрахъ, восходя въ первыхъ до IX в^Ька, а во 
вторыхъ даже до VI. Такъ напр., въ сирШсвомъ евапге- 
Л1и.> ппсаномъ мопахомъ Рабулою въ 586 г. *), одна виньет- 
ка представляегь I. Христа, прпчащающаго апостоловъ. 
Онъ доржитъ чашу и подаетъ имъ «эвлопю» (благосло- 
венный хлЪбьХ что встр'Ьчаемъ п въ поздн'Ьйшихъ, напр. 
въ одномъ четг.ероевангел1п XI в1;ка **), сл*ды-же древня- 
го символизма въ пзображен1и Тайной Вечери находимъ 
даже въ мин1атюр1^> XIII в'^ва (нллюстрпрованномъ еванге- 
л1п Амброз1апской библ10теки въ Милан1^>), гд'Ь въ ^Тайной 

вл1лн1б Иостока на быть народовъ переходной эпохи. Ценное для археолопи 
искусства собран1е нзображсн1й съ диптиховъ сделано О о г 1 „ТЬс^аигив ус- 
1ег11т 01р1усЬо1игп сопнп1апмш е! ссс1е>!а8исогиш (3 т. 1п Г*. КЫп'пНае, 
1759); иреимущ.-же внаант1Йскихъ— Р а с 1 а и <1 1 въ его труд-Ь 1)о сиИи 8. 1оап- 
1118 Вар1181ас' (Иошае 1755); также 8сЬа811апо ЬопаП ])е (11и1с! (к-дИ 
апИсЫ ])гоГап1 е насг! (Глюга 1753) и др. Сложные изъ многихъ табличекъ 
диптихи (чаще триптихи, пентаптихн), скрепленные шарнирами и раскрываю- 
щ1еся подобно нашимъ ширмочкамъ, нашли себ^ прим'Ьнен1е въ церкви еще какъ 
переносные иконостасы или подвижные напрестольные иконы (это т. назыв. у 
французовъ а[^108111у11(1с, ^аЫеан сЫаи!, с0111ге-ге(аЫе й уо1е:8, у нЬмцевъ 
Л11аг8с11ге111 Г1и^с'1аиаг, русские „складни'^); бол^е обыденная нхъ форма — 
триптихъ, т. е. центральная икона съ двумя по бокамъ на зав^сахъ къ ней 
прикрепленными половинчатыхъ размеровъ створками съ иконографическимъ 
на нихъ иачертан1емъ. Бол^е распространенные въ нерюды исхода романскаго 
сгиля и готики (во многочисленныхъ экзсмпдярахъ въ Герман1и), они перепии 
и къ „Ренссансу^ (нзв-Ьстиы напр. велнколЬпиые триптихи кисти Рубенса, так- 
же Лнтве]>пенскаго собора » др.). РеО, 

*) Въ Лавреит1анской библ10теке во Флоренц1и; описание его мин1атюръ 
у 8егоих <1* А д 1 и с о и г ( въ его 1И81о1ге 11е РаН раг к'8 шопитеп^в 
<кртп'8 8а сксаОепсе ап 4-е »1ес1е ^и^^^^Га ьоп гепоплчИсшеп! ац 16-е (6 т. 
Рап8 1812- -23 съ 325 граи, на м1}ди 1п Г.) — одной изъ дучшнхъ работъ по 
среднев'Ьковому искусству. Рисунки мин1ат1)ръ на табл. XXVII. 

*^) Пъ Парижской нацюнальной библютек-Ь Де 74; рисунки у К о Ь а и 1 1 
(1с К 1 с и г I; 1/Еуап<^11е въ т. II табл. 77. Художественный аиализъ этого ко- 
декса какъ и предъидущаго у //. П. Кондакова Истор1я визант1йскаго искус- 
ства и иконограф1и по мии1атюрамъ греческихъ рукописей. Одесса 1870. 














Вечери" ангелъ, слет1Ьвъ съ неба, приносить блюдо симво- 
лической рыбы *). 

Между нзображен1»ми ТайноП Вечери въ впд'Ь двои- 
ваго причащен!» па Западгь любопытн1^йшее находит- 
ся на оплеч1'яхъ такъ называемой императорской дал- 
матики^*^) (въ рнзннц* церкви Петра въ РимЬ, памят- 
иив'Ь XII или XIII в'Ька, изъ голубой шелковой ткани 
съ дорогимъ шнтьемъ золотомъ). На одио»1ъ куск*— Хри- 
стосъ, стоя за престоломъ(обычнаго греческаго типа,какъ 
въ нашихъ храмахъ, съ сосудомъ на немъ) въ поз1^ пре- 
свитера, подаетъ 6 ученикаа1ъ (по три съ каждой стороны 
престола) хл^ъ, а на другов1ъ куск* (та-жс сцена) — по- 
даетъ чашу***). 

Этотъ символическ1Й способъ изображен1я перешелъ 
отъ Визант1и и къ намъ въ древне-русское искусство. 
Дважды изображенный подъ с1'>н1Ю жертвенника Хри- 
стосъ, иодающ1й шести аиостоламъ хл'Ьбъ и другимъ 
шести вино изъ сосуда, восироизведепъ, какъ вамъ уже 
известно изъ русской археолопн, въ одной изъ Шево-Со- 
Ф1йскихъ вюзаикъ, именно въ той огромной (5 арш. вы- 
шины и 33 арш. ширины) мозаичной картин!), которая 
расположена въ главной абснд'Ь (алтарной ниш'Ь) храма 
подъ колоссальнымъ мозанческнмъ нзображен1емъ Бож1ей 
Матери, называемой богомольцами «Нерушимою Ст-Ьною». 

Постараюсь возобновить вамъ ее въ памяти. Прежде 
всего прямо противъ стоящаго передъ царскими вратами 

♦) Кондаковъ 1Ь. стр. 246. 

**) Введенной папою Сильвестромъ (въ IV в.) особой одежды въ родЬ 
стихаря, над'Ьваемой вначал^ то.тько папами и д1акопамп г. Рима ((НасопаКО, 
а съ VI в. епископами ((]. ша^ог) и даже д1аконами другихъ городовъ, а въ тор- 
жественныхъ случаяхъ и „свяи;еино-рнмскими" императорами ((1а1та!1са гс1,ча). 

♦•♦) Подробности у ЗсЬпааве Освой. 11сг ЪеЫсш!. Кип81с Т. III стр. 
262 и сл'Ьд. издан1Я 1865 — 77 гг., гдЬ и литература объ этой далматик*; 
рисунокъ въ I том* издав. 1)1(1го11'омъ Ап11а1с8 агс11со1о^1С]1и8, стр. 152 и въ 
Ми11сг8 — Мо111е8 ЛгсЬао1о21зсЬе8-\\''ог1егЬис11 стр. 4, также см. 
Вое к'а В1е Пе1сЬ8к1с1П01Иеп Лее 11е1и<^. гош. Ке1сЬе8. ЛУ1оп 1864, стр. 92. 
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Зрителя рисуется въ цептрЬ абсидной ст^пы (надъ *<гор- 
\\\шъ м'Ьстомъ») священная Трапеза (т. е. алтарный чет- 
вероугольный столъ, на котороА1ъ совершается на литур- 
Г1П освящен1е св. Даровъ), покрытая индитьей (т. е. верх- 
ней престольной одеждой) \\\\ъ багряной матер1и, испещ- 
ренной золотыми цв1|Тами, кругами и отв'Ьсными поло- 
сами. На пей посредине золотой четвероконечный крестъ; 
на лЪвой (северной) сторон* трапезы стоптъ золотой 
дискосъ (круглый плоскодонный сосудъ на ножк1|) съ 
раздроблеинымъ на немъ (согласно обряду спроскоми- 
Д1и») хл'Ьбомъ. На правой (южной) сторон** стола раз- 
вернута стоящая звтздгща (астериксъ, — дв* складныя па 
крестъ металлическ1я лужки.^ которыми накрывается св. 
хл^бъ па дискос*^ дабы сохранить данное расположен1е 
па немъ хл'Ьбныхъ частнцъ); зв'бздица изсЬра-сребристаго 
цв-Ьта. Вблизи ся лежитъ «коп1е> въ вид* узкаго, осгро- 
конечнаго треугольника (служащее для раздроблеп1я хл*ба 
на частицы п выд*лен1я «агнца»); клинокъ копая та- 
кого-же серебристаго цв'Ьта, а рукоять золотая. Позади 
трапезы поставлена б*лая шатровая синь („киворюнъ^ — 
родъ балдахина надъ столомъ), утвержденная на трехъ 
столпахъ. Два ангела въ б*лыхъ хитонахъ, стоя по сто- 
ропамъ трапезы (у задпихъ угловъ ся), осЬняютъ ее зо- 
лотыми ршшдами (опахалами въ род* металлическихъ 
зв*здъ на длнппыхъ шестахъ, зам*ннвшими раньше быв- 
Ш1Я въ употреблеп1п при богослужен1и опахала изъ перь- 
евъ). Крылья у ангеловъ тоже б*лыя. Возл* обоихъ пе- 
реднихъ угловъ трапезы (возл* ангеловъ) стоять два пзо- 
бражен1я Спасителя: одно обращено въ правую^ другое въ 
л*вую отъ Трапезы сторону. Оба въ золотыхъ хитонахъ^ 
поверхъ которыхъ наброшены голубыя «хламиды» Оба 
изооражен1Я Спасителя почти тождественны по сходству 
(небольшое разлпч1е только въ расположен1П складовъ 
одежды). Л*вое пзображен1е Спасителя подаетъ одною пра- 
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ВОЮ рукою св. хл'ЬГгь (11Л0СК1Й, въ впл'^ кружалп), а л'Ь- 
вую руку протягиваеть какъ бы для 110ддержап1я иодавае- 
маго. Къ этому л1>воА1у 11зображе1пю подходятъ шсчпь апо- 
столовъ^ одпнъ за другпшъ, «съ преклоненным ь благого 
в'Ьйнымъ видомъ и съ раснростертымн дланыш къ нрн- 
11ЯТ1Ю предлагаема го хл'Ьба». Первый ближайт1й къ Спа- 
сителю апостолъ держптъ об* рук» вм'ЬсгЬ, одну надъ 
другой, крестообразно (въ такомъ впд*, въ какомъ п те- 
перь православные прнппмаютъ благословен1е отъ духов- 
иаго отца). ВсЬ апостолы од'Ьты въ св'Ьтлые, почти б'Ьлые 
хитоны., поверхъ которыхъ накинуты хламиды. У Спасите- 
ля и у аиостоловъ па обнаженный ноги надЬты сандал1п 
съ черными обвязями. Правая (считая он» Трапезы).^ т. е. 
южпая половина картины им'Ьла Тп-же и такъ-же распо- 
ложеипыя Фигуры Спасителя и шести учепиковъ (только 
мозаичиыя ипображеп1я 4хъ изъ учепиковъ отъ времени 
уничтожились), которымъ Онъ подаетъ чашу (золотую, ко- 
роткую и съ неясными очертан1ямн). Надъ апостолами чер- 
ными мозаичными буквами па золотомъ фон'Гэ надписаны 
греческ1я слова Божественной Евхарпелчп, строки которыхъ 
начинаются тоже чернымъ мозапчнымъ пзображен1емъ 
четверокопечиаго креста. Съ правой стороны (надъ прини- 
мающими св. ХЛ'Ьбъ): ЛЛВЕТК, ФЛГЕТЕ, ТОГГО Е5:Г1\ 
ТО ШМА МОТ ТО ТПЕР 1М(1Л КЛШIЕ^О^ ЕК ЛФЕ- 
ХШ АМАРТШ^ (т. е. „пр1пмите, идите, С1е есть ТЬло Мое 
еже за вы ломимое во оставлеи1е гр1'>ховъ'"); съ л'Ьвой (падъ 
пр1емлющими чашу): П1ЕТЕ ЕЕ АТТОГ ПЛ^ТЕХ, ТОГГО 
Е5:Т1К ТО А1МА МОТ ТО ТПЕР ТМ^N КА1 ТПЕР 
ПОАА(Ж ЕКXТ^ОМЕNО^ ЕГХ АФЕ5:11\ АМАРТШЛ^ (т. е. 
„П1йте отъ иея вси, с1Я-бо есть Кровь Моя, яжо за вы п за 
31П0ПЯ изливаемая во оставлеп1е грЬховъ"). 

Чрезвычайно любопытны тЬ пезпачнтельныя различ1я, 
который существуютъ между совершенно подобными изо- 
Оражс^пямп „ТаПноП Вечери" къ си. Соф111 и въ пзв'Ьстпомъ 
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вамъ другомъ большомъ к1евскомъ храм1> основаннаго 
Вел1К11мъ Кпязсмъ Святополвомъ И (въ начал'Ь XII в'Ька) 
^златоверхаго"^ Мнхайловскаго монастыря, архитектурный 
плаиъ вотораго подходить къ к1евсБой Десятинной церк- 
ви, а мозаичныя украшен1Я алтаря напоминають св. Со- 
Ф1ю и служатъ иажиымъ археологичсскимъ матер1аломъ 
для изучен1я мозанкъ последней, такъ какъ по предполо- 
жеи1Ю археологовъ являются коп1ями съ соф1йскихъ. Къ 
со»ал'Ьн1ю, сохранились они только въ вид'Ь жалкихъ остат- 
ковъ (изъ алтариыхъ уц'ЬлЪло только изображен1е Тайной 
Вечери и то по вполн'Ь). Отлич1я въ ^Тайной Вечер!^^ толь- 
ко сл'Ьдующ1я: надъ св. трапезой н'Ьтъ сЪни; ангелы дер- 
жать рипиды, сомкпувь ихь надъ трапезою крестообразно; 
Спаситель правою рукой подаеть апостоламъ хл'ббъ, а въ 
л1^вой держить дискосъ безь поддонка; южное изображен1е 
Спасителя держить чашу, обвитую голубою пеленою; уче- 
ники въ разноцв1|Тпыхъ одеждахъ (иные даже въ золо- 
тыхъ). Особенно любопытно для археологш церковнаго зод- 
чества изображеи1е впереди престола иконостаса, не су- 
ществующее въ С0Ф1ЙСК0Й мозаик1^ Тайной Вечери *). 

*) иредстав.1еиъ онъ въ маломъ ъшх% очевидно иатЬмъ, чтобы не заграж- 
дать св. Трм1е;)ы п Таинства Причащсыхя. Онъ состоить иаъ двухъ ноловинъ, 
разд'Ь.1енныхъ по срсдинЬ вратами. Каждая половина состоитъ изъ нсбо.1ъшихъ 
столбиковъ тсмно-с'Ьрит двЬта, украшенныхъ :*юлотыии полосками и заканчи- 
вающихся на верху шариками. СтЬны между сто.1биками б11лые съ мраморными 
полосами, на цокол-Ь тсмно-сЬраго дв-Ьта. Подробное описан1е, научныя изсл'Ь- 
дован!я, отчасти и снимки съ к^евскнхъ моааикъ можно встретить въ томъ или 
другомъ изъ произведсн1Й почтенной уже литературы о К1евскихъ дрсвн4>стяхъ 
вооби^е, напр. у мит2)оп, Квгетя Опнсан1е К1ево-(\)4|>1йскат собора и КЧевскоА 
1ерарх1и. 1иевъ 1825, (авто))а описания 1С1ево-11ече])ской .твры); Фундук^гея Обо- 
зр^н^е 1\1еьа ьъ отношеп1и къ древностлмъ (1иевъ 1847 съ многими рисунками 
храмовъ, ((»ресокъ, утвари и др. художественно-церковныхъ древностей); Закрев^ 
екаю Описан1е ЬЧева (Москва 1808 г. 2 т. съ ат.тсомъ); п]юто1ер. Лебедию1,еви 
О св. Соф1и К1евской; пр«>ф. Лашкарева К1евская архитектура X— XII в11ка (въ 
труд. ')-го архео.юг. съ-Ьзда. КЧевъ 1878); Крыжановскаш К1ем!К1Я мозаики (въ 
*]ап. Лрхеол. Оби; т. \'111 (.'по. Ь^.'и;): наконецъ въ роскошномъ нздан1И „Д1)свн0- 
стей Росс1Йск. Государства" изд. Имп. Гус. Лрх. Общ. К1ево-<'о<|)1Йск1й собо|>ъ 
1— Р> в. 1871 г. и др.); доступно у Полетю Гус. Ист. въ памяти, быта, ч. 2. 
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Сл'Ьды подобныхъ изображен!^ ТайпоП Вечерп догма- 
точеско-обрядоваго симполически выраженпаго содоржа111и 
иаходимъ и въ другпхъ м-Ьстахъ Росс111, въ храмахъ Нов- 
городской и Суздальско-Московской Руси. Что касается 
вопроса о причип'Ё двойнаго 11зображе1пя въ такихъ кар- 
тинахъ Фигуры Спасителя, то „по древп'Ьйшему пплю 
визант1Йскаго искусства", заи'Ьчаетъ проФ. Буслаевь^ ^для 
выражен1Я идеи изображалось одно и тоже лицо дваждм, 
трижды и бол'Ье. Такимъ образомъ раздвоеи1е ви'Ёшией 
художественной Формы иолучаетъ зд'Ьсь свое высшее, в1>- 
рою постигаемое единен1е въ таииствениой иде'Ь изобра- 
жеинаго событ1я" *). 



*) См. статью „Для истории русской живописи XVI в-Ька" въ Буслаевскихъ 
;,Историческихъ очеркахъ народной словесности и искусства" т. П.Спб. 1861 г. 
Какъ символическое изображен1е Евхарист1н въ библейскихъ проо'разахъ на- 
шло себ^ худбжннка-исполнителя еще въ XV в. (въ нидсрландд'Ь Боутск), такъ 
и обрядовое (ритуальное) Та&иой Вечери -- тоже нашло себ* въ томъ-же XV 
в^к'Ь талантливыхъ выразителей въ лиц11 итальянскихъ мастеровъ Луки Синью- 
|)СЖ114 (1439- 1521), Веато-фра-Джговамни Анджелико-ди-Ф^елоле (1387 1455), 
Беноц^щ Гоццоли (1420—98) и нидерландца Тустуса Гентскаю, съ которыми 
ближе познакомиться ваиъ иредстоитъ въ будуц^емъ курск „исгор1п Воарождо- 
Н1я". Первый паписалъ (около 1512 г.) для церкви «Ь! Ьза (въ г. 
Кортон*!) Тайную Вечерю (нынФ. въ соборномъ клироск), представляющую 
собой весьма своеобразную и выразительную компознц1ю. Ученики Христовы 
представлены зд'ксь тоже не скдящиии за столомъ, но стоящими на ко.Иняхъ по 
об'кимь сторонамъ Спасителя, преподающаго нмъ св. Дары (по Римско-Католи- 
ческому обряду, т. е. не ьиЬ 111га(]ие Гогта). 1уАа копается въ мкшкк съ 
деньгами. Вся группа полна оживления. Гравюра съ этой картины въ р^дкомъ 
нын-Ь издан1и „К1п1Г1а рхИхчсо, оу. «1о11а с1с'11а рхИига Товсапа" Д791— 95; 
б'кглый рисунокъ у Зсгопх (1*Л{;1псоиг1, табл. 150-я. Почти тоже и у вторат: 
монахъ по професс1и и хогя соврсмеипикъ „Возрожден1я" по жизни, но вполн-к 
среднев^ковый челов-ккъ по чувству и религ10зно-созерцателънымъ идсаламъ, - 
онъ изобразилъ (для одной изъ часовень монастыря Зин Мигсо во Флоренц1и) 
вь своей Тайной Вечер* Спасителя, стоящаго(у сомкнутахю изъ двухъ половииъ 
подъ нрямымъ угломъ стола) съ чашею и днскосомъ въ .лквой рук-к, „частицы" 
съ котораго раздаетъ четырем ь коленопреклоненны мъ аностоламъ; среди ихъ и 
1уда, но лишь съ чсрнымъ нимбомъ надъ головой; остальные (8) сндятъ по ту 
сторону стола; но что всего неожиданн'кс такъ это присутств1е здксь кол-кно- 
преклоненной ])Огоматерн. Кром-к глубоко-религюзнаго благогов'кн1я въ фигу- 
рахъ апостоловъ— ничего болке еще но выражено. (См. К о г ?< 1 е г'а ЬеЪси м. 
\Уегке с1с9 Кга (Иоуашп 11а 1'Че8о1е. Нс'^спзЬ. 1859. и Ь с у^я К1о8о1е. ЬотЬ 
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Однако н въ „визант1йскун> пору"^ уже встречаются 
едпппчпыя прямо |1стор11ческ1я ,,?. Всч.^^ ростущ1я къ концу 
средпнхъ в1>ковъ и колпчсстиеппо п качественно. Посл'^ изо- 
бражен|я а1 Ггезсо въ катакомбахъ Каллйкста^ древн'Ьйшпмъ 
нзъ таковычъ является мозаичное нзображен1е половины У1 в. 
въ пзв1>стномъ своими мозаикпми храм'Ь 8. Аро11|паге 
пиоуо въ Равени*.^ но еще безъ особеннаго отноп1ен1я ху- 
дожника къ Факту предательства 1уды. Последнее высту- 
наетъ, какъ кажется, не ранЪе VIII— IX в1>ка и прежде 
всего въ визаит1йскихъ рукописяхъ, въ котормхъ момеитъ 
заявлеп1я Христомъ о предател1> воспроизводится, вообще, 
согласно сказаи1Ю евангелиста Матоея (гл. XXVI. 20— 26). 
Такъ напр. въ весьма иитересиомъ по близости своей ком- 



1886). У Го1;цоли (въ флорент. акадеи1н) — 6 учениковъ сиднтъ за столомъ, 
() обра'^уютъ дв^ колЪноиреклоненныя груапы предъ стоящнхъ Спасителемъ. У 
Тустуса (въ нанрестольн )Г1 картине въ 1;сркви ^аша Л^^аИт въ г. Урбнно) — 
Спаситель тоже, проходя мимо стола съ столикими за нимъ на кол^ияхъ апо- 
столами, каждому иодноситъ ^«(. Ног^инш (св. хл^оъ-опр'Ьснокъ); 1оаннъ несетъ 
вино, Гуда черезъ плечо смотритъ на происходяи^сс д'Ь&ств1е; его можно узнать 
не по ОДНО& лишь киссЬ съ деньгами, но ужо и по таинственно-мрачной фнзюно- 
М1и; онъ сопирается унтн. Вверху два ангела поклоняются св. Таинству. Но 
обычай эпохи изображать въ историческихъ картинахъ проиыаго современныхъ 
художнику лицъ (особливо м1;стныхъ меценатовъ) не забытъ и 1устомъ. Въ ка- 
честве зрителей Христова Таинства присутствуютъ герцогъ Федерико Урбин- 
СК1Й и персидск1й посолъ со свитою; д'Ьнств1с совершается въ зал^, прсдстав- 
ляющехъ внутренность церкви. Рассматривая )штуально-символическ1Й характеръ 
и ви.{аит1Йскихъ и только что упомннутыхъ изображеи1Й итальянцевъ, особливо 
X лракгерннй въ нихъ паракмлизмъ въ компановк-Ь и группиропк'Ь фнгуръ, не.1ь- 
зя не вспомнить одинъ н'<ъ рнсунковъ Лцки Крашьха (Младшаго), представляю- 
щШ прича1цсн1с илк-Ьстнаго деятеля „реформац1и'' въ Герман!н, Курфюрста Сак- 
сонс.таго 1оглнп1 Фридрпха Нолик иушнгг). Художосгвснное сродство изобра- 
ж;.мпя по замыслу ламЬтно^: др('впс-хриспанск1е симиа1измъ и а.1легор1Я, воз- 
1юдиви11еся въ в^къ Го|))ормац1Н (т. е. въ в^къ, по опрсделеи1ю протестантски хъ 
богослов >вь, ктлрождсмпн порво^ытнлго христианства) -въ этомъ рисунке оче- 
видны. У алтаря, на которомъ поддерживаемое виноградными лозами и гроздя» 
МП ^распят1е" источаеп, кровь нзъ „прободеннаго ребра^, стоять Лютеръ и ве- 
ковой его предтеча Миъ Гусъ, первый съ чашею, второй съ дискосомъ и „ Го- 
стией ^, и оба причащаютъ стояния предъ каждымъ изъ нихъ на колеияхъ изо- 
бражеп1я одного и гого-же лица, 1огаина Фридриха. (Сзади и за а.1таремъ стоять 
въ благогов1;п1п тоть-же курфх)рстъ, его жена и три сына. Снимокъ можете 
найти у ВУисо'ра Лтллсъ Всем1ри. Истории. Новая Ист. табл. VI фиг. 5). 
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ПОЗИЦ10 СЪ мозаикою ВЪ св. .АП0ЛЛ11Нар111 Новомъ^ нзо- 

бражсй1и Тайной Вечери въ руБОПисномъ отрывк'Ё четверо- 
евангел1я VIII— IX в'Ька *) видимъ Христа, возлежащаго 
сл'Ьват и 1уду, сидящаго справа; одною рукою онъ при- 
касается къ чаш* СЪ двумя рыбами (еще остатокъ сим- 
волики), а другую подносить ко рту; при этомъ ВС* апо- 
столы протягиваютъ руки ко Христу и проФ. Копдаковъ 
находить, что ,,эта манера выражен1я ихь протеста гораз- 
до жив*е того обычнаго пр1ема'' (поздп'Ьйшихъ ху дожни- 
ковь), ^когда Фигуры апостоловъ представлены сгруппи- 
рованными по-парно и обернувшимися другъ къ другу" **). 

Вообще СЪ XI стол*т1я историческое воспроизведен1с 
Тайной Вечери становится довольно частымъ, такъ что 
греческ1й иконописный подлинникъ (т. е. принятые Цер- 
ковью образцы для икоиописан1я) даже предписываетъ 
изображать этотъ сюжетъ исторнческп, т. о. Христа съ 
апостолами за трапезою и уже не возлежащими (хотя 
последнее, какъ вамъ известно, согласнее съ обычаями 
античной древности), а сидящими (что составляеть оче- 
видное подновлен1с)***). Встречается :-)то въ мип1атюрахъ не 
только визант1йскаго Востока, пои латипскаго Запада****), 
даже кажется, что зд^сь входить въ употреблен1е еще рань- 



*) Въ Спб. Импер. публ. библ10тск1'» .^ 21; 011исан1е въ СяиИо^пе с1с8 
шаппясг. ргеса |1с 1а ЫЫ. 1гар. РиЫ. 81.-Ре1сг8Ь. 1864. 

**) Н, П. Копдаковъ Ист. Вила1тйс1с. искусства е1с., стр. 133. 

**♦) Кажется, что въ д-Ьл-Ь „историчсскаго" трактован1я сюжета им^ло 

вл1ЯН1е одно изъ постановлен1й еще Трулльскаго Собора (69'2 г.), касающееся 

христ1аиской иконограф1И (см. В 1 (1 г и п Маши! (1'1с()110<гпф1пс с1иепсппс 
2^^сс^пс с1 1а11пс. Раг18 1845, стр. 331)). 

****) Паир. въ упоминаемыхъ проф. Копдакопымъ латинскихъ кодексахъ 
Псалтыри такъ назыв. Эгертонскомъ (въ Ирнт. муле* Ле ПЗУ) XII в-йка и Тол- 
ковой Псалтыри Валличеллханской Г)нбл10теки въ РимЬ (;т Лг Е. 24) XII— XIII 
в^ка и въ др. почти исключительно съ чертами визант1йскаго стиля. Весьма 
интересно въ этомъ случа-Ь вл1ян1е Низант1и и на искусство Грузхи. Въ только 
что изданныхъ про<}). II. Покровскимъ „Мин1атюрахъ евангел1я Гелатскаго мо- 
настыря" (возл* Кутаиса. Спб. 1887 г.), памятникЬ XI— XII вЪка, встр4чаемъ 
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ше^ чуть-лп НС съ IX и1>ка. Художникъ обыкновенно изобра- 
жаетъ ужъ столь иъ Форм1*э полукруга (латинской литеры 
1)), съ прямой стороны котораго сидит ь только 1уда, приии- 
мающ1й оть Господа обмокну тый пъ соль кусокъ хл'Ьба. 

Но къ то время, какь вь ви:шнт1йскомь искусств'Ь 
изображен1Я Тайной Вечери посятъ на себ1^ всЬ черты сти- 
ля этого искусства, вь больтинств* случаевъ страдаютъ, 
если такь можно выразиться. окочеп1>лымъ схематнзмомъ, 
нгнорируюшнмъ всякой душевной нкспресс1ей и акц1ей 
(выражен1емъ и д1>йств1емъ) лицъ, а потому и являются 
только однообразными иовторен1ями какъ-бы устаиовленна* 
го шаблона, — па •кпад'Ь начинаетъ проявляться довольно 
рано (уже около X в-Ька) стремлен1е къ драматическому 
иодчеркнван1ю сюжета, которое р'Ьшительно прорывается 
съ XIV стол*т1я въ Тоскапскомъ искусств* *). 

Такъ напр., ен^е вазант1йскую передачу событ1я 
(по уже съ н1>которыми образными восполнен1ями на осно- 
ван1и словъ евангелиста 1оанна **)иужссъстремлетемъ къ 
экспресс1п) находимъ въ древтьишемъ скульптурномъ вос- 
пропзвод(чпи Тайной Вечери на составленномъ изъ золо- 




изо«1ражеи1с ТаГшой Нечорн, къ которомь за иолукруглыхъ столомъ апостолы 
ужо сндятъ, но I. Христос; ь еще возлсмсатъ (у л1}ваго конца стола, считая отъ 
зрит(>ли): Оиъ двуиерогно бллгословллетъ чашу, кром^ которой на стол11 только 
блюдо -вес 01116 съ (Ч1мволич(ч-кой рыбой. 1уда на правомъ конц'к стола насуиро- 
тивъ Спасителя, немного изолированный отъ остальиыхъ, довольно скучеяныхъ 
ученииовъ. При не{начительныхъ ра:)м1>рахъ фигуръ и нсотчетливостн литогра- , 
фнрованныхъ коитуровъ судить объ какой-либо экспрссс1н лнцъ трудно. I 

*) Подробному из1м11довлн1ю объ И1ображсн1и Тайной Нсчерн въ В1- 
лаиг1нск)хь искуссгвЬ и >:::(Ч1и'*нь трудъ I) и Ь I» с г!*» ]У\е Пяг^и'Пмп^ Нол 
Л1м'1п11пч'|и «Мпси |И • 1»у/.а1111|Г1.-я*1| ' К III 'Г Ь«»1[»/:. 1*^72 (вь [аЬгЬмсЬгг Г|1г 
К|1Пг<!\\1'.<{ пчсЬаГ-. IV Л.ч'п;:. 1 II 'Г(. нлдлв. /аЬ1Иомь, съ богатой литера- 
турой Си некоторыми снимк1М!( съ др(;вне-рус('кихъ художиственныхъ наиятни- 
ковь), до11олнен1емъ кь к )торому (тоже со сиимклмн древнихъ н.1ображск1Й Тай- 
ной Печери) можогь служигь трудъ К1рдин1Л1 I. П. 1*11 га 8р10|1ер111т 8о- н 
и-апи'ипс (Р|111.< иц. 1)1(|()1) т. 111. 



1 **) Гл. XIII. 27 „И но хтЫЬ гогдл внчд^ вь онь (Гуду) слхлн1....". 







тыхъ пдастинокъ ап1ереп^1иш'1> (ткапыхъ^ шитыхъ пли 
вованыхъ покровахъ на римско-католическихъ плтаряхъ, 
особливо передней^ обращенной къ 1срею и наств'!^ сторо- 
н'Ь его), находящемса въ соборной сокровнщппц'Ь въ Аахе- 
н*. Работа принадлежнтъ Х-му стол'Ьт1Ю. Хрпстосъ сиднтъ 
на возвытенномъ с'Ьдалищ'Ё у л1^ваго угла полувруглаго 
стола. 1уда, стоя впереди, по средии1|, приннмаетъ хл1&б- 
ный ломоть и хватается л1>вой рукой за затылокъ, испу- 
ганный овлад1&вающпмъ имъ сатаной. Подобный-же ба- 
рельсФЪ — въ собор* въ Лоди (1163 г.). 

Ограничиваясь только перечислен1емъ н1^которыхъ пн« 
тересныхъ кой-какими второстепенными деталями изобра- 
жен1й Тайной Вечери той-же эпохи, каковы напр. : ба- 
рельеФЪ (работы XI в.) на дверяхъ парижской церкви 
81.-6егта1П йе Ргёз (гд* Хрпстосъ изображспъ спдящимъ 
за длиннымъ столомъ уже у его середины и съ апосто- 
лоиъ 1оанномь, весьма неловко припикшимъ своей главой къ 
лону Спасителя); или миниатюра въ Еуап§еИ81аг1ит''Ь (вос- 
кресный и праздничный чтешя изъ евангелпстовъ) импера- 
тора Генриха 111*), или— съ еще значительно бол1'с выра- 
женнымъ движен1емъ и экспресс1ей одна изъ мип1атюръ 
известной монастырской эпциклопед1и XII и. (1160 — 1175) 
„Ног1и8 йеИс1агиш" абатессы Геррады Фонъ-Ландспергъ**), 
переходимъ къ бол1>е выдающимся произвсдоп1ямъ изобра- 
зительнаго искусства, трактовавшпмъ сюжетъ Тайной Ве- 
чери — къ концу средпихъ в'Нковъ и въ повое время. 
Начневгь съ работъ живоппсцепъ Тосканской школы XIV 
и XV в'Ька, которымъ, можно сказать, первымъ принад- 
лежнтъ заслуга прочной постановки и разработки этого 
сюжета на почв* исторнческаго Факта и особливо психи- 

*) Писано около 1040 г.; ныи-Ь въ Бремеиской хюродской библ1отек1'>. 

*♦) Выла между рукописными сокровищами Страсбургской библютеки, 
гд-Ь и погибла въ военной катастроф* 1870 г. См. С. И. Е п р е I Ь а г с! Нсгга*! 
уоп Ьап(18регр. 81иИд. 1818. (>. Н е п п с а т К к у п КиНиг^гезсЬ. г1. (1оп1^!с11. 
Уо1ке8 т. I 224. Вег1. 1880. 



*1^ 



"^ 



♦) См. К I с ^г »' I ГсЬгг <Ие Пагз^еИпп^? (!ся ЛЬе11(1гоа1|1{!|^ Ъс80П(1сг8 
1п (1сг (онсатПг^сЬеп Кип.<1. Паппогег 1869. 

**) 1Чм|1екто[)1н иъ католнческнхъ монастыряхъ принадлежать обыкновен- 
но къ самым ь ро1*кошным'ь частямъ монастырскаго 110М'Ь|цен1я, какъ по объему, 
такъ и по обстлиовк!-., зак.1юЧая въ оеб-Ь, кром1> большаго об^деннаго стола, еще 
хорм или камедру съ ана.1оемъ (на котороиъ .1сжатъ жнт1я скятыхъ, читаемыя 
громко во время 1;ды одннмъ тъ брат1н или настоятсчемъ), сосудъ съ освящен- 
ной водой н т. и. Ст-Ьны расписаны или увешаны картинами священнаго со- 
дсржан1я. 

***) 1оаина Сту^Ытскаю, по мнЬн11) про«|»сс. Бруна, или скор1;е 1оанна 
Предтечи (что блшь Илахсрнъ), по мн1|Н1ю проф. Кондакова; см. „Сопя^ап!!- 
п(>р1с, }*«\'* яапПи.'Пгс? с! .ш ?; 1Ч'И(111ея аи соттспсстсп! Ни XV' 81сс1с; (^лц- 
тгШ (1е Г1ппгга11о «1о 01а\ ^^п (га<1. р. Р11. Нппш (въ ;]ан. Иовор. Униве1к:. 
г. Х.ЧХ\*1 стр. !) прим. 14) н У/. У/. Кондакова Нн:»ант1Йск1Я церкви и памят- 
ники К(>нс1аитиноп(>лл, стр. 147 въ Т1»удахъ VI Археология. Оъ'Ь^иа, т. III 
Одесса, 1??87 1-.). 
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ческаго элемента *). Между прочимъ зам'Ьтимъ^ что новое 
направление въ нконограФ^н Тайной Вечерп. оставпвъ въ 
сторон1> символпчесБо- обрядовую идею въ нзложепт, умест- 
ную для п»обра«е1пй въ сакраментальной (литургической) 
частп храма (каковы алтарь^ престолъ н т. п.). пр1нскало для 
Тайной Вечери съ новымъ чисто, такъ сказать, ^затра- 
пезнымъ^ содержан1емъ уже иное , не им'Ьющее бого- 
служеопаго назначен1Я иом%щен1е, не храмъ, а по пре- 
имуществу монастырское здан1е., именно, такъ называе- 
мую въ немъ €транезиую» или геГес1;опит, особую ком- 
нату, предназначенную дли общаго стола монастырской 
брат1и **). Есть сл^ды этого обычая и на Восток*. Такъ, 
напр., нснанск1й путешественникъ начала XV в1^ка касти- 
лецъ Рюи-Гонзалецъ Клавихо, пос'6тив1Н1й въ 1403 году 
Константинополь, упомипаетъ о мозаическомъ изображен1и 
Тайной Вечерп на сгЬнахъ большой трапезной комнаты 
возл* церквп одного монастыря***); по на католическомъ 
Запад!^ обычай сталъ почти иовсем1>стнымъ. 

Что касается содержан1Я Тайныхъ Вечерь истори- 
ческаю типа съ конца среднихъ в1>ковъ и въ первые 
в'Ька попаго времени, то мы зам1>чаемъ, что въ нихъ, въ 
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связв съ упадкомъ въ европейскомъ оби^еств'Ь релипоз- 
наго н съ возрожден1емъ св1>тскаго (м1рскаго) пастроен1я, 
являются преобладающими не столько церяопно-догмати- 
ческ1е мотивы^ сколько общечелов'Ьческо-психологическ1е. 
Подобно тому какъ срсдпев'Ьковыя, отвлеченныя церков- 
ный легенда^ гнмнъ н мистер|я сменяются въ эпоху „Воз- 
рожден1я^ полными жизни св1>тскпмн поэмой, сонетомъ^ 
трагед1ей — па почв* ген1альнаго творчества Петрарки, 
Тасса, Ар1осто, Сервантеса, Шекспира, точно также и въ 
воспроизведен1яхъ „Тайной Вечери" (какъ и во всемъ 
изобразительномъ искусств*) идеально хрпсла некое м1ро- 
созерцан1е на Тайную Вечерю, главнымъ образомъ, какъ на 
актъ установлен1я священн*Йшаго въ христ1анСкой релипи 
таинства, — сменяется взглядомъ на евангельск1й Фактъ, 
какъ на реальное историческое событ1е со всЬми прису- 
щими ему естественными причинами и душевными чело- 
в1^ческими движен1ями участвующихъ въ событ1и лицъ. 
Действительно, количественно мы несравненно мен^е встр*- 
чаемъ въ выдающихся «Тайныхъ Вечеряхъ* за это время 
взятымъ исключительно сакраментальный моментъ (освя- 
щен1е Христомъ хл1>ба и вина) *), еще т^мъ р^же — сим- 
волическо-ритуальный актъ (причащен1е Христомъ при- 
сутствующихъ), ч^мъ безусловно преобладающ1Й тотъ или 
другой моментъ изъ полнаго драматизма сказан1я еванге- 
листовъ о "Предательств*»». Въ этомъ случаЬ некоторый 
детальныя различ1я въ верс1яхъ евангелистовъ Матвея 
(21—25), Марка (18-21) и Луки (21— 23) сравнительно 
со сказан1емъ евангелиста 1оанна (18—19; 21 — 30), рав- 
но какъ личный вкусъ (м1росозерцан1с и цаггросп1е и ху- 
дожника и его среды) даютъ ему широкую свободу выбора 
среди различныхъ моментовъ даннаго собьтя, начавъ отъ 



*) т. е. ст. Еваигел1я: Матоея 26—29 гл. XXVI, Марка 22-25. XIV, 
Луки 17-20. XXII. 
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словъ Христа «едпнъ отъ васъ преда СП1 мя» п до ухода 
1уды изъ соГ)ран1я ([оаппъ 30). Прп этомъ обил1е лицъ 
(а следовательно и характеров!») этего великаго пролога 
закончившейся на Голгоо1\ М1р0110й драмы дастъ многосто- 
ронн'Ьйипйи благодарный матер1аль художник) вакъ нъ д1>Л'Ь 
разнооГ)раз1Я компановки картины (особливо въ грунниров- 
к* персонажа), такъ, особлпво, въ широкой обработке бо- 
гатыхъ по внутренней глубин'Ь психологическнхъ мотивовъ 
(напр. въ пндпвндуализац1и апостоловъ. въ передач'Ь не- 
объятныхъ ннутренняго трагизма и м1ровой скорби Бого- 
человека и т. п.). И ген1й и талантъ (нередко и посред- 
ственность) не могли не почувствовать всю гранд10зность 
этого сюжета и не испробовать въ пемъ своихъ силъ^ вла- 
гая каждый, смотря но художественному капиталу, свой 
вкладъ въ сокровищницу искусства. Отсюда — ^Тайныхъ 
Вечерь» этого направлеп1я весьма много, но по слову Еван- 
гел)я '«мало избранныхъ». Ни время, пи задачи настоящаго 
курса не позволяютъ мне сообщить вамъ многое,. хотя-бы 
даже, и о выдающемся немногомъ (это дело предстоящаго 
вамъ курса пстор1и искусства), — я ограничусь лишь ико- 
нограФическимъ очеркомъ и часто лишь просто нерсчисле- 
Н1емъ именъ, описывая кратко лишь более известный и 
то не заходя за эпоху «Возрожден1я». Въ общемъ скажу 
только, что более характерный изъ Тайныхъ Вечерь 
XIV— XVI в. заметно распадаются на две группы: въод- 
них^ художники, более близк1е по личному настрое- 
И1Ю къ релнг1озпому чувству средневековаго человека п 
его м1ровозрен1ямъ на Тайную Вечерю, избегаютъ драма- 
тическаго подчеркиван1я действ1Я и страстности лицъ, или 
въ виду святости только что совершившагося (по ев. Луке) 

! или предстощцаго (по Матвею и Марку) акта установлеи1я 
Таинства, или по чисто внен1нему пониманш сюжета (исклю- 
чительно изъ провидепц1альныхъ. а не человеческихъ стиму- 

' ловънсходян^аго предательства). 11ндивидуалнзац1я Христа и 



апостодовъ н психическая жизнь пхъ въ атотъ мнгъ или от- 
сутствуютъ, НЛ1 такъ слабы, что даже для столь необхо- 
димаго въ сюжегЬ лпца^ какъ 1уда'Предатель, художники 
ограничиваются лишь больше вн'бшннмп приемами указа-. 
Н1Я, часто даже неяснывш *). Въ другихъ — художникъ 
(особливо въ в1Ькъ полнаго Ренесанса) съ большпмъ или 
меньшимъ усп1^хомъ стремится, главпымъ образомъ, пере- 
дать вызванное въ ученикахъ словами Спасителя общее 
волнеше, разнородный душевный движен1я, согласно ха- 
рактеру каждаго, и ихъ проявлен1е не только въ т1^лес- 
пой акщи, но и въ экспресс!» лпцъ^ сл1>дуя для этого 
чаще бол'Ье полной и энергической верс1и Бв. огь 1оанна. 
Если у нЪкоторыхъ изъ художниковъ этого направлеп1я 
1уда иногда и носитъ еще приданный ему прежней иконо- 
граФ1ей вышеприведенный условный черты вп'Ьшней ха- 
рактеристики^ то зато^ можно сказать, у большинства онъ 
подчеркивается уже иными сильными Физшномическими 
штрихами не только порока въ косности, но и порока въ 
дМсташ^ проявляющимися даже и во вн1Ьшнихъ гЬлес- 
пыхъ чертахъ протеста и разрыва со вс/бмъ его окружаю- 
щимъ (оборотъ спиной., порывается уйти и т. п.). Тогда какъ 
Спаситель въ однахъ произведен1яхъ носитъ на себ!» черты 
только Божеской личности, невозмутимаго покоя и свя- 
тости и Его жестъ рукой отв'Ьчаетъ Его словамъ: «омо- 
чивый со мною въ соливо рукун или <се рука предаю- 
щаго мя со мною есть на трацез'Ь>», равно какъ по Ёвангсл1ю 
отъ 1оанна (26) ««омочь хлЬбъ, даде 1уд'Ь'», — въ друтхь 
Онъ является и Богочеловтькомъ^ вступающимъ уже въ эту 
минуту па путь земныхъ страдан1й: — въ сосродоточсн- 

*) или согласно Ёвангел1ю отъ Матвея ст. 23, Марка 20 -- 1уда обма- 
киваетъ хл'Ьбъ въ „соливо" одновременно съ Христомъ, млл согласно 1оанну 
(ст. 26) Христосъ подаетъ ему обмокнутый въ соль хл-Ьбъ; атрибуты 1уды — или 
кошелекъ въ рук'Ь, или черный нимбъ надъ головой, иногда полное его отсут- 
ств1е (какъ еще и въ пред1пествовавш1Й псрюдъ иконограф1и), иаконецъ июли- 
рованное положеи1е за столомъ и т. п. 
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ныхъ чертахъ Его лица талаитливме художникндраматур- 
гн воспроизкодятъ пашъ м|ръ глубокой тяжелой дуым и 
великой душевной скорби и сердечной бури, согласно стро- 
камъ (21) великаго психолога евангелиста 1оанна: «С1я 
рекъ, 1исусъ возмутися духомъ и свидетельствовав. 

Много еще, конечно, можнобы указать вамъ особен- 
ностей и вь манер1*> воснроп:шедеи1й Тайной Вечери этого 
времени, но пока будемъ довольствоваться и этимъ. Пе- 
рейдемъ къ отд'Ьльнммь ироизведеи1ямъ и ихъ ыастерамъ. 

Первые, покннув1Н1е внзант1Йскую условность въ об- 
работке сюжета и нроложивипе путь (иосл1^ средиев'Ько- 
выхъ поимтокъ) къ индивидуализа1ии д'Ьйствующихь лицъ 
на ночв'Ь богатыхъ психологическихъ мотивовъ — были 
Дуччю да Буонинсепьн (крайн1Я хронологически даты въ его 
жизни 1282 и 1320 г.) и знаменитый Джттто ди Бопдопэ 
(но Вазари 1276 — 1336). ««Тайная Вечеря»» иерваго (заклю- 
чительная сцена ц'клой сер1и изображен1Й Христовыхъ 
сиасс1й» («страстей»)^ наинсанныхъ въ 1311 г. на зад- 
ней сторон1| большаго наирестольнаго образа — складней 
С1энскаго собора) иредставляегь квадратный столъ съ за- 
нимающипъ его среднее м1^>сто Христомъ, къ которому 
склонился 1оаииъ; справа и сл'Бва отъ нихъ по три апо- 
стола; пять остальныхъ на иервомъ илаиЪ и полуобраще- 
иы къ зрителю спиной (между ними и 1уда, котораго мож- 
но узнать лишь но обращеннымъ на него строгимъ изо 
рамъ Христа и Петра). Л1'>вая рука Спасителя на стол1>, 
въ правой- вытянутой — ломоть хлЬба. Въ Ц'Ьломъ заме- 
чается стремление художника къ естественности выраже- 
Н1Я и къ энерг1и въ жестикуляциц среди учеинвовъ за- 
метно ()живлеп1е: некоторые смотритъ на 1уду, друг1е 
Т>дягь или держать сосуды съ виномъ. Внрочемъ впечат- 
лГ>н1е отъ словъ Сиасителя о иредател1> выражено здЪсь 
только отчасти. Недостаетъ также картинЪ чувства свя- 
тости и возвышеннаго сиокойств1я, которое встр'Ьчаемъ въ 
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картпнахъ кисти Дж10тто. Отъ посл1^дпяго дошли до насъ 
три пзображен1я Тайной Вечери: (безспорныя) одно въ сер1п 
Фрескоиъ падуапской церкви Мадонны (1еГАгепа, другое 
изъ сер1И картнпъ на доскахъ (еобыт1я \глъ жизни Христа 
и ЖИТ1Я св. Франциска) некогда въ моиастыр1^> 8-1а Сгосе, 
нын'Ь въ Флореит1йской академ1и, и (гадательно ирииисы- 
ваемос)- небольшая картина въ Мюнхеиской Пинакотек1&. 
Какъ въ падуанской^ такъ и въ мюнхенской Тайпыхъ Ве- 
черяхъ расиоложен1е Фигуръ почти одно и то-жо (и от- 
части наномииаетъ приведенную нами выше миниатюру 
Гелатскаго еваи1ел1я или рельсФъ Аахенскаго ап1ерепЛ1иш'а) 
именно: Христосъ возлежать отд'Ьльно на возвын1ен1и за 
лгьвымъ отъ зрителя краемъ стола^ аностолыжс сидятъ 
па скамьяхъ у остальныхъ трехъ стороиъ. Вс'Ь въ ним- 
бахъ, кром* 1уды, сидящаго справа отъ Господа и при- 
нимающего отъ Него ломоть хл'Ьба; 1оаннъ н Петръ по 
другую сторону Христа, первый (всегда въ Тайныхъ Ве- 
черяхъ, согласно Ёвангелш)) молодъ и наклоненъ къ Спа- 
сителю главою (Еваигел1е отъ 1оаппа XIII. 23)- Петръ^ то- 
же согласно древне-традишонному тину, сЬдъ и характе- 
ризоваиъ чертами энергической ФИ310ном1и и короткими 
волосами па голов* и бород*. Только одно его лицо но- 
сить черты п'Ькотораго психическаго движен1я и то лишь 
чувствуется въ пихъ ни то недоум'Ьн1е, ни то вопрошаю- 
ще взоръ^ направленный къ Спасителю (очевидно, взятъ 
первый момептъ поел* словъ Его ^аминь^ аминь глаголю 
вамъ, яко единъ отъ васъ иредастъ мя" (1оаннъ XIII. 21): 
на другихъ учениковъ в'Ьсть о предател*, повидимому, не 
произвела особенно потрисающаго д'Ьйств1я; еще въ па- 
дуапской Тайной Вечер* н*которые попарно обращены 
другъ къ другу какъ будто съ вопросомъ, а въ мюнхен- 
ской — каждый продолжастъ то пли другое д*Л() начатой 
трапезы. Только въ отличающемся благородствомъ лик* 
Спасителя, хотя иредставленномъ осторожнымъ художнп- 
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комъ не СП Гасс, а почти въ проФиль, иаы'Ьчается серьез- 
ное II скорбное вмражен1е. Въ оОщемъ иъ обопхъ картп- 
иахъ но внднАгь свойственнаго Дж10тто драматизма^ оче- 
видно, еще блнзкШ среднев1>ковымъ м1ровозр1|Н1ямъ въ 
нконограФ1п па Тайную Вечерю, какъ на событ1е бол'Ье 
евхарпстнчсское, ч'Ьмъ трагическое, Дж10по вк1С0К1Й дра- 
матнзмъ п трагичность момента прннесъ въ жертву стрем- 
лен1ю выразить мирную свитость и спокойную торжествен- 
ность носл1^)Дней ^трапезы любви'' и установлен!» вели- 
каго таинства Евхарист1и. Поэтому, уступая въ оживлеи- 
ностн Тайной Вечери Дучч10^ эти Дж10ттовск1Я Тайныя Ве- 
чери иревосходятъ первую релнг1ознымъ чувствомъ свя- 
тости и величавымъ сиоБойств1емъ древне-христ1аисБаго 
ионимаи1я :^того сюжета. БолЪе драматизма и въ этомъ слу- 
ча1> обдуманности въ третьей Дж1оттовской Тайной Вечер* 
(что во Флорентийской академ1н) *). Не отличающемуся 
никакой акснресс1ей въ ирежнихъ Тайимхъ Вечернхъ 1уд'Ь 
художинкъ въ настоящей картин'Ь иридалъ хотя поверх- 
иостныя, и то не лицу, а т'Ьлу, но всс-же весьма явимя 
черты исихическаго двнжен1я, выразивншгося у 1уды р1|3- 
кимъ оборотомъ спиной ко столу, какъ-бы въ нам'Ьреи1и 
встать и уйти отъ неир1ятной сцены иль угрозы, кото- 
рую (внолн!^ прилично Дж10ттовскому драматизму) заяв- 
ляетъ ИЫЛК1Й Петръ, виергически указывая на предателя. 
Если первый дв'Ь Дж1оттовск1я картины можно признать 
за ночатокъ первой сер1и Тайныхъ Вечерей, то Дучч1ев- 
ская и третья Дж1оттовская — могутъ быть первыми за- 
мЬтиыми пробами второй, т. е драматизирующей ихъ группы. 

В1>иецъ этой последней въ XIV в. — большой фрескъ 
въ реФектор1и Флорент. церкви 8-1а Сгосе^ приписываемый 
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*) Кгап/. Ки^'1ег ПшиИ». <1. (;е8сЬ. «1. Ми1о1ч1 § 105, которую, не по- 
нимаем!, какъ, упустил ь иль виду яиторъ столь иочтонной статьи о „Тайной Вс- 
Ч1*1)ц Ли»нарло да 15инчп" Эри.гь Фрпнтцъ\ см. пореводъ въ „И-Ьстн. Изяп^н. 
Искусстпь" г. IV, пнп. 2-й. 
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современными учеными ученику Дачотто Таддео Гадди 
(1300—66); прежде его считали пронзведеп1емъ Джштто, 
но во 1-&ъ, и въ комно;^нц1н зд'Ьсь р'Ьн]ительпо отражается 
не ДЖ10ТТ0ВСН1П нр1емъ^ а во 2-хъ, ,,вь картин'Ь р'Ьзко выка- 
зываютси какъ недостатокъ внутренней законченности н 
равном'Ьрной одушевленности^ соеднненноП съ класснческнмъ 
снокойств1емъ, свойственнымъ исключительно одному Джг- 
отто^ такъ и стремлен1е къ внерпи выражен!» чисто виТ>н1- 
нимъ пр1емомъ передачи велич1яданнаго момента,- гво//сш<?лг, 
въ наибольшей степени отличающгя Таддео Гадди между 
всЬми учениками Дж1отто" *). Въ самомъ д*л1;: Христосъ 
не съ Л'ЬвоН стороны стола^ а въ центр1\ за нимъ сндя- 
щихъ учениковъ и только одинъ 1уда съ передней сторо- 
ны стола. Спаситель не иротягиваетъ хл1)ба предателю, ни 
руки своей къ блюду: Его десница съ благословляющимъ 
жестомъ, а шуйца касается почти лежащаго у Его лона 
Ьанна. Въ такой поз* 1оаннъ, вирочемъ, и у Джютто, за 
то по драматизму Фрескъ въ 8. Сгосе въ большей анало- 
пи съ Тайной Вечерью Дучч1о: вс1> ученики весьма ожив- 
лены (Петръ об'Ьими руками указываетъ на предателя^ 
друпе смотрятъ на него съ выражен1емъ удивлен1я, см1>- 
шанньго съ ужасомъ), только 1уда почти безучастенъ: 
обмакиваетъ пищу въ блюдо. Его признаки еще вп'Ьнппе: 
малый ростомъ, безъ нимба, сидитъ въ отдален1и. Въ об- 
щемъ выразительная оживленность жестикулящи и стрем- 
лев1е къ разнообразш выражен1й и къ м'ЬткоЙ характе- 
ристик'Ь душевныхъ движенШ составляютъ выдающ1яся 
особенности этого произведен1я, им^вшаго, какъ это уви- 
димъ, вл1ЯН1е и на выдающихся мастеровъ Тайной Вече- 
ри въ XV стол, (даже и Л10нардо, наделившему свонхъ 
аностоловъ— Андрея воздетыми руками, а Петра энергично 
схваченнымъ ножемъ — жестами двухъ учениковъ Гад- 
Д1евой „Тайной Вечери"). 

♦) ЕасЬ. Кгапи, стр. ПО, см. выше. 
X 
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КРАТК1Й КУРСЪ ЧТЕН1Й 

ПО СТРОИТЕЛЬНОМУ ИСКУССТВУ 

(КЕДЕННЫХЪ ВЪ ОДЕССКОЙ РИСОВАЛЬНОЙ ШКОЛЪ) 

ВЪ 18877 УЧВВ. ГОДУ 
художникомъ-архитекторомъ Ю. М. Дмитрёнко. 

Введен1е. 




I 



редмстомъ науки «Стронтсльнаго искусства » есть си- 
стематическое изло»еп]е лравилъ^ которыми долж- 
но руководствоваться при ностройк^Ь различнаго рода 
сооружен1й. 

Строительное искусство въ шнрокомъ смысл^Ь слова 
обнимаегь три различные виды зодчества: 

1) Гражданскую архитектуру^ — т. с. искусство 
строить общественныя и частный сооружен1Я^ лредназна- 
чаемыя для жилья, вообще всЬ строен1я, составляющ1я въ 
совокупности— ц-^льнын И0НЯТ1Я города иль иного поселешя ; 

2) Архитектуру военную^ т. е. искусство укреплять 
разный части города иль носелен1я отъ ненр1ятельскихъ 
нанадеи1й (что называется обыкновенно ФортиФикащею, 
или наукою укр'Ьплен1й) и 

3) Архитектуру морскую— ис1а)'сство построен1Я вся- 
каго рода судовъ. 

Каждое строение есть ничто иное, какъ совокуплеп1е 
строительныхъ матер1алоиъ но нравиламъ равнов*С1Я (ста- 
тики), которые д'Ьлятся но своему значен1Ю на главные и 
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второстепенные. Главные строительпыс В1атер1алы это т'Ь, 
ивъ которыхъ производится или все строен1е^ или боль- 
шая его частц какъ напр. земли^ камии^ дерево и металы. 

Второстепенными Д1атер1алами называются т1^^ изъ 
которыхъ производится незпачительныя части строен1я^ 
или слушать они для заполнен1Я неровностей на поверх- '\\ 
ности строен1Я, или наконецъ являются вспомогательными || 
средствами при производств'^ самыхъ строательныхъ ра- 
ботъ (напр. асФальтъ. смола^ мастика, замазка, веревки 
и т. п.). ВсЬ матер1алы, находясь въ строеи1и, нодверга- 
ются д'Ёйствш изв1&стныхъ силъ, а именно: 1) мехапиче- 
скихъ (какъ напр. сгибан1я, давлен1я и пр.); 2) физиче- 
скихъ и химическихь — напр. вл1ян1я атмосФеры, воды, из- 
м1&нен1я температуры п т. п. 

Способность матер1аловъ сопротивляться д'Ьйств1ю ме- 
ханическихъ силъ называется твердостью (кр'бпкостью). 
Сопротивлеше матер1аловъ Физическихъ и химическихъ 
называется прочностью. 

Твердость матер1аловъ, равно какъ и прочность ихъ 
зависятъ 01ъ Физическаго сложен1я, огь химическаго ихъ 
состава и наконецъ отъ т'Ьхъ силъ, вл1яи)ю которыз1ъ 
матер1алы подвергаются въ строен1и. 

Основан1я 8дан1й. 

Въ строительномъ искусстве слЬдуеть разсматривать 
соединен1е матер^аловъ для составлен1я частей строен1я 
при соблюден1и услов1Й; прочности, безопасности, благо- 
устройства, долговечности, при соблюдеп1и всевозможныхъ 
услов1Й ЭК0Н0М1И. Составлен1е изъ матер1аловъ частей 
строен1Я опять подлежнтъ особоаму разсмотр1^н1ю въ отно- 
и1ен1и устойчивости этнхъ частей. Наконецъ вс'Ь услов1я 
прочности и устойчивости частей могутъ быть соблюдены, 
но если при этомъ упущено изъ виду благонадежность 
осиован1я, построен1е подвергается неправильной осадк'Ь 




I» 



3 

, ^^^^^ 

и ВС* прежн1я труды, въ отношен1Н прочности н устойчи- 
вости частей,— были потрачены даромъ. Изъ этого видимъ, 
что одна нзъ глаппыхъ статей строительнаго искусства 
заключается въ правилахъ объ устройств1^ основан!» или 
Фундаментовъ. 

Оспован1емъ строен1я называется нижняя часть его, 
зам'Ьняющая неблагонадежный верхнШ слой земли, и пе- 
редающая всю точность постройки на естественный мате- 
рикъ, пли на искусственно укр'бнленный слой. 

Бласснфикац1я грунтовъ. 

Грунты въ отношен! и естественныхъ свойствъ раз- 
д'&ляются на три класса: 

1) Твердые или несжимаемые, 2) равном'Ьрно сжима- 
емые, 3) неравном'брно сжимаемые. 

Къ твердымъ грунтамъ относятся: скалистый, каме- 
нистый, крупно песчанный п кр1^пко глинистый. Къ рав- 
ном1&рно сжимаемымъ относятся: мелко-песчанный, песчан- 
но иловатый, песчанно глинистый и мягкая глина. Зд'Ьсь 
зам'Ётимъ, что разность между кр1&ПБ0Ю и мелкою глиною 
состоигь въ томъ, что крепко глинистые грунты нельзя 
вынимать иначе, кавъ помощью лома, или даже пороха, 
динамита и т. д.; мягкШ же глинистый грунтъвынимаютъ 
посредствомъ лопаты. 

Къ неравном'Ьрно сжимаемымъ Грунтамъ принадле- 
жатъ: искусственная насыпь, черноземный грунтъ, торфя- 
ный грунтъ и вообще разнородные естественные грунты. 
Нап{^им1^ръ, если при вынимании земли подъ предполагае- 
мое строен1е оказался въ одномъ м'бст'Ь каменистый грунтъ, 
недалеко отъ него мелко песчанный — и вообщз торФъ, 
то естественная осадка будетъ, конечно, неравном'Ьрная. 

Къ неравном1^рно сжимаемымъ грунтамъ принадле- 
жатъ и т1^ равном1^рно сжимаемые грунты, которые отъ 
В'&которыхъ обстоятельствъ изм'Ьнены. Такъ, наприм1&ръ, 
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если на нЬкоторомъ прострапстрЬ Л В С Д (чср. 1, лпстъ 
I) находятъ дв1& каБ1я нибудь постройки а в \\ взам'Ьнъ 
требуется ввести новую постройку е^ то понятно, что 
основа Н1е подъ этой посл1Ьдпей постройкой будетъ состо- 
ять изъ неравном'Ьрн&го грунта^ хотя онъсамъ по себ'бдо 
существовап1я построекъ айв приналлежалъ къ числу 
равном1&рныхъ. 

Это объясняется т'Ьмъ, что тамъ, гд* были старый 
постройки, грунтъ былъ уже сдавленъ нхъ тяжестью, а 
следовательно болЬе уплотненъ, нежели въ т-ёхъ м-Ь- 
стахъ, гд* построекъ не было. 

Разсмотримъ теперь ближе ъсЪ описанные грунты 
Если окажется, что грунтъ нрннадлежитъ къ первому раз- 
ряду, то изъ этого еще не слЬдусгь, что устойчивость 
предполагаемаго строен1я будетъ безусловно обезпечсна. 
Могутъ встретиться так1е случаи, что скалистый или ка- 
менистый грунтъ подверженъ выв'Ьтриван1Ю, можетъ быть 
подритымъ, пли перер^занъ подземными галлереями, какъ 
наприм'Ьръ въ такихъ м-Ьстпостяхъ, гд* нроцв^таегь гор- 
ная промыгаленпость. При слоистыхъ скалахъ, напр.: из- 
вестковой и песчаной породы, даже при скалахъ вулка- 
нической или плутонической породы нужно обратить впи- 
ман1е науголъ прослоекъ, такъкакъопъ играетъ весьма важ- 
ную роль. Если уголъ прослоекъ X мен-Ье угла трен1я 
скалистаго матер1ала между собою, то уклонъ этотъ не 
им^отъ значен1я, но если уголъ X ровснъ или бол^с угла 
трен1я, то возводить постройку на этомъ мЬст* невозмож- 
но, потому, изменивши грузъ на такой скале, можно быть 
увереннымъ, что скала приметъ движен1е. Такнмъ обра- 
зомъ при каменпстыхъ грунтахъ, также при всехъ осталь- 
ныхъ необходимо произвести пзследовап1е: не выветрива- 
ются-лп они, не размываются-ли водою, не подрыты-ли 
шахтами и галлереями и наконецъ ис могли бы при- 
нимать движеп1я отъ естественнаго расположен1я слоевъ. 
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Иногда, подшмо сущестиован1я всЬхъ этихъ ланныхъ, 
чтобъ быть ув1&ре1тымъ нъ возможности испол1ец1Я по- 
стройки, является еще одно обстоятельство, па которое 
также необходимо обратить должное впиман1е,--*это тол- 
щина скалы. Если на незначительной глубпн1> отъ уровня 
земли (черт. 2 листъ I) встр'Ьчаются въ скал'Ь прослойка 
мягкой глины или другаго слабаго грунта, то скала эта 
терястъ свое значен1е, и необходимо изсл-Ьдовать толщину 
скалистаго слоя до вышесказанныхъ ирослоекъ. Въ этомъ 
отиошеп1и практикою выработано сл1^дующее правило: для 
обыкновенпыхъ, иезначительиыхъ построекъ скала должна 
пм'Ьть толщину не мен'Ье 2 сажень,— для бол'Ье монумсп- 
тальныхъ сооружеи1Й толщина эта должна быть не меп'Ье 
3-хъ сажень. Можно безошибочно сказать, что это прави- 
ло относится и для вс/Ьхъ другихъ классовъ грунтовъ. 

При грунтахъ втораго класса мало им'Ьть въ виду 
только достаточную толщину материчнаго слоя, нужно 
также изсл']^довать и'Ь1"ь-ли подземныхъ ключей, которые, 
проходя подъ строеи1емъ, могугь размывать пласгь и за- 
т'Ьмъ быть причиною или неправильной осадки здан1я, 
пли даже обрушен1я частей его. Так1е ключи пужио со- 
бирать въ одиомъ м1>сл1^, а заткмъ дать имъ паправлен1е 
помимо осиоваи1Я строеп1я. 

1{с1> грунты втораго класса легко размываются теку- 
щею водою и потому, если вблизи сгроен1я есть р-Ька съ 
быстрымъ течеи1емъ, то необходимо на извЪстиомъ про- 
странств* укр-Ьпить борегъ. 

Нужно заметить, что грунты втораго класса весьма 
чувствительны къ тяжести, они сжимаются болЪе, когда 
подошва сильно нагружена и наоборогь сжиман1е грунта 
бываетъ меп1^е, когда части здап1я меи1>е нагружены. 
Отъ этого происходитъ иеравномЬрное сжиман1е грунта 
подъ строен1емъ; поэтому необходимо подошву устраивать 
такъ, чтобы всякая квадратная единица подошвы была 
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одинаково нагружена, съ ц'блью достигнуть одинаковой 
осадки всЬхъ частей здан1н. 

Что касается до грунтовъ трстьяго класса., то нужно 
вообще нзб'Ьгать возведен!)! на ннхъ ностроекъ. Въ край- 
немъ случае сл'Ьдуетъ вынуть негодный грунтъ на до- 
статочную толщину и его заменить другимъ груптомъ, т. 
е. искусственнымъ сбразомъ пронзвесть естественный слой, 
им'Ьющ1й свойства грунтовъ втсраго класса (равпов1'Ьрно 
сжимаемыхъ). 

Вообще мы встр1&чаемъ грунты или совершенно \\ъ 
сухомъ вид'Ь, или пропитанные водою, пли даже покры- 
тыми ею. Въ двухъ носл'Ьднихъ случаяхъ вопросъ объ 
устройств^Ь основан1й н'Ьсколько усложняется. 

Когда грунтъ только пропитанъ водою, то могутъ 
быть затруднен1я съ водоотливсмъ или отводомъ воды, 
но когда груатъ сплошь залитъ водою, то приходится при- 
б'Ьгать къ особеннымъ временпымъ сооружен1ямъ, благо- 
даря которымъ устраиваюгь Фундаменты подъ ^одою. 

Эти временный сооружен1я заключаются въ пепрони- 
цаемыхъ ст'Ьнахъ, посредствомъ которыхъ окружаютъ ра- 
боч1е мЬсто, или въ плоскодоппыхъ судахъ, помощью ко 
торыхъ погружаютъ кладку па матерпкъ. 

Непронпцаемыя ст1&ны называются перемычками^ 
плоскодонныя-же с'^ц.и— понтонными ящиками. 

Въ обоихъ случаяхъ могутъ быть обстоятельства, 
который потребуютъ искусствсннаго укр'Ьнлеп1я грунта пли 
помощью продольныхъ лежней, пли посредствомъ роствер- 
ка^ который состоитъ пзъ продольныхъ и поперечпыхъ 
лежней. Иногда укр'Ёпляютъ грунтъ посредствомъ свай, 
совокупно съ ростверкомъ, или безъ пего. Но эти искус- 
ствеппыя укр1>илсп1Я прим'Ьняются иъ проппганпыхъ во- 
дою грунтахъ только тогда, когда можно разсчптывать па 
постоянную высоту грунтовой воды, такъ какъ дерево, 
находись постоянно подъ водою, не подвергается гн1еп1Ю, 
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между т'бмъ канъ дерево, находясь то лодъ водою, то на 

воздух*— Г111еТЪ. 

Такъ, если строится ыостъ черезъ воду, то его часть, 
находящаяся мешду вмсокнмъ и низкимъ горизонтами 
воды (черт. 3 листъ 1) подвергается ги1ен1ю. По этой при- 
чине укр1^нлеи1е грунта посредствомь свай возможно толь- 
ко тамь, гдЬ сваи будуть постоянно находиться подъ во- 
дою. Когда при раскрыт1и земли мы найдемъ грунтовую 
воду, то дол"^ны удостовериться въ томъ, измЪняется-ли 
горпзонтъ этой воды и если изм'Ьняется, то на сколько. 

Подобное изсл'Ьдован1е можетъ часто встречаться въ 
городахъ, близко расположенныхъ къ рЪк*, озеру, морю. 

Способы изс.тдовшпя грунтовъ. Въ сухихъ и кр*п- 
кихъ грунтахъ изсл*дован1е производится рытьемъ глубо- 
кихъ колодцевь, въ иропитанныхъ и нокрытыхъ водою 
грунтахъ — носредствомъ бурен1я скважинъ. 

Глубина изсл'Ьдован1я въ сухихъ грунтахъ произво- 
дится до Г)-ти сажень, а въ случа'Ь прим1Ьнен1Я свай — то 
покрайней А1'Ьр1^ 3-мя саженями ниже оконечности самихъ 
свай. 

Рытье колодца въ сухомъ и креикомъ грунтахъ про- 
изводится при УСЛ0В1И, когда грунтъ не обсыпается, т. е. 
настолько кр-Ьиокъ, что возможно вырыть колодецъ, не 
опасаясь обвала ст'Ьпокъ, что удается въ весьма р'Ьдкихъ 
случаяхъ. Обыкновенно приходиться прибегать къ буру. 
Буръ состоитъ пзъ ложки и стержня (черт. 4, л. 1). Стер- 
жень состот^ пзъ :ш(Ч1ьевъ, каждый длиною въ 1 са- 
жень дли того, чтобы, по м'Ьр'Ь надобности, удобно было- 
бы увеличивать и уменьшать длину самого стержня. Верх- 
ней конецъ стержня кончается рушнощ въ рушну встав- 
ляютъ ионеречину (металнческая налка). 

Чтобы сделать скважину вырываютъ яму (черт. 5, 
л. I), иставляюп> буръ, рабоч1е берутъ поперечину и на- 
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чинаютъ верт'Ьть. Для правильности хода бура кладутъ 
досЕп (ч. 6^ л. I), который лрижимаютъ буръ и удержи- 
ваютъ его въ вертикальномъ положе1ии. До м'(^р'Ь верче- 
шя ручкой буръ проходить слои грунта и въ ложку ихо- 
дятъ ирор1&зываемые грунты. На практик'Ь обыкновенно 
вынимаютъ грунтъ черезъ каждые 3 фута. При бурен1и 
необходивю имЬтъ ящикъ, состояний нзъ множества от- 
д1^льныхъ кл'Ьтокъ (ч. 7, л. 1), куда кладутъ образцы 
грунта носл'Ь каждаго бурен1я н этотъ ящикъ сохраняет- 
ся у производителя работъ. Независимо отъ ящика еи(с 
устраиваютъ журналъ бурен1я (ч. 8, л. I), гд4 записы- 
ваютъ степень пронитываемости грунта водою. 

Вышесказанный буровъ употребляется въ гЬхъ слу- 
чаяхъ, когда грунты сух1е и не сильно пропитаны водою- 
для сильно пропитанныхъ водою грунтовъ^ или даже со- 
вершенно покрытыхъ ею необходимо употребить другую 
ложку (ч. 9, л. I). При вращен1н бура съ лЪва па право 
клананъ будетъ закрыть и грунтъ не можеть попасть въ 
ложку; желая же достать грунтъ изъ известной глубины.^ 
нужно па этой глубин* остановить буреп1е, затЬмь сде- 
лать поворотъ бура въ обратную сторону, тогда ложка 
отпирается и грунтъ свободно въ нее проходить, поел!; 
чего снова д'Ьлаютъ поворотъ п буръ вытаскивается. 

Вытаскиван1е бура обыкпоиенпо производится руч- 
иымь способомь до глубины 3-хъ сажень; еслп-же бурь 
онущепь ниже, то приходится прибегать къ помощи по- 
лиспаста и треножника. 

Заканчивая вопрось о груптахъ вообще, нужно упо- 
мянуть о т'Ьхъ средствахъ. благодаря которымь можно 
укрепить грунты 3 класса въ томъ случаЬ, когда матс- 
рикъ находится на значительной глубин*. Средства эти 
слЪдуюния: 

1) Укр*плен1е грунта носредствомь дсревянныхъ свай; 

2)— носредствомь щебня, втрамбовываемаго въ грунтъ; 
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3) — посредствомъ наложешя на грунтъ временнаго 
груза^ равнаго {{"Ьсу возводимаго строеи1я; 

4) ~ посредствомъ вынут!я частей слабаго грунта и за- 
м1&не111я его толстымъ слосмъ песку^ бетона, или сплош- 
ной ка пенной кладки не только подъ ст'Ьнами и столба- 
ми здан1я, но и подъ всЬми промежутками, заключающи- 
мися вюжду ними; 

5) — посредствомъ употреблен1я вс'Ьхъ 4-хъ спосо- 

бовъ ВМ'ЬСТ*. 

Теперь перейдемъ къ способу употреблен1я этихъ 
средствъ. 

Начнемъ со способа укр1^плеп1я подпочвы строен1я 
деревовгь. Самый употребительный способъ укр'Ьплен1я де- 
ревомъ составляютъ лежни. 

Лежни. 

Лежпп состоятъ пзъ параллельпыхъ бревенъ, паст- 
ланныхъ въ длину Фундаментныхъ сгЬнъ. Они приготов- 
ляются обыкновенно изъ сосноваго л1'>су, толщиною въ 6 
вершковъ и обтесаннаго па два канта (ч. 10, л. I). Про- 
межутки между бревнами равны половии'Ь толщины брев- 
на. Бревна укр1Ьнляются посредствомъ шпонокъ (в), распо- 
ложенныхъ на разстоянш одной сажени. Соединен1е или 
соприжен1е бревенъ по длин!) пхъ (с) необходимо распола- 
гать въ перемежку. 

Сопряжен1е лежней нродольныхъ ст1&нъ съ лежнями 
поперечныхъ наружныхъ сг^нъ показано па чертеж1& (И), 
а также и сопряжен1е лежней внутрсннихъ попереч- 
ныхъ ст'Ьнъ. 

Ростверкъ. 

Роствгркъ состоптъ изъ поперечныхъ и продольпыхъ 
брусьевъ, а иногда, кром* того, изъ досчатой пагтилкп, 
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локрывающей продольные брусья дли достиже1Пя правиль- 
ной осадки здап1я. 

При кладк* ростверка сл*дуе1'ъ прежде всего выров- 
нять подошву совершеппо горизоптальпо, потод1ъ поло- 
жить поперечипы перпендикулярно ръ иаправлепш стЫъ^ 
въ разстояи1и одна отъ другой отъ 172 Д^ 2хъ аршинъ, 
наблюдая, чтобы вврхн1я нхъ грани были въ одной гори- 
зонтальной плоскости. На поперечники, концы которыхъ 
обыкновенно выходятъ за пред1)ЛЬ Фундамснтовъ ст1&нъ, 
кладутъ по паправлен1ю ст'1>нъ продольные брусья или 
прогоны^ разстоян1е между которыми допускается отъ 1 
до 174 аршнна. 

Разстоян1е между продольными брусьями не должно 
быть болЪе изм'Ьреп1Я камней, которые предполагается 
употребить на кладку перваго ряда Фундамента, въ про- 
тнвеомъ случа* необходимо будетъ настлать поверхъ рост- 
верка досчатый полъ. 

Поперечины и продольные брусья сопрягаются вы- 
рубками такъ, чтобы нижняя грань прогона пришлась на 
половину высоты поперечинъ; это достигается т'Ьмъ, что 
въ обоихъ брусьяхъ вынимаются гн^зца въ нолъдерева 
глубиною (ч. 12, л. I). Всего лучше вырубать поперечи- 
ны несколько мен'Ье ч'Ьмъ въ полъ-дерева и оставлять 
продольные брусья почти ц'блыми. 

Бревна употребляются толщиною въ 6 или 7 верш- 
ковъ и обтесываются на всЬ четыре канта, такъ какъ 
при такой обд'Ьлк'Ь бревенъ значительно легче произво- 
дить правильное сопряжение. Прогоны сопрягаются по сво- 
ей длин-Ь между собою въ полъ-дерева или зубомъ(ч. 13, 
л. 1) и сопряжен1я должны лежать на поперечин'Ь. Про- 
межутки между брзсьями ростверка должны быть плотно 
заполнены и затрамбованы щебнемъ или глиною. На чер- 
теж'Ь (14, л. I) показано соединсн1с нрогоновъ нопереч- 
ныхъ ст'Ьнъ съ продольными. При углахъ строен1я рост- 
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верки об1^>11хъ ст'бнъ выдаются н'Ьсеольбо въ наружную 
сторону здан1я^ ч'Ьмъ достигается одинаковое давлен1в на 
подошву какъ подъ ст'Ьнами вообще^ такъ и подъ углами 
двухъ встречающихся ст*нъ (ч. 15, л. I). 

Укр'Ьпляя подошву здан1я лежнями или ростверкомъ, 
необходимо наблюдать^ чтобы они были заложены на глуби- 
не постояинаго водостоя, потому что попеременное Д'Ьйств1е 
сырости и высыхан1я въ скоромъ времени разрушаетъ де- 
рево п тогда осадка здан1я неизбежна. 

Нужно стараться избегать въ первомъ ряду Фунда- 
ментной кладки употреблен1я известковаго раствора и во- 
обще заливать щебень известковымъ растворомъ въ про- 
межуткахъ между брусьями, такъ какъ известь, прика- 
саясь къ дереву, вредно действуетъ на его прочность. 

Свая. 

Сваи по роду матерьяла бываютъ деревянный и ме- 
талическ1я (жел^знын и чугунный). 

Деревянный сваи разделяются на груптовыя^ кото- 
рыя совершенно забиваются въ грунтъ и длинный^ кото- 
рыя иыступаютъ надъ поверхностью. 

Сваи разделяются еще на отдгьлъныя^ если ове за- 
биваются независимо одна отъ другой, и шпуптовыя или 
сплошныхъ рядовъ^ если оне составляютъ сплошной рядъ. 

Сваи приготовляются преимущественно изъ сосноваго 
здороваго леса. Бревна должны быть совершенно прямыя; 
съ нпхъ счпщаютъ кору и конецъ немного заостриваютъ. 
Длина пхъ бываетъ не более 5-ти сажень, ширина отъ 
6-тп до 8-ми вершковъ. 

Сваи иооГице забиваются ударами тяжелаго тела. Про^ 
изводство удпроиъ совершается тремя способами: ручною 
бабою, ручпымъ коиромъ и механическимъ копромъ. 

Ручная баба употребляется только при пезначитель- 






4» 



<^^=— = '-- Ц[^ 

ной длш'Ь свай и при пекр'Ьпкихъ груптахъ и исключи- 
тельно при иостройк'Ь Бакихъ-пибуль времепныхъ приспо- 
соблен1Й. Самый простой образецъ слЬдуюпцй (ч. 1, л. 
II): берутъ отрубокъ бревна толщиною въ 6 или 8 верш- 
ковъ^ длиною въ 3 фута и къ нему прид'&лмваютъ ручви^ при- 
чемъ располагаютъ ихъ одну ниже другой; подобное устрой- 
ство не совс'&мъ практично, потому что рабоч1е скоро 
устаютъ и самый размахъ рабочихъ не идетъ въ пользу 
д'Ьла. На чертеж* (2, л. II) показано другое устройство 
ручекъ, что несколько удобнее. Оба эти образца представ- 
ляютъ ту выгоду^ что пхъ всегда и везд'Ь возможно легко 
устроить при самыхъ незначительныхъ средствахъ, но 
вм'Ьст'Ь съ т1&мъ при употреблена! подобнаго рода бабъ 
является то неудобство, что удары очень р-Ьдко сл1Ьдуютъ 
такъ, чтобы продольная ось бабы совпадала съ продоль- 
ной осью самой сваи,— поэтому при ударахъ пронсходитъ 
большая потеря живой силы; этотъ недостатокъ устра- 
няется т4мъ, что высв'Ьрливаютъ вдоль всей бабы трубу 
или отверст1е (ч. 3, л. II), а па сваю вгоняется желез- 
ный шестъ и тогда удары будутъ направлены совершен- 
но вертикально. Если необходимо забивать сваи большпхъ 
разм'Ьровъ, то приб1^гаютъ къ ручн^мъ и машнниымъ 
копрамъ. Назначен1е копра следующее: 1) оиъ должсиъ 
сохранять правильное напри влен1е сваи, 2) коперъ дол- 
жеяъ способствовать въ подъем'Ь бабы и прои;шодств1Ь 
ударовъ и 3) коперъ служить также для подъема самыхъ 
свай. Коперъ есть снарядъ легко разбираемый и передви- 
гаемый и устраивается слЬдующимъ образомъ (ч. 4, л. II): 
сбивается изъ брусьевъ четыреугольная рама, на раму 
кладутъ дв* поперечный подушки (а а), па подушкахъ 
устанавливаются направляющ1е брусья (Ь Ь) вертикально 
и для того, чтобы они сохраняли постоянное положен1е, 
они сверху соединяются насадкою (с), съ боковъ подпи- 
раютсю раскосами ((1 (1), съ задпихъ сторонъ также дву- 
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мя раскосами (е е). между которыми устрапвастся л1&ст- 
инца^ ведущая къ верхнимъ окопечтюстямг, паправляю- 
щимъ стоекъ, гд* ирнкр-Ьпляютъ шкиву (колесо) (Г); кро- 
N"6 того съ одной стороны верхней насадки устранваютъ 
блокъ (§). 

Черезъ шкиву неребрасываютъ капать (лонарный ка- 
нап.)^ къ нему прнд'Ьлыиаютъ н'Ьсколько короткихъ кон- 
цовъ, называсмыхъ кошками^ къ лопарному канату при- 
вязываютъ чугунную байу (Ь). 

Б'Ьсъ бабы нзм'Ьняется отъ 15 -ти до 40 пудовъ п 
обыкновенно принимается расчетъ, чтобы в'Ьсъ бабы рав- 
нялся в^Ьсу самой сваи и не въ какомъ случа'Ь былъ не легче; 
баба можетъ быть тяакел'Ье сваи, но опять — слишкомъ тя- 
желая баба разбиваетъ сваю. 

По числу пудовъ бабы и пазначаютъ число рабо- 
чихъ для ея подъема. Подъемъ производится съ помощью 
лопарнаго каната и кошекъ; на каждую кошку ставятъ 
по н'Ьсколько челов'Ькъ. Кром1& рабочихъ при свайной бой- 
к'Ь (при копр1э) находится еще два закоперщика, которые 
должны руководить ироизводствомъ забивки, т. е. должны 
смотр'Ьть: 1) чтобы свая приходилась на назначенномъ для 
нея м'Ьст*, 2] чтобы свая забивалась прямо безъ откло- 
нен]я отъ вертикальнаго направлен1я, 3) они должны коман- 
довать рабочимъ, чтобы д1;йств1е носл'Ьднихъ происходило въ 
тактъ, и смотрятъ за углублетемъ сван; закоперщики долж- 
ны наблюдать также за ц1;лостью копра, каната и шкивы 
и накопецъ, какъ одна нзъ важныхъ обязанностей зако- 
пернишовъ — это то, что при подъем* бабы до верху, во 
время установки новой сваи, баба была-бы подперта под- 
стрилгшою, которая дЬлается изъ 4-хъ дюймоваго въ 
квадрат* бруса. Отъ несоблюден1Я последней иредосторож- 
ности очень часто происходили несчастные случаи и смо- 
тритель работъ привлекался къ ответствен н ости. 

Что касается до устройства механичсскихъ коировъ, 

ф. . -..._=„ — __ ф. 
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то зам'Ьтимъ, что псЬ вообще, какой-бы системы они не 
были, должны обязательно н)1'Ьт1> нижнюю раму, вертн- 
кальныя направляющ1я, необходимое число нодкосовъ для 
удержан1я вертикальныхъ стоекъ, лестницу и т. д., сло- 
вомъ, вся разница ихъотъручнаго копра состоитъвъ томъ, 
что вместо лонарныхъ канатовъ. существующихъ въ руч- 
ныхъ копрахъ для подъема бабы, въ механическнхъ кои- 
рахъ устраивается особый механическ1Й нодъемц о кото- 
ромъ мы здЪсь не будемъ раснространяться. Механический 
коперъ грндуманъ съ ц*лью удешевлен1я работы: вместо 
30—40 человЬкъ съ двумя закоперщиками, выставляемы- 
ми при ручномъ копр1Ь, при механическомъ потребуется 
отъ 4-хъ до 6-ти челов1^)Къ съ двумя закоперщиками. 

Ударъ при механическомъ коирЬ сл'Ьдуетъ очень мед- 
ленно, но имЬстЬ съ т*мъ ударъ имЬегь гораздо большую 
живую силу« свая быстр'Ье углубляется и можно было-бы 
подумать, что медленность ударовъ вознаграждается быст- 
ротой углублен1я; на д'ЬлЬ однако оказывается, что во- 
обще, хотя забивка сваи обходится дешевле,— она гораздо 
медлеинЬе и при томъ если принять въ расчетъ болЬе 
сложное устройство механическаго конра, затруднен1е въ 
починк* механическнхъ частей, то польза употребления 
механическнхъ копровъ — сомнительна. Преимущество руч- 
наго копра заключается въ томъ, что устройство его очень 
простое, везд* его возможно сделать и починка его не 
представляетъ ннкакнхъ затруднен1Й. При ручномъ копр* 
работа идетъ гораздо быстрее и потому вообню можно 
сказать, что полезнее употреблять ручной коперъ во 
всЬхъ случаяхъ, когда требуется быстрота работы, а ме- 
ханическ1й — тамъ, гдЬ это услов1С не главное и гдЬ во- 
обще свайную бойку предполагается производить не въ 
большомъ количеств*. 

Свая забивается съ ц'Ьлью передавать грузъ строен1я 
на болЪе плотный материчный слой, или чтобы уплотнить 
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груитъ, прорезываемый слоями, причемъ объемъ грунта бо- 
л1Ье сжимается и иа столько-жо, понятно, уплотняется. 

Наблюден1я и практпкч при сооруженш большихъ 
построекъ привели къ следующему: чтобы считать сваю 
достаточно прочно вбитой для выдерживап1я иостояннаго 
груза въ 1500 нудовъ необходимо, чтобы свая отт. 10 
ударовъ бабою, в1>сомъ въ ЗбУг "УДоьъ, при высот* на- 
ден1я боя въ 12 Футовъ, о.-Ьла на 4 лин1Н. Подобное усло- 
В1е принимается при уиотреблен1и механическаго копра; 
при ручномъ-же конр'Ь необходимо, чтобы при пЪсЪ бабы 
въ 36 V 2 иудовъ, при высот* падеи1я въ 4 Фута, отъ 30 
ударовъ свая осЬла на ту-же глубину 4 линш. 

Въ Англ! и при постройк'Ь доковъ, гд* па каждую 
сваю приходилась нагрузка въ 1650 нудовъ, забивали 
сваю до т'Ьхъ поръ, пока отъ ЗОти ударовъ, при высот* 
паден1я бабы въ 6 Футовъ, в4сомъ въ 40 пудовъ, сваи 
уходили только на 172 дюйма въ грунтъ. 

Вооби1е данныя сопротивляемости сваи весьма раз- 
личны , оГ;Н1аго правила для этого соиротивлеп1я дать 
нельзя и всегда необходимо соображаться съ свойствами 
грунта; особенной осторожности требуетъ грунтъ, содер- 
жащ1Й въ себ* много глинистыхъ частицъ. 

0прбд^ЬлбИ1б сопротивлбИ1я сваи. 

Способъ онред1лен1л сонротивлен1я сваи гд)стоитъ въ 
томъ, что нзъ общаго механическаго уравпсн1я для какого- 
нибудь нрннятаго совертепно однороднаго грунта выво- 
дится отношен1е между сонротнвлен1емъ вдавливан1я сваи 
въ землю и работою ударовъ бабы. 

Если черезъ 2 обозначимъ грузъ иредиолагаемый 
на сваю, 

к— высоту падеи1Я бабы, 
и- в'Ьсъ бабы, 









16 




5— в*съ сваи, 

е— углубле111с сваи отъ посл^дпяго удара, 

К— коеФнщентъ благонадежности, который для ме- 
иЪе важныхъ (троенШ принимается равиымъ 4, а для 
бол1^б сложныхъ строеп1Й 6, 

Ь О ^ с 
то иолучимъ 2=-^^ — 7п1| 4 2 " " ^мрзя5ен1с для большаго 

груза, который свая можетъ выдержать. 

Эту Формулу можно упростить, предполагая , что 
0:П!?, т. е. что вЬсъ бабы равенъ в*су самой сваи. 

Пол1чимъ. 2_ 1^-^-2^, _ ^^^^, - 167 • • • ('^- 
Если возьмемъ коеФищентъ благонадежности равиымъ 

6, то получимъ Хи: -^ 

^4 е. 

Формул* -^^^-^ можно придать еще другой видъ, из- 

К е 

мЪняя значен1е е; это значен1е опред'Ьляется гораздо точ- 
нее, если оно выводится какъ среднее число, или говоря 
иначе, если е разсматривать какъ результатъ средняго 
углублен1я отъ н1Ьсколькихъ ударовъ, положимъ п уда- 
ровъ; въ практик* п изменяется въ пред'Ьлахъ отъ 20 до 

30 и следовательно, вводя вместо е — въ Формулу ^, 

г, п Ь о 

получимъ: 2 — - — -^ 

Эту Формулу можно вывести другимъ путемъ, а имен- 
но: сравнивая работу бабы съ работою сопротивлеп1я грун- 
та и приравнивая работу бабы къ сопротнвлен1ю грунта. 

Положпмъ иосл* п ударовъ (ч. 5, л. 11) бабою ^, па- 
дающею съ высоты к, свая углубляется на длину е. Ра- 
ботою силъ называется пронзведен1е налряжен1я силъ на 
пройденное пространство; въ данномъ случа* работа бабы 
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при п ударахъ будета выражаться п (^ Ь, гд* ^ Ь— ра- 
бота каждаго удара; сопротивлее1е грунта пусть будетъ 
2; сопротивлеп1е сван обнаружится во время производства 
пространствомъ е и сл'Ьдовательно работа сопротивлен1я 
грунта выразится черезъ 2. е; но такъ какъ д'Ьйств1е и 
противод'Ьйств1е равны, или такъ какъ работа д'Ьйствую- 
щей силы равняется сопротивлен1ю, то получимъ сл'Ьдую- 
щее равенство: 

2 е=п ^ Ь 

Откуда 2^ -==г^^ — , при чемъ вводимъ коеоищентъ К, ко- 

к« е 

торый изм'Ёняется въ даннонъ случа1& отъ 16 до 24, 

смотря по важности строен1я. 

О 8абивк4Ь свай. 

Когда Бонеръ установленъ совершенно вертикально, 
баба подымается до самого верха, причемъ она поддержи- 
вается не только лопарнымъ канатомъ, но и подстр'Ьлн- 
ною, тогда подносится сл1&дующая свая на м'Ьсто; ее по- 
дымаютъ съ помощью блока, прикрЪпленнаго къ верхней 
перекладин1& копра и передвигаютъ нодъ бабу, между 
направляющими. Сваю опускаютъ остр1емъ въ землю очень 
осторожно. Когда свая установлена вертикально, то, снявъ 
подстр1&лины изъ-подъ бабы и распредЪливъ рабочихъ, 
дЪйствующихъ лопарнымъ канатомъ, по команд'Ь медлен- 
но опускаютъ бабу на сваю. 

Отъ опущен1я бабы на сваю, свая, смотря по свойству 
грунта, бол1&е или ыен^е углубляется въ грунтъ; затЬмъ 
слЪдуетъ н1&сколько очень легкихъ ударовъ бабою, ори- 
|! чемъ баба подымается отъ ^2 до 1 Фута; постепенно ба- 
бу лодымаютъ выше и когда высота падеи1я ея доходитъ 
до З^'а футовъ, то начинается расчетъ залоговд. 

Залогъ есть известный пер10дъ времени, въ которомъ 

л^^^. .. ._ - 1/Т^1 
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производится известное число ударовъ, и обыкновенно 
число это изменяется отъ 25 до 30. 

Во время залога два закоперщика управляютъ всЬзгъ 

Д'ЬЛОМЪ. 

Забивка свай сопровождается н'Ёкоторыми явлениями. 
Очень часто случается, что голова сваи разбивается, тогда 
свая выдергивается и ее зам'Ьняютъ новой; другое явло- 
Н1е это то, что свая, шедшая довольно хорошо, вдругъ 
останавливается, что происходить весьма часто отъ 2-хъ 
причинъ: разъ отъ того, что свая попала на камень и 
если при этомъ свая была забита не глубоко (аршина на 
3), то она вытаскивается и камень этотъ вырываютъ, 
если-жо свая была забита глубиною до 2-хъ сажень, то 
она часто вытаскивается и камень стараются раздробить 
особыми жел1&зными оруд1ями. Быиаютъ-же случаи, когда 
свая останавливаетъ на бол1>е значительной глубин1>, 
тогда не приступаютъ къ выдергиван1ю сваи, а дадутъ 
сваи, какъ говорятъ, успокоиться. Отъ неправильной уста- 
новки сваи происходитъ несовпаден1е центра боя съ осью 
сваи; отъ этого происходитъ такое сильное содраган1е 
сваи, что она останавливается и поел* н'Ькотораго време- 
ни (черезъ 72 часа или 1 часъ), если ее опять подвер- 
гать ударамь. снова углубляется. 

РабочШ журналъ свайной бойки. 

Для того, чтобы пм'Ьть ВС* св'Ьд'Ьн1я относительно за- 
бивки свай, каждый производитель работъ ведетъ рабоч1Й 
журналъ, въ которомъ главнымъ образомъ содержатся сл'ё- 
дуюнця данныя: в1^съ бабы, высота ея паден1я, величина 
углублешя свай во время различныхъ залоговъ и особыя 
зам1^чан1я, гд1^ записываются псЪ явлен1я со сваями во 
время ихъ забивки (ч. 6, л. II). Такимъ образомъ въ жур- 
нал* сосредоточиваются всЬ св'Ьд'Ьп1я для определения об- 
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щаго сопротивления сваи^ или^ такъ сказать, среднее ихъ 
сопротивлен1е. Для этого слЬдуеть сложить всЬ углубле- 
Н1Я свай при посл'Ьднемъ залог1& и сумму всЬхъ этнхъ 
сооротивлен1В разд'Ьлпть на число свай^ 

Рас]1ред4Ьден1е свай. 

Есть два способа распред1^леп1я свай подъ сооруже- 
шемъ. Ихъ распред'Ьляютъ или параллельными рядами (ч. 
7, л. П)^ или въ шахматномъ порядк-Ь (ч. 8^ л. II). 

Первый способъ имЬетъ преимущество во 1-хъ пото- 
му, что самая разбивка проще и во 2-хъ, если требуется 
устройство ростверка, то расположен1е его не представ- 
ляетъ никакихъ затруднен1й. Что касается сопротивлен1я 
свай, то конечно оно одно и тоже въ обоихъ случаяхъ, 
если только пространство он1& занимаютъ одинаковое. 

Положпмъ, что монументъ вЪситъ 80000 пудовъ и 
осяован1е его им'Ьетъ въ квадрат* 28 Футовъ (ч. 9, л. II). 
ВЬсъ бабы 25 пудовъ, высота паден1я 4 ф., число уда- 
ровъ 30, углублен1е сваи при послЬднихъ 30-ти ударахъ 
272 дюйма; тогда свая, по вышеизложенной Формул**, въ 
С0СТ0ЯН1И держать постояннаго груза: 

^^ 25. 30. 4. 12 (принимая коеФищентъ бла- 

24, 2, 5 гопадежности = 24); 
откуда 2=1б00 пудовъ. 

РаздЪливъ в*съ всего памятника на возможную на- 
грузку на каждую сваю, получпмъ число свай: 

80000 



# 



•^ 



600 



133 свай. 



Такъ какъ основан1е памятника квадратъ, то, извле- 
кая квадратный корень изъ 133, получпмъ число ря- 
довъ свай: 

ПзГ = 12 рядовъ. 
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фундаменты. 

Собравъ св'Ьл'Ьи1я о групгб. па которомъ должно про- 
извести постройку, п укрЬпивъ его, если окажется падоб- 
постц искусственпымъ оОразомъ. прнступаютъ къ запол- 
пеп1ю вырытыхъ земпыхъ слоевъ подъ предполагаемый 
стЬны здап]я. Камеппая 11асса,заполияющая негодные слои 
земли отъ уровня ея до естественнаго благонадежнаго или 
искусственно укр1эПленнаго грунта и передающая грузъ 
всего строен1я на естественный, или искусственно укр-Ьп- 
ленный грунтЪу называется Фундаментомь. 

Фундаменты бываютъ: 

1) Только подъ сптпамн дда//|л и тогда понятно Фун 
даменты принимаютъ Форму расноложен1я каменпыхъ стЬнъ 
предполагаемаго сооружен1я. 

2) Фундаменты сплошные, т. е. когда они составля 
ютъ одну сплошную массу подъ ц'Ьлымъ строен1емъ. 

3) Фундаменты въ видгь столбовъ^ соединенныхъ ме- 
жду собою арками и просто въ вид!; отд'Ьльныхъ столбовъ 
подъ деревянныя зданга. 

Фундаменты въ вндф ст^нъ. 

» 

Размеры Фундаментовъ зависятъ отъ в1Ьса сгЬнъ, отъ 
ширины ихъ и отъ матерьяла изъ котораго они произво- 
дятся. Верхняя ширина Фундамента прямо зависитъ отъ 
требуемой толщины сгЬпъ, нижняя же его ширина или 
равна верхней ширии'Ь его^ или устраивается пЪсвольво 
шире, съ ц1^лью уменьшен1я давлен1я строен1я на каждую 
единицу площади его основа Н1я (на 1 кв. дюймъ). Помимо это- 
го, уширен1е фундамента часто вызывается и отъдругихъ 
причинъ. Такъ напр. Фуидаментыочень часто устраиваются 
изъ бутовой кладки, которая значительно устуиаетъ въ 
прочности правильной кладк'Ь ст1;нь, поэтому уменьшеп1е 
силы фундамента отъ неправильной (бутовой) кладки долж- 
но быть зам1^нено бол1^е значительными его разм-Ьрами. 

^^^ — ^-' - - - ^""^р 



Высота фундамента пли глубина его зависитъ отъ 
глубины твердаго слоя грунта н отъ высоты подвальныхъ 
иом1&щец|й, требуемыхъ для строен1я. При этомъ подошва 
строен1я должна лежать пиже основан1я подваловъ не ме- 
н'Ье кавъ па 1 аршинъ. 

По выведенш Фундамента до поверхности земли, при- 
ступаютъ въ провЪрк1& разбивки сгЬнъ, тапъ какъ во вре- 
мя производства Фундаментовь, въ виду затруднительности 
Бладки, могутъ вкрасться н'Ёкоторыя неточности въ направ- 
лен1и преднолагаемыхъ ст1^нъ. По провЬрк'Ь посл'Ьднихъ, 
переходя къ кладк1^ самыхъсг&нъ,д'Ьлается Фундаментный 
обр^зъ. Обр'Ьзъ этотъ есть ничто пное, какъ переходъотъ 
ширины Фундаментовъ къ ширине стЬнъ. Онъ д^^лается 
обыкновенно съ об1^ихъ сторонъ и, въ случа'Ь устройства 
подваловъ, Обр'Ьзъ съ внутренн'Ьй стороны дЪлается на 
уровн1& пола подвальнаго ном1&щен1И (ч. 1. л. 1П). 

Переходя къ видамъ боковыхъ сторонъ Фундаментныхъ 
стЬнъ, скажемъ еще н1^сколько словъ относительно всли- 
чиоы нижней ширины Фундаментовъ. На практик1^ обык-* 
новбнно ун1ирен1е принимается отъ 1V2 ло 3 разъ бол1^е 
ширины ст*нъ у фундаментовъ, но тутъ играетъ большую 
роль самая вышина фундаментныхъ стЬнъ, такъ какъ въ 
случв'Ь снльнаго отклонен1я боковыхъ ст1Ьнокъ отъ верти- 
кальнаго направлен1я могутъ произойти трещины въ са- 
мыхъ откосахъ, и даже отд'&лен1е отъ середины Фундамен- 
та и тогда понятно увеличен1е нижней ширины Фундамен- 
та не будетъ соотв1Ьтствовать своему пазначеп1ю; для пре- 
дупрежден1я посл1^>дняго необходимо наблюдать, чтобы бо- 
ковыя ст'Ьнки фундамента были наклонены къ отв'Ьсной 
ЛИН1И нодъ угломъ отъ 25® до 35® (ч. 2. л. 1П). Такъ какъ 
для правильнаго устройства боковыхъ наклонпыхъ граней ^ 
фундамента потребуется самая тщательная притеска кам- 
ней, то обыкновенно устраиваюгь боковыя стЬны въвид1& 
уступовъ, причемъ вышина каждаго уступа не д1^лается 
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выше одного ряда камней нзъ которыхъ производится клад- 
ка фундамента. Изъ всего сказаннаго сл'Ьдуетъ^ что бо- 
ковыя сг&нкн Фунднментовъ могутъ быть трехъ вндовъ: 

1) сгЁны въ вид1> вертикальной плоскости, тогда ког- 
да не требуется особеннаго увеличен1я нижней ширины и 
когда высота Фундаментовъ небольшая; 

2) въ вид'Ь наклонной плоскости и 

3) въ вид* уступовъ. 
Въ гйхъ случаяхъ, когда свойство грунта требуетъ 

значительного увеличен1я нижней ширины Фундамепта, то 
нолезн1>е устраивать снлоитые Фундаменты подъ всЬмъ 
здан1емъ. 

йс^ эти у1иирен1я Фундаментовъ одинаково съ обоихъ 
сторонъ устраивпются въ томъ случа'Ь, когда на стЬны 
д'Ьйствуютъ только одн'Ь вертикальный усил1я и ст'Ьны не 
иодиержены никакимъ боковымъ давлен1ямъ. Ёсли-же стЬ- 
ны помимо этихъ вертикальныхъ усил1Й териятъ еще и**- 
который горизонтальный распоры, какъ папр. при устрой- 
ств** сводовъ, упирающихся на эти С1^ны, который стре- 
мятся опрокидывать ихъ въ ту или другую сторону, то 
видъ фундаментовъ п1^сколько нзм1^няется. 

При существован1и горизонтальныхъ усил1й, Д'Ьйству- 
ющпхъ въ одну наружную сторону, откосы фундаментовъ 
д1>лаются только съ наружной стороны и т'Ьмъ увеличи- 
ваютъ со11ротивлен1е опрокидывающей горизонтальной си- 
лы (ч. 3, л. III). 

Если на стТ>пки Фундаментовъ Д'Ьйствуетъ какой-либо 
напоръ съ ин1>шпей стороны, какъ ниприм'Ьръ земляная 
насыпь, то откосъ въ Фундаментахъ устраивается съ внут- 
ренней стороны (ч. 4, л. III). 

Иаконоцъ откосъ съ одной стороны устраивается въ 
т1>хъ случаяхъ, когда здан1е прпмыкаегь непосредствеено 
къ сос1;днему и тогда, конечно^ другая сторона Фундамента 
должна представлять вертикальную плоскость (ч. 5, л. III). 
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Сплошные фундакенты. 

Сплошные фундаменты обходятся очень дорого и по- 
тому къ нимъ приб1>гаютъ лрн :чен1> большихъ построй- 
вахъ и при сжимаемыхъгрунтахъ. Фундаменты эти устра- 
иваются или нзъ камня правильныхъ Формъ^ или нзъ 
бутовой владкп. ПрибЪгаютъ иногда къ устройству бетон- 
ныхъ Фундаментовъ, причемъ толщина бетонпаго слоя за- 
виситъ отъ груза строен]я, и во всякомъ случае не меи1&е 
какъ \/2 аршина толщиною. Бетонные Фундаменты могутъ 
представлять собою всю массу^ нли-же д'Ьлаютъ одинъ 
только низнпП слой^ а остальную часть Фундаментной мас- 
сы устраиваютъ изъ каменной кладки. Бетонные Фундамен- 
ты пол1^зно устраивать при всЬхъ грунтахъ^ такъ какъ 
онъ достаточно проченъ и въ т*хъ мЬстахъ, гд* н'Ьтъ по- 
стояннаго присутств1я сырости. Способъ устройства бетон- 
ныхъ Фуидаментовъ пе представляетъ особенныхъ затруд- 
нен1й. Предварительно выканываюгь рвы^ причемъ бока 
рвовъ стараются д'Ьлать но возможности вертикальные^ за- 
т1^мъ бетонъ набрасываютъ и тщательно утрамбовываютъ. 
Достаточно набрасывать бетонъ на 1 Футъ на утрамбо- 
ванный уже слой и снова производить утрамбовку^ стара- 
ясь д1^лать по возможности горизонтальными каждые слои. 
Если грунтъ не позволяетъ д'Ьлать рвы съ правильными 
боками, то выканываютъ ровъ гораздо шире, ч'Ьмъ тре- 
буетъ ширина бетонной ст^Ьны и устраиваютъ нзъ дерева 
правильный бока, которые снимаютъ по отверд1^н1и бетон- 
ной массы. Бетонъ приготовляется изъ гидравлическаго 
раствора и щебня или хряп1а. По отверд'Ьн1и оиъ пред- 
ставляетъ сплошную каменную массу. 

Прежде Ч'Ьмъ перейти къ изложеи1Ю сиособовъ камен- 
ной кладки скажемъ и'Ьсколько словъ о растворахъ упот- 
ребляемыхъ вообще при камеииыхъ работахъ. Одна изъ 
важныхъ частей раствора есть известь. 
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Известь. Известь добывается изъ пзвестнявовъ, от- 
лвчительиыя черты которыхъ сл'Ьлующ1я: они не чертятъ 
стекла^ при ударЬ о сталь не даютъ искры; облитыя кис- 
лотад1и вскппаютъ. При нродолжительнов1ъ накаливан1и из- 
вестпякь превращается въ живую или 1;дкую пзвестц ко- 
торая носить иазвап1е «кип'Ьлки». При обливант кип'Ьлкп 
водою (на 1 частицу извести 1 часть воды) температура 
ея повышается, вип1^лка увеличивается въ объеи'Ь и раз- 
сыпается въ порошокъ, называемый гашенною известью 
или пушенкою. 

Гашенная известь^ см1;н1анная съ н'Ькоторымъ коли- 
чествомъ воды, образуетъ известковое ттто. При пере- 
ход'Ь въ т1^сто живая известь увеличивается иъ объем']^ 
отъ 172 до ЗУг Р»зъ, благодаря этому свойству она но- 
сить паз.ван1е: если увеличивается въ объеме въ 2 раза 
и бол'Ье — жирной; еслиже увеличивается въ объем1& ме- 
Н'Ье ч-Ьмъ въ 2 разо -тощей. 

Между тощими нзвестями встр'Ьчаются^ такъ называ- 
емые гидравличест я извести^ им'Ьющ1я свойство тверд1^ть 
иодъ водою^ Гидравлическ1я извести по степени твердости 
(по отверд'Ьн1и) разделяются Е^сильныя^ средтяислабыя. 
Т*сто пзъ сильной тверд^егь напр. 2 — 5 дней и иредстав- 
ляегь свойства совершенно твердаго камня. Средп1Я гид- 
ра вличесьмя извести въ т1Ьст* тверд1>ютъ отъ 5—15 дней 
и по проп1еств1и полугода получаютъ свойства мягкаго 
камня, частицъ. Т'бсто изъ слабой извести тверд1&етъ отъ 
15 до 30 дней и по прошеств1и года получаетъ свойство 
слабаго камня. 

Иногда въ извести як'Ь бываетъ такъ много глины, что 
онъ тслЬ обжига не гасится, но, обращенный въ иорошокъ 
см'(>шанный съ водою, образуетъ т1|Сто, быстро твердею- 
щее подъ водою; такой составъ называется цементомъ. 

«Ф<= _. ._ __--_.. — ^(1)1 
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Ценентъ. 

Цементы разд'Ьляются на естественные и искусствен- 
ные. 

Изъ натуральрыхъ цементовъ самый общеупотреби- 
тельный римск1Й. Искусственный цементъ приготовляется 
взъ см'Ьсп мелкихъ кусковъ м1^лу и какой-либо жирной 
глины. ЛучшШ йзъ изкусственныхъ цементовъ есть Порт- 
ландскШу лолучпвнпй свое назван1е отъ сЬрозеленоватаго 
цв'Ьта^ похохаго на цв'Ьтъ портландскаго камня. Изъ рус- 
скихъ цементовъ отличается цементъ Роше^ заводъ кото- 
раго на Нев1^. 

Бетонд употребляется въ сооружен1яхъ не какъ свя- 
зывающее вещество, подобно растворамъ, но какъ само- 
стоятельный матерьялъ. 

Растворомъ вообще называется см'Ьсь изъ извести, 
песку и воды^ а иногда изъ цемента. Смотря потому, 6у- 
детъ-ли растворъ унотробленъ па части сооружен1я над- 
водный или подводныя, составъ растворовъ бываетъ раз- 
личный. Растворы ндущ1е па сооружеп1я па поверхности 
земли называются воздушными, растворы-же употребляе- 
мые для подводпыхъ частей стросн1я называются гидрав- 
лическими. Къ гндравлическимъ относится растворъ це- 
ментный. Песокъ^ прим1&шиваемый въ известковое т'Г>сто, 
разд'Ьляетъ слой извести на бол'Ье топк1е слон, которые 
при отверд'Ьн1и раствора не растрескиваются; песокъ, бу- 
дучи дешевле извести, умоньшаетъ также ц'Ьну раствора. 

Количество песку прибавляемаго къ раствору зави- 
сптъ отъ свойствъ извести. Обыкновенно на 1 объемъ 
жирной извести беруть до 3 объемовъ песку, а для гид- 
равлической извести отъ 1 до 172 объемовъ. 

Теперь скажемъ несколько словъ о способ* приго- 
товлен1я раствора и испытан1я его: 

Самый употребительный способъ пспытан1я есть 
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слЪдующ1Й: берутъ 10 кирпичей казенной м'Ьры и связи- 
паютъ ихъ нриготоклспнымъ растворомъ и по прошеств1И 
Н-хъ сутокъ иоднимаюл. столбъ за верхп|й кирпичъ^ если 
опъ отрывается беругь за второй и т. д. до тЬхъ пока 
кирпичи останутся связанными при подъем'Ь за верхн1Й 
Хорош1Й растворъ долженъ поднпюать не мен1Ье 7мн кир- 
пичей. 

11риготовлен1е обыкновеннаго воздушнаго раствора про- 
изводится двумя способами: ручнымъ и машиннымъ. 

Ручной способъ заключается въ томъ, что известко- 
вое тЬсто перемешивается съ пескомъ въ ручиомъ творн- 
л'6 лопаткой и^по обращеп1и см'Ьсп въ однородную массу^ 
употребляется въ дЬло. 

Творило есть ничто иное, какъ деревянный ящикъ 
(чер. 6, л. III) небольшихъ разм1^ровь, обыкновенно 172 
арш. длины на 1арш. ширины и глубиною 12 верш.; къ не- 
му прид1^ланы съ 4-хъ сторонъ ручки для удобнаго пе- 
редвижен1я съ одного м'Ьста на другое. 

Если требуется много раствора^ тогда для эконом1и 
во времени и рабочей силы перем1&шиван1е производится 
машиною, о которой зд'Ьсь мы не станемъ распространять- 
ся. Песокъ для обыкновеннаго воздушнаго раствора берет- 
ся крупный или средней величины. 

Для гидравлическаго раствора песокъ сл'Ьдуетъ брать 
мелк1й. 

Что касается до способа приготовлен1я цементнаго 
раствора^ то нужно зам'Ьтитц что всл'Ьдств1и быстраго 
тверд1^п1я, его заготовляютъ въ количеств'Ь., которое можетъ 
быть употреблено въ дЬло въ течен1И 15 минуть. 

Цементный растворъ можетъ быть съ иескомъ и безъ 
песку. Для приготовления раствора безъ песку цементный 
порошокъ всынаютъ въ творило^ въ которомъ налита во- 
да, до т1Ьхъ поръ пока при постоянномъ перем1>шиван1И 
не получится гЬсто надлежащей густоты. 
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Для прнготовлен1я цлнешнаго раствора съ пескоиъ 
сначала переМ'Ьшйваютъ въ сухонъ вид1Ь ценептный по- 
рошокъ съ песюнъ до 'Г1&хъ поръ, пока не иолучится од- 
нородная С11|1Ьсь; эатбмъ ее при постоянпомъ перемЪшива- 
1МИ всыпяютъ въ ящивъ съ водою, какъ и въ 1герпонъ 
случиЪ, пока не получится густое т*сто. 

Цементный растворъ обыкновеино приготовляется руч- 
нынъ способонъ. Количество песку для ценентнаго раст- 
вора не аревынтетъ 2-хъ объеиовъ порошка. 
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ПИСЬМА 

объ археологическихъ разв^дкахъ въ г. Свае 
$еропод$ и его окрестностяхъ *). 
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Письмо /-е. 

рымъ заключаетъ въ своихъ н'Ьдрахъ столько остат- 
ковъ доисторической жизни иародовъ п такое бо- 
гатство памятпиковъ интересной его исторической жизни, что 
обратилъ давно уже на себя внив1ан1е всЬхъ учевыхъ архе- 
ологовъ. Мнопе изъ нихъ лично производили раскопки въ 
Крыму, и древности Херсонеса^ Керчи, веодос1и и др. укра- 
сили собой Эрмитажъ въ Петербург*, историческ1й Музей 
въ Москв*, Археологическ1й музей при университет* св. 

•) Въ кон1\Ь прошлаго 1886 года пе])10днческая печать Новоросс1и из- 
в^стила интересующихся русской археолопей лицъ о весьма нитересныхъ рас- 
копках ь въ окрестностяхъ Сим«|)ерополя, на м'ксТ'Ь древняго Неанолиса, пред- 
принягыхъ по инип^атив^ г. директора Симферопольской гимнаа1и Г. И. Тнмо- 
ш.'вскаго и веденныхъ м'Ьстнымъ обществомъ любителей древности. Великое зна- 
чен1е археолопи для пауки искусства, составляющей главную задачу и ц'Ьль 
предлагаемаго вииман1ю публики настоящаго издан1я, побудило Гедакщю его 
обратиться къ уважаемому секретарю общества Хрисаиеу Петровичу Ящур- 
жинскому съ просьбой не отказать въ постояниыхъ изи'Ьщен1яхъ читателей 
,Сборника^^ о реяультатахъ веденныхъ обществомъ археологическихъ изсл'Ьдова- 
Н1Й въ Крыму. Бе.1икодушно оказанное г. Ящуржинскимъ вннман1е къ просьбе 
Редакп1и и сочувственное отношен1е къ ся задачамъ даютъ ей возможность по- 
м'Ьстить уже въ настоящемъ выпуске первое письмо его, за которое* она не мо- 
жетъ не заявить искренней признательности почтенному автору 01Ъ лица ис- 
кусства и науки. 

Редакщя Сборника „Изъ м1ра искусства и наукн''. 

Одесса 1887 г. 
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Владшпра и Археологичесшй музей въ Одесс*. Не мень- 
шее богатство крымскпхъ древностей -разсЁяно по загра- 
ыичнымъ археологичесБнмъ музеямь. 

Въ виду того глубокаго интереса, который представ- 
ляютъ БрымсБ1я древности, по ппиц1атнв'Ь директора Сим- 
феропольской гимназ1и Гр. И. Тимошевскаго, составилось 
при гимназ!!! общество, им'Ьющее ц'Ьл1ю производить ар- 
хеологическ1я раскопки и изсл'Ьдовать древн'Ьйш1я судьбы 
Таврнческаго полуострова. Общество состоптъ по преиму- 
ществу пзъ учителей мужской и женской гпмназ1й. 

Началомъ изсл'Ьдован1я послужили искусствениыя пе- 
щеры, лежащ1я къ югу отъ СимФерполя и окружающая 
древн1й городъ Неаполисъ. .Эти пещеры расположены по 
долинЬ, идущей отъ городскаго Фонтана къ военному клад- 
бищу и отделяющей цыганскую часть города отъ возвы- 
шен1я, гд'Ь былъ древн1й городъ. Начинаются пещеры у 
сЬверо-западной оконечности древняго города п пдутъ по 
об* стороны долины. Въ настоящее время почти всё пе- 
щеры завалены землею и заросли травою; три пзъ нихъ 
немного открыты, вероятно размыты водою, о существо- 
ван1и н'Ькоторыхъ можно предположить только по особому 
виду травы, которой пещеры выделяются. По этизгь при- 
знакамъ въ настоящее время можно ихъ насчитать до две- 
надцати, да съ восточной стороны Неаполиса виднеются 
три полузасыпанныя пещеры. 

Одна нзъ пещеръ была расчищена. Выборъ палъ на 
пещеру, выдающуюся пзъ среды другихъ некоторой пре- 
тензией на щегольство, выразившееся въ разныхъ Фпгур- 
ныхъ украшен1яхъ. Расчистку произвели 22 октября 1886 
года ученики старшихъ классовъ гпмназ1и подъ руковод- 
ствомъ преподавателя X. Ящуржиискаго. 

По расчистке оказалось, что это пещера почти квад- 
ратная: задняя стена ея имеетъ въ длину 4 аршина 6 
вершковъ, правая стена — 4 арш. 6 вершк., левая стена 
— 4 арш. 1 верш.; высота пещеры 1 арнтнъ 10 верш- 
ковъ. Подъ потолкомъ на 11|>авоЙ п задней стене ндетъ 
карнпзъ, состояний нзъ геометрнческнхъ Фнг^ръ въ средне- 
аз1атскомъ вкусе; ширина карниза отъ 6 до 10 вершковъ; 
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на лЬвой стЬи* карпизъ тоше, в'Ьроятио, существовалъ, 
но стертъ отъ времени пли отъ другихъ прнчнпъ; Внизу, 
у задней ст^ны находится невысокая ступень; вверху, въ 
задней ст'Ён'Ь есть небольшая четырехъ-угольная пиша. 
Потолокъ пещеры закопченъ дымомъ. Бъ земл1^, которая 
находилась въ пещер'Ь, найдены разный металлпчесьчя ве- 
щи, который изобличали, что эту пещеру впосл'Ьдствп! из- 
брали себЬ пр1Ютомъ цыганы. Зат^мъ 26 октября и 2-го 
ноября расчищены были еще дв'Ь пещеры, въ которыхъ 
найдены были челов'Ьческ1е скелеты. Очевидно, что эти пе- 
щеры служили погребальными склепами. Устройствомъ сво- 
пв1ъ он1^ напомипаютъ. погребальные склепы;^ открытые гр. 
Уваровымъ въ ХерсопесЬ. 

Раскопки на н^стб древняго кладбища въ дерев- 
не ВЬюкъ-Яикоб. 

Въ горной деревн* Б1юкъ-Янко*, лежащей въ 16-ти 
верстахъ къ югу отъ Симферополя, произведены были 9-го 
ноября 1886 г. археологпческ1я раскопки директоромъ пш- 
иаз1и Гр. Тимошевскимъ, преподавателемъ Ящуржинскимъ, 
секретарсмъ духовной конспстор1и Гроздовымъ и дворяни- 
иомъ Черивко. , 

Предметомъ изсл'Ьдовап1я было кладбище, находящее- 
ся къ западу отъ деревни. Кладбище представляетъ не- 
сколько разбросанныхъ могплъ особаго устройства. Боль- 
шая плита пудовъ 200 — 300 вЬсомъ, въ 1 сажень дли- 
ны, аршина 2 ширины и бол1^е 74 аршина толщины, ио- 
крываетъ могилу. Вокругь плитъ въ Форм* круга пли чс- 
тыреугольника, въ Д1амстр* отъ 4 до 5 арш., каменная 
ограда. Ограды эти ие совсЁмъ сохранились : он* полу- 
разрушены. 

Въ этотъ разъ открыты были три могилы; изъ пихъ 
одна большая и дв* малыя. Большая до 1 сажени длины, 
174 арш. ширины и 274 арш. глубины; меиьш1я до 2 арш. 
длины, 1>/| арш. ширины и 1*74 арш. глубины. 

Каждая могила представляетъ родъ камепнаго ящика, 
устроеннаго сл1>дующимъ образомъ: 4 каменныя плиты 
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впущены въ землю до каменнаго грунта и сверху накры- 
ты каменной глыбой. Положен1е могилъ такое: одн1^ мень- 
Ш1Я на юго-востокъ, больш1я на сЬверо-востокъ. 

Подъ плитами вся зюгила засыпана зезиею. При раз- 
рыт1и не найдено ни одного цЁльнаго скелета^ даже Ц'Ьль- 
ныхъ костей: все почти обратилось въ прахъ. Въ мень- 
шихъ могилахъ были сл1^ды скелетовъ по одному^ въ боль- 
шей-же найдено два разбитыхъ черепа, по разм'Ьрамъ: одинъ 
большой, а другой меньше. Въ верхнихъ слояхъ, на глуби- 
н1& аршина, попадались кости и зубы овцы. Въ большой 
могил* найденъ разбитый кувшпнъ, грубой работы, съ не- 
зат'Ьйливыми узорами. 

При прос'Ьвк1^ земли найдены а) въ малой могил'Ё 3 
стеклапыя четырехгранныя пирампдальныя бусы, 13 стек- 
ляныхъ бусъ зеленаго и синяго цвЪта; трехгранный брон- 
зовый паконечннкъ стрелы; б) въ другой малой могил* 
найдены: 4 стекляныя бусы очень мелкаго разбора п 2 
блестящ1я нзъ неизвЬстнаго металла, очень н'Ьжныя* 2 крем- 
невые наконечника стрЪлъ, сделанные отбивкою; в) въ 
третьей большей могил* найдены 20 осколковъ пзъ стекла 
и неизв*стнаго состава, 6 ц'Ьлыхъ бусъ, пзъ нихъ одна 
янтарная, одна костяная, остальныя пзъ стекла и такъ 
называемаго егппетскаго т*ста; одинъ костяной кружокъ 
и маленькое черное украшение, похожее на башмачекъ;^ 
одно кольцо изъ красной а1*ди; раковины 11нд*йскаго ар- 
хипелага, служивш1я разменной монетой. Въ этой-же мо- 
гил* найдены кости овцы и кусочки угля. 

Вс* данпыя даютъ право заключать, что эти могилы 
принадлежали Скиескому племени. 
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впущены въ зей1лю до каменнаго грунта и сверху накры- 
ты кав1бнной глыбой. Положеи1е могилъ такое: одц1^ мень- 
Ш1Я на юго-востокъ, больш1я на сЬверо-востокъ. 

Подъ плитами вся могила засыпана землею. При раз- 
рытш не найдено ни одного ц*льнаго скелета, даже ц*ль- 
ныхъ костей: все почти обратилось въ прахъ. Въ мень- 
шихъ вюгилахъ были сл1Ьды скелетовъ по одному, въ боль- 
шей-же найдено два разбитыхъ черепа, по размЬрамъ: одинъ 
большой, а другой меньше. Въ верхнихъ слояхъ, на глубп- 
н'Ё аршина, попадались кости и зубы овцы. Въ большой 
могил* пайденъ разбитый кувшпнъ, грубой работы, съ не- 
зат'Ёйливыми узорами. 

При прос'Ьвк'Ь земли найдены а) въ малой могил1^ 3 
стекляпыя четырехгранныя пирамидальный бусы, 13 стек- 
ляныхъ бусъ зеленаго и синяго цв-Ьта; трехгранный брон- 
зовый наконечникъ стр'Ьлы^ б) въ другой малой могил'Ь 
найдены: 4 стекляпыя бусы очень мелкаго разбора и 2 
блестящ1я пзъ неизв1^стнаго металла, очень н'Ёжныя^ 2 крем- 
невые наконечника стрЪлъ, сд'Ьланные отбивкою; в) въ 
третьей большей могил'Ь найдены 20 осколковъ изъ стекла 
и пеизв'Ьстпаго состава, 6 ц'Ьлыхъ бусъ, изъ нихъ одна 
янтарная, одна костяная, остальныя пзъ стекла и такъ 
называема го египетскаго тЬста; одинъ костяной кружокъ 
и маленькое черное украшен1е5 похожее па башмачекъ;^ 
одно кольцо пзъ красной м'Ьди; раковины Ипд'Ьйскаго ар- 
хипелага, служивш1Я разменной йюнетой. Въ этой-же мо- 
гил* найдены кости овцы и кусочки угля. 

Вс* данпыя даютъ право заключать, что эти могилы 
принадлежали Скиескому племени. 
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— ~,Вере*а Лысторч"^, сптигу съ 110Й;)аЖ11, Лыишнго нп ны- 
отавк* 1.-!1|)Т1111ъ кудожники Гороиоинча т. ОдсесИ (пъ мл]»тЬ 
|Х)^Т I'.). Васял1й Яновлевмчъ Гороновнчъ у1>пж<^11011ъ Бортсиокаго 
уТ.:!.!:', Ч(чи111г<ч1скоГ| губернм!, изъ ролч.и, такъ екннать, нотои- 
('Т1!С1Шых1. худ1>жник(>въ: сынъ :1олчаго и :)1!м.1ем1>{)а Я. Н. IV 
|)<>||пт1ча (товарища но Н1'>ш[1П(-к()му лицею Николая Василь(^- 
иича Гоголи") II 11Л(<мя11И1!ъ и:1в11стпа1'0 жанриста Востока Рос- 
(■1Н, ;1к;1Л<'М11к:1 Андрея Ннкплневича Горопопичя, уже въ няти- 
дссятихъ ['одах!. отлпчавптгооя въ руоскоН шко.И! в'Т1рностью 
нрнродТ. 1[ И1'11од|;у|ц1ост1.ю В1. пекусствИ *). Обнаружит, етце въ 
раи11<'>П' Д1-.ТСТВ-11 художсстпрптшя дарлван1я и получивъ обрая<1- 
ншио Н1. К||-вскп|! гимняаЕн н таксаторскихъ клясоахъ гриж- 
даискагп можевин!я, ВасилШ Яков.тсвичъ уже непосредствен- 
но по пыход!-. наъ учебнаго яаведен1я за иррдставлеиныо 
въ С.-Иетербургскую Авадси1ю Художествъ рисунки п. гпн- 
сокъ удоето<(нъ бмлъ диплома на :1ва1пе нрс|[лдават<^>ля въ 
средне-учсГ'тихъ :1аведсн1яхъ. Преподавательская ,тЬятелы1огть 
въ одномъ и;п> жипописиыхъ уголковъ Полтавской губер- 
11П1, а В1Г0СЛ11ДСТВ1И нера:пучное съ :)пнят1ям11 еельскаго хо- 
:1янна <|бще1ие съ нриродоЛ р'Ьпттсльпо нривлек-ш кисть худож- 
ника къ богатому пейзажу М1иороее1и (|111которыя изъ его ран- 
1тихъ раЛотъ М1Л встречали ш. К|ев11 у частныхъ лицъ, также, 

*) Рчмалановь М:1тер1а.1Ь| для ясюри х|гД'>*вст"^ "ъ Росс!!. М. 1в63 г. 
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— ^Береш Лысчюри'^, снимку еъ иойаажн, бикшаго на шл- 
станк* |;а|1Т1111ъ художника Го|ю|10пича въ ()д1^сс1! (пъ ма|>т11 
1КН7 ['.V ВаСИЛ!й Яковлевичъ ГорОНОВИЧЪ урлжснсцъ БорзиискаЕ'о 
уТ,:иа, Ч(']1И11Г11нско1( губер|[!||, ияъ семьи, тлтп> скя:тт1>, иотом- 
стж'шгыхъ художникиш.: с»нъ яодчаго и :1смлсм1>]т Я. Н. Го- 
1Ю||г>1т<111 (тонарища ко Ц-Ьжн некому лицею Николая Насилье- 
нича Г(И'пля) и нлсмяиикъ и;»|11Стппго жанриста Востока Рос- 
с1|1, акндемиЕ^а Андрея Николаевича Гороповичд, уже въ ияти- 
десятыхъ Г1>дяхъ отличав та [-ося въ русской школ!; в1'.р11остью 
природ* и неи(1дкуппостьго пъ искусств* •). <>б11аружи|П> еще въ 
рипиюп. д+.тств* художественный дарования и получинъ обрязо- 
нан1е въ К1евскоГ| гимна;)1и п таксат1)рсиихъ кляссяхъ граж- 
днпскагп межеианЕя, Впсил1Й Яковлевичъ уже непосредствен- 
но по выход* и:1ъ учеЛняго зйведедтя на представленные 
въ С.-Истербургскую АкадеМ1Ю Художеств!, рисунки п. гни- 
ровъ удоотоснъ былъ диплома пи :1влн1с и реи ода вате л я въ 
ередш'-учебпыхъ :)яведен!яхъ. 11|)еиоднвател1.епйя д*ятРЛЬность 
въ одномъ и:1т. живонисиыхъ уголковъ Полтавской гу(>ер- 
НМ1, а виосл*Д1ТН1И псра;1лу'!ное съ :тнят1ями еельскаго хо- 
:1ят1п пбщеи!*^ съ [|рирод|>Гг ])*[инт('льно ирнн.1ек.1и кисть худож- 
ники К1> богатому нсйшжу Л[а.10роес{[| (н*кот1)рыя ияъ его ряЯ' 
нихъ работъ МЕЛ 11стр*чали въ К|ев* у частнихъ лицъ, также, 



I *) Рчмчланояь Матсрш-ш длп всторсв х/дожествъ в'ъ РоссЁ!. М. 1863 г 
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ПОМНИТСЯ, и въ тамошней рисовальной гакол* художника Н. И 
Мурашко). Представленный г. Гороновичемъ на академическую 
выставку 1882 г. „Хуторъ (посл-Ь дождя)" удостоенъ былъ се- 
ребряной медали (нын!) въ одной изъ частныхъ коллекц1Й сто- 
лицы, иовторенхе на одесской выставк* 1887 г. — у г. Поммеръ 
въ ОдессЬ), а выставленные въ 1885 г. на конку рсъ Императ. 
Общ. Поощр. Художествъ „Берега Лысогора" получили 1-ю пре- 
м1ю и весьма похвальныя реценз1н въ столичной прессЬ („В-Ьст- 
ник'Ь Искусствъ", „Новомъ Времени" и др.). „Большой пейзажъ, 
окраина южно-русскаго седа съ классической церковкой межъ 
садовъ, веселою „левадой" къ первому плану, жаркимъ небомъ 
и чудной далью съ р^^чкой среди л-Ьсистыхъ холмовъ полтавска- 
го ландшафта. Тонкость, изящество и законченность въ испол- 
нен1и. Отд-Ьлка мастерская до мелочей. Видно ум'Ьн1С и желан1е 
писать хорошо, не бравируя жирными и неуклюжими мазками. 
Лучш1я м-Ьста картины даль и центръ'' („Новое Время" 1885 г., 
№ 3270, 7 апр-Ьля. См. статью Р — в — нскаго „Къ истор1и ре- 
ализма въ пейзаж*" „Одесск1Й В'Ьстникъ" 1887 г.. Л!; 60. Кар- 
тина — оригиналъ собственность г-жи Матв-Ьевой, повторен1я и 
эски.зъ у генер. Полубояринова, гг. Вальтухъ, и Бальцъ въ 
ОдессЬ). Тогда -же на выставк* Императорскаго общества 
поощрен1я художествъ обратилъ вниман1е знатоковъ и люби- 
телей южно-русскаго пейзажа своей высокой поэтичностью и бо- 
гатымъ воздухомъ весенн1й разливъ „па Десн1'." (нын-Ь собствен- 
ность помещика Д. Куликовскаго въ Херсон'^). Устроенная г. 
Гороновичемъ въ мартЬ м'Ьсяц1'> этого года въ одесскомъ Бир- 
жевомъ Зал!; выставка свопхъ произведеи1Й им-Ьла еще больп11Й 
усп1'>хъ. Изъ числа 63-хъ по каталогу померовъ (картины, эски- 
зы, этюды) остались непроданными пгесть или семь. Кром-Ь упо- 
мянутыхъ „Хутора", „Лысогора" и „Десны" — выдающимися бы- 
ли: „У л-Ьснаго озерца" (№ 6, въ картинной галере1; гр. Толста- 
го въ ОдессЬ), „Зимнее утро" (.V 10, въ коллекц1и Григ. Григ. Ма- 
разли тамъ-же), „Туманъ" {М 24, у г. В. Параскевы, повторе- 
Н1е у гр. То.1Стаго — тамъ-же), „Мал о росс! иск! й пейзажъ" (Д1: 2, 
у княжны Львовой, тамъ-же), „Д"!-» до ва хата" (Л« 35, у г. А. Пом- 
меръ), „Раннее утро" (.М» 40, у г. Вал1>тухъ), „Передъ грозой" 
(Л!: 15, у г-жи Ляшевской), „Мельница вечеромъ" (М 53, у нея- 
же, эскизъ у барона МейндорФа — вп» ОдессЬ), ,^1И запущепномъ 
саду" (Л? 4Н, у г. П1апошникова — тамъ-же), „Па Дн1'»пр1^" (Л1: 



^ 



«^ 






44? 



-4 



*) Снимки съ н^которыхъ нзъ нихъ думасмъ поместить въ лальн-Ьйшнхъ 
выпускахъ „('борника", лишь только иолучимъ на то ра;ф'Ьшен1С отъ г. Го- 

4 

роновнча. Ред. 



56, у г-жи Червенъ-Водали-Нерода — тамъ-же), „Вочеръ" (Л1 4. у 
г-жи В. Куликовской въ Херсоп1'»), „Покинутая хатка" (Л!: 53) 
и особенно „Видъ съ горы въ полдень" (»1« 28, оригиналъ остав- 
ленъ художникомъ для столичной выставки, эскизъ у барона 
МейндорФа); н+.сколько крымскихъ и морскихъ ландпшФтовъ, 
какъ результатъ по1;здки г. Гороновича осенью 1886 г. въ Тав- 
риду — напр.: „Сакля" (Ле 50, у г. Вальтухъ), „Крымск1Й 
видъ" (^ 1^? У г-жи Павловой), „У моря "(.У? 1), „Морской видъ" 
{М 5, собств. г. Дорвойдта), этюды „Аю-Дап»", „Чертовы паль- 
цы", „Мердвенъ" и др. у разныхъ лицъ въ Одесс*, Херсоп+э? 
К1ев1; и проч. Этюды и эскизы проданы вс*^. 

Въ общемъ т€»хника во вкус* Францу зек ихъ пейзажистовъ- 
Картины колоритны и тона гармоничны. Строго выдержана воз- 
душная и линейная перспективы. Рисунокъ добросов'Ьстспъ и 
строгъ: породы деревьсвъ узнаются сразу. Мног1я картины без- 
спорпо свид'Ьтельствуютъ о художественной плодовитости и та- 
лангЬ художника *). Во всякомъ елуча1^ одесской публик'Ь остает- 
ся лишь благодарить его за эстетическое оживлен1е вссенняго 
сезона (что впрочемъ весьма энергически и заявлено, хотя-бы 
ужъ значительностью циФры самихъ по?1'|Тителей выставки) и 
быть признательной въ то-же время гг. представителямъ города и 
Сов1^ту Общества Изящныхъ Искусствъ, оказавшимъ свое про- 
св-^щенное сод'Ьйств1е въ предоставлен! и пом'йщен1я и необхо- 
димыхъ аксессуаровъ для выставки. 

Въ настоящее время г. Гороновичъ у себя въ деревн* 
(Тарасово, Остерскаго у1;зда, Черниговской губерн1и), гд-^, какъ 
мы слыпьчли, интересы плуга и косы столь-же близки сердцу 
художника, какъ его кисть и палитра. Будемъ пад^Пяться, что 
плоды первыхъ не лип1атъ русское искусство возможности по- 
лучать оп> г. Гороновича еп;е новые вклады — какъ резуль- 
тат!. продукц1И вторыхъ. 



4 



Ф^^ 
^ 







(Памяти ГЮ-мьтней годовщины смерти А, С. Пушкина). 



Въ младенчсствЪ моемъ она *) меня любила 
И ссмиствольную ц'Ьвницу мн'Ь вручила 

А. Пушкинъ. 




итэ п'Ьлъ па чудной той свирели 

и сладк1Я лплиея трелп 

Изъ вдохновенпыхъ уст7» 1г1шца. 

И въ непопятпомъ умиленьи 

Мы пмъ внимали въ восхищеньи, 

Внимать желая безъ конца. 

И чудно звуки волновгии 

}Кивую въ нашихъ жплахъ кровь 

И мы сильнее понимали 

Страданье, в'Ьру и любовь. 

И чувства наши обновлялись, 

И дунш наши возвышались 

И памъ туманила глаза 

Тогда невольная слеза... 

II вдругъ — прервался звукъ свирели.. 

Погибъ безв])еменно п-Ьведъ... 



♦) Муза. 
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Съ улыбкой горькою : конецъ — 

Уста н'Ёныя охладели, — 

И какъ п^вца прощальный стонъ 

Звучала прерванная трель, 

И намъ одно оставилъ онъ: 

Свою чудесную свирФль. 

Унесъ съ собой онъ чистый жаръ 

Святаго искренняго чувства, 

Унесъ съ собой онъ п'Ьсенъ даръ 

И тайны чистаго искусства. 

Но безъ п^вца свирель сама 

Лежитъ недвижна и иФма... 

И звуки стихшхе порою 

Внезапно, ясно и на мигъ 

Мы слышимъ чуткою душою, 

Но возсоздать не можемъ ихъ. 

А есля кто тогда дерзаетъ 

Свир'Ьль къ устамъ приподнести, — 

Она безчувственно играетъ. 

Но звуковъ т'Ьхъ не воскрешаеть, 

Что слышны въ глубин* души. 

С. Гринблатъ 

Ученикъ Одесской Рисовальной Школы. 
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ПОВЕСТЬ изъ временъ художественной древности 

(ТХ о к> о :в. .Л.. ЗХ. 31Е - 1 ±к). 

Прим. ред. А. А. М — ва. 



1{ол1> пспозмупшой лалурью иеОд въ ц1>лоиъ жав- 
уп* ллатл солнеччыхъ блнкопъ пеленая р01[|а Эгс- 
р111 пустила глубок!» п ппюдпияЕпня тЪеш па окрсстнып 

поля, СЪ 111)Т(1р1.ТХТ, П0ЧТСП1(' КЪ ПД110П||11 СПЯП(е1Т110Ну М1>- 

сту удалило псик!}! жплии^а и лмде'кую суету. ВдвоПпТ. 
с11)111(С11пою была »та мЪс.тпость дли Рпмлпиъ: нъ тЪпи- 
стой ея чащЬ, под|. разв11С11стымп в11твям11 «Ьионыхъ бу- 
коиъ., дубов!. п плитаповъ высилось б11Лосн1'.жпоо н:шаи- 
П10 одного 11:11. сладчайшим, дли св1><1ваго города' бо- 
жествъ; туп. струплси п руч'^Й, своннъ журча»1снъ в*- 
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щавшШ в1&Бамъ и 110кол'Ьн1ямъ о лолгпхъ, уедннеииыхъ бе- 
сЬдахъ велиБвго Нумы съ обожаемой и мудрой его ним- 
фой. Мвогда, в'Ьковъ за восемь тому назадъ царь зако- 
нодатель, безпокоясь о судьбахъ младепческаго его наро- 
да, прнходилъ въ уединенное это м'Ьсто^ и осв'Ьжая въ 
т-Ьни и тишин'Ь измоченную заботами грудь^ внерялъ свой 
взоръ въ небесную лазурц прося благонр1ятпыхъ знамс- 
Н1Й, вдохновен1я, и совета. Тогда съ небесъ спускалась 
осл1>Ш1тельно прекрасная и кроткая Эгер1я^ и слышались 
затЪмъ въ чащ'Ь буковъ^ дубовъ и платаиовъ вздохи и 
тайный шопотъ любви. Прикосновешс руки прекрас- 
ной небожительницы смиряло бушуюния въ царсковп» сорд- 
ц* бури, божественный же ея уста родили въ голов* 
царя велик1е помыслы о религюзныхъ в1'>рован1яхъ и го- 
сударственныхъ учрежден1яхъ, которымъ долженствовало 
стать основан1ев1Ъ будущаго велич1я римскаго народа и 
неувядаемой славы его перваго законодателя. Но все ми- 
новало. Имя Нумы Помнил1я отъ времени стало лишь 
эхомъ, слабее и слаб'Ье отражавшимся въ ушахъ и серд- 
цахъ далскихъ покол*н1й; то, что созидалъ онъ, исчезло 
въ 'гЬни новыхъ установлен1Й, только исв'Ьжествеиная 
чернь удержала еще в1Ьру въ небесное нропсхожде1пс и 
безсмерт1с Эгер1и. Но древняя роща, заботливо охраняемая 
и чисто содержимая, уц^л'Ьла, укрепляя въ народ* на- 
мять о двухъ прекрасныхъ и р'Ьдкпхъ явлен1яхъего нрош- 
лаго: о женщин*, внушавшей мужу благодетельные помы- 
слы и о цар*, пекущемся о благ* своего парода ^). 




*) N 11 т а Г о ш р 1 1 1 II 8 второй легендарный царь Рима Ссабинянниъ 
изъ г. Куръ), котораго дЬятсльность относятъ за 8 нФ.к. до Г. X. Пзв1.ст(М1ъ въ 
нар. прсдан1лхъ мудростью, благочест1емъ н справедливостью, на что ука;шв11етъ 

(но толкован! ю древннхъ) само его имя, производимое отъ греческ. V0[^^0^ за- 

конъ (т. е. „челов^къ закона, учредитель порядка"). Кму, какъ и-Ькогда и леген- 
дарному законодателю Спарты Ликургу (сыну Эвномл, т. е. „благаго закона"), 
приписывали всЬ нозднЬйпая учрежден1я: введен1е релипози. обрядонъ, устройство 
храмовъ, учреждсн1с въ ГимФ» жречсскихъ коллепй (латинскихъ весгалокъ, сабнн- 
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Шумитъ п волнуется громадный Римъ цезарей, поза дадь- 
нимъ разстояп1евгь на опушк'Ь и вг глубип'6 рощи цар- 
ствуетъ торжсствепнаи тишина. Изр^Ьдко только ее нару- 
шаютъ шаги благочестивмхъ пилигрнмовъ, лриходящихъ 
сюда воздать честь богип* или почерпнуть воды изъ свя- 
щен наго источника. Храмы «в'Ьчнаго города», издавна много- 
численные, съ течешемъ времени еще увеличились въ чи- 
слЦ съ храмами соперничали въ великол'Ьп1и все бол1^еи 
бол'Ье размножавш1еся м-Ьста народныхъ игрищъ и увеселен1Й. 

скнхъ сал1евъ, фсц1аловъ, авгуровъ) н распространешс просв^щен^я среди гру- 
баго еще рнмскаго народа. Вообще Нума челов'Ькъ мира въ противуположностъ 
воинственнымъ царямъ: предшественнику Ромулу и преемнику Туллу Гостили) 
(см. Т. Лив1я кн. 1-, Плутарха „Нума"; I Ь п е Кбт. СеесЬ. т. I). Источникъ та- 
кой благотворной деятельности по народнымъ понят1ямъ можетъ быть только бо- 
жественнаго происхожден1я, — вотъ почему нар. фантаз1я связала съ именемъ 
Нумы еще и другую личность, подругу его сердца и мысли нимфу Ёгер!». Меж- 
ду вс^^ми божествами р^къ и источниковъ, почитавшимися ипмлгйскимш народ- 
ностями, Б .1г е г 1 а (также Ае^ег1а) занимала довольно выдающееся место. Это 
было ироричающее женское божество, нимфа источника (т. наз. камэна), Ея 
культъ и ей посвященные источники древп1е писатели указывали въ двухъ раз- 
личныхъ мЬстахъ: то въ рощ-Ь у латинскаго города Ариц1И (въ 16 миляхъ къ 
К)— В отъ Рима, по Апп1евой дорогЬ, у Альбаиской горы), гд^ Егер!я презен- 
товала собою нимфу прртскавшаго у мЬстнаго храма (Д1аны Неморейской) 
ручья, въ который и была обращена богиней, сжалившейся надъ ея горемъ 
после смерти Нумы (см. Овид1евы „Ка8(.„ 3,273 и Мс(атогр1108. 15,485; Стра- 
бопа 5, 3, 12; Виргил1я „Энеиду" 7,763), — то въ роще и гроте возле самаго 
Рима (1иуспа1. 3, 11) въ долине у юго-вост. воротъ внутренней (старой или 
Ссрв1ево])) стены, называвшихся Рог1а Сарспа. Сюда ходвдъ на тайныя свида- 
Н1Я съ ней Нума, здесь ему спалъ съ небесъ ниспосланный богами священный 
щитъ (апсИс). Нума посвятилъ этотъ гротъ, рощу и источникъ камэиамъ. Из- 
вестно также, что изъ последняго черпали воду для очистительныхъ священ- 
ныхъ омовснШ весталки, а беременныя женщины (см. Ран!»». 77) приносили 
Бгср1и жертвы, какъ божеству, по верован1ямъ римлянъ, вспомоществующему 
при родахъ [последнее верован1е, какъ известно, скорее относится къ солидар- 
ной съ Кгср1сй Д1ане Неморейской]. Современные филологи (напр. РоИ) про- 
изводятъ имя Едег1а отъ гидрог^тфическаго характера божества: аЪ ациа, 
^иас е{5сг11иг ех 1спа (см. о ней Р г с 1 1 с г*а Кот. Му111о1. 2,129; 
8 с Ь г с 1 Ь е г*а и К о .ч с Ь с г'а Ьеххс. <1ег д:г1есЬ. п. гот. МуПюЬ стр. 1216). 
Въ настоящее время „грогомъ р]гср1и'' ошибочно называютъ въ Риме остатки 
антнчиаго „Нимфсума" (искусственно сложенной пещеры съ бьющимъ ключемъ 
у подиож1я изувеченной статуи водянаго бога), .1ежащ1е въ долине А1то (иначе 
СаГГагсПа; см. Кг. \\' о у Коте, <1е11СГ1р11оп с1 вонусшгв. Рагха 1875. стр. 
330; И е с к с г Торо{^гар1пе стр. 513; также \У а ^ и е г*а „1)е Е8^сг1ас Гоп1е 
с! ереси сЗпзцис »11и" МагЬиг^ 1824). I 
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Поэтому часто проходили ц'Ьлые дпи, а густой^ покрытой цв^^та- || 
ми травы священной рощи не касаласг, ни одна человеческая ■ 
стопа, и пи одно молитвенное воззван1с не присоединя- 
лось къ журчанш ручейка, в'Ьчно струящагося серебряной |, 
лептой у подножья сн'Ьжноб'Ьлой статуи богини. Лишь съ 
одной стороны опушки рощи, въ томъ мЬст*. гд'Ь сходи- 
лись ведущ1я къ пей красивый, обсаженный буксом7> ^) 
и усыпаиныя базальтомъ дорожки, ежедиевно, съ ранняго 
утра до поздняго вечера, сидЬлъ челов'Ькъ, очевидно сто- 
рожившей входъ въ рощу. Препятствовали зд1^сь свобод- 
ному входу подвижный, украшенный золоченой бронзой 
ворота, который отворялись лишь послЬ того, какъ вхо- 
дящШ клалъ въ руку сторожа мелкую монету. Монета 
была налогомъ, который уплачивали государству желаю- 
пис посетить рощу, а сторожъ — сборщикомъ этой скром- 
ной подати. 

Этотъ римск1Й сборщикъ иодатей одпакожъ ни чер- 
тами яйца, ни одеждою не походилъ на римлянина: при 
первомъ же взгляд'Ь можно было узнать въ немъ выходцг^ 
съ Востока. Тощая, сгорбленная Фигура его, иачавъ съ 
исхудалой, ножелкшей шеи и до ногъ, которыхъ пальцы 
только и ияткп еле защищены были плохими сандал1ями, 
была покрыта дрянненькой коричневой одежонкой, оноя- 
санной желтоватымъ, истрепавшимся поясомъ. На голои1> 
его была толстая, тяжелая, тоже желтоватая повязка ^),точ- 

*) в и X II 8 (или самшитъ — Югвкала) растеиге изъ сем. ^^уфорбтй; иЬгьоль- 
ко видовъ кустарника и деренъ съ вЬчпо-лелопыми лнстьимн (Иихи;* ксшрггу!- 
геп?), ростущихъ въ СМш. Лфрик-Ь, Южнон КвроиЬ, у Черномо])скихъ странг, 
въ Аз1И до Гнмалаевъ и даже въ КнтаЬ н Я1тон1и, и догтигающихъ пначпт. 
высоты. Служнтъ украшс1помъ садовъ и матор1аломъ для ])ааныхь тюдЬлокъ. 
ИзвЬстенъ и весьма ц+.нплся въ аптнпномъ м1рЬ, какъ „с1;ве1)11мй и восточный 
эбенъ"; употреблялся на музыкальные инструменты, дорогую меПель, мель-ую 
туалетную утварь н из1а1Н1я боговъ. Римляне украшали имъ сядопыя до])():ккн 
и гряды, искусной обр-Ьзкой придавая кустамъ фо))мы 1)азлнчпыхъ п])едметоп1,, 
животныхъ и буквъ. 

*) Тогда какъ у классич. грсковъ и рпмлянъ почти не было въ обычаЬ 
покрывать голову разв'Ь въ непогоду, въ дорогЬ или въ открытыхъ солнечным!. 
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лучамъ циркахъ и театрахъ (см. примеч. 15), обитавш1е подъ жаркпмъ солн 
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НО карпизозгь отгЬпявшая пятидесятилетнее, пожелтевшее, 
увядшее, исхудалое лице, . съ длпииымъ сгорблеииымъ 
иосов1ъ и длинною пенельпо-сЬдою курчавою бородою. Изъ- 
иодъ повязки ниспадали длинные пепельные вьюииеся во- 
лосы, а подъ черными, нахА1уреппымп бровями, черные, 
какъ темная ночь, глаза горели, какъ угли и смотрели 
въ пространство съ постоянною, нескончаемою 1рустью. 
Этой страстной грусти какъ нельзя болЪе соответствова- 
ло выражен1е тонкихъ бледныхъ губъ, который въ глуби- 
не седеющей зарости искривлялись задумчивой, горькой 
улыбкой или обращались къ чистому полю, къ иеподвиж- 
пымъ букамъ и дубамъ, къ кипучей столице съ едва 
слышными шопотомъ. Сидя па перилахъ позолочеппой ба- 
люстрады, защищенный тенью рощи отъ солнечнагожара, 
съ босыми въ дряниыхъ сандлл1яхъ ногами, болтающими- 
ся падъ землею, перебирая исхудалыми, черными пальца- 
ми обтрепанные концы своего пояса, съ пламепнымъ 
взоромъ и сгорбленной спппой, человекъ этотъ, казалось, 



цемъ народы Востока усвоили обычай ти^ательио укрывать 1Ч)Л0ву. Не перечис- 
лим ;)Д'Ьсь разнооб])ац11Ыхъ головныхъ уборовъ Египта, Асснро-Вовнлон1н и Пер- 
сии, аамЪтимъ лишь о сопред'кльныхъ царству ,,снмума" хамнтахъ и семитахъ 
('ир1и. ,,Рсгеину^ егииетск. 1ероглн||ювъ носили на голове суконыя или кожа- 
пыл нолушар<)о5ра;п1ыя шапочки. Хети и Финикияне — и-Ьчто въ родЬ м'Ьшка 
длл волосъ, укр'Ь11лявн1агося лентой. Древн1>йш1А головной уборъ кочевыхъ по- 
томков ъ Лпраамл (онрсевъ и н;}маи.1ьтлнъ — арабовъ) нлатокъ: его туго обна- 
тыиалн вокру1'ъ головы или, сложивъ но д1агонали въ треугольиикъ, покрывали 
голову такимъ ооразомъ, что средн1й консцъ шелъ назадъ и связывался тамъ 
съ диумл боковыми концами въ шнрок1и бу||1Ъ, что придавало убору видъ остро- 
коиечиаго колпака, кого])ый удерживался на голов-Ь при помощи ленты, аавя- 
злииой на лоу. На гол )ву над'к|и1.1и также (нын1» у всЬхъ бедуиновъ) квадрат- 
нун) гкап!., пгр(>ди1Й край кото]м)й ше.тъ триаонтально надъ бровями, а »адш& 
покрыв:! ль латылокъ п плечи; укр11:1лялся нлатокъ кольцеобразной тесьмой или 
вгрсвочкой кругом ь головы. Съ эпохи царгй и знакомства Израиля съ 1>оскошьк) 
сосЬдсй пошли у мущппь п-ь упог])ебл(мпо круглыя шапки — колпаки съ кистями 
па концЬ, туго п.чтзыпднппссл н лентой перевитые платки, а то и1юсто узк1я 
(ил лоу лппп. пошире^ цвЬтныл лептовидныл повязки, сзади связывавш1ясл уз- 
.юмъ съ баптомъ. (См. подробн<хти вь илл101'три1юв. трудахъ Ве'иса „Пн'ЬшнШ 
быть па1>од(>вь" т. I, изд. С'олдатспкова; Готтсмроит „Пет. внешней культуры" 
т. !, рус. нц. |{«>л1.фа и вь его и.1Д. ВУнсссра {{артин. ат.тсъ всем1ри. истор1Н 
съ гоксюмь д-ра Мсрца, т. I). 
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былъ живымъ олицетворен1емъ у»1ерщвле1111ой плоти и ио- 
стоянной, въ глубин'Ь груди волиующсйся душевной бури. 
Это былъ 1удей. 

КаБИМъ же образомъ атогь иноземецъ сд'блался сбор- 
щикомъ священной дани? ВсЬ совремепппкн легко могли 
ответить на этотъ вопросъ. Римъ кпш'Ьлъ тогда инозем- 
цами ^); среди нхъ порядочное количество было столь бога- 
тыхъ и разными промыслами умпожающнхъ своп богат- 
ства^ какъ Монобазъ^ тоже еврей родомъ^ въ банк'Ь вото- 
раго на Марсовомъ пол'Ь ^) блестящая римская молодежь 



*) — нли приведенными сюда военно-пл'Ьнными и рабами (начавъ съ эпохи 
покорешя при республике Кареах^на, Гре1ии и всего Востока и кончая поко- 
рен1емъ задунайскаго запада Европы при имперш) или свободными торговцами 
и авАитюристами, прилившими въ столицу дрсвняго М1ра ради промысла и 
карьеры (см. прекрасные 4-хъ томи. „Картины римскихъ нравовъ" Фридлендера 
пер. Белозерской, т. I и др.). 

*) С а т р II 8 М а г 1 1 11 8 или просто Сатр118 въ Гим^ первоначально на- 
зывали обширную равнину, простиравш. отъ склоновъ Квирипальскаго, Капитол1Й- 
скаго холмовъ и Пинч1я до Тибра и на которой расположена большая часть ны- 
н^шняго Рима. Сказан!е гласить, что это поле иринадлеж^ио ]к>ду Тарквнн1сиъ, 
по И8гнан1и которыхъ (510 до Р. X.), посвящено бы.10 Марсу. Алгарь этого бо- 
жества находился въ южн. части поля неподалеку отъ подошвы Квиринала н 
Капитол1я; поблизу находились отгороженныя м-Ьста (8аср1а) для народн. собра- 
н1й (Сопппа ссп1п11а1а и !11Ь1иа), дал-Ье УШа рпЫ1са, предпаниаченныя для 
дМствовавшвхъ на комиц1Яхъ магистратовъ, а также для пргема чужеземныхъ 
пословъ. Марсово поле въ длину прорезывалось ул. ДЧа К1аш11иа, направлен1с 
которой съ С — Ю почти совпадаетъ съ главной улицей современнаго Рима У1а 
с1о1 Сог?о. Устроивш1Й ее цензоръ С. Папппхиг* воядвигъ въ южн. части поля 
(220 г. до Р. X.) ци))къ его-же имени. Гюльшая северная часть М. поля въ 
республик, эпоху была неаастроена и служила для гимнастич. и воснныхъ упраж- 
нен1Й. Только въ исходе эпохи положено идГ.сь начало монументальнымъ посгрой- 
камъ: Помпеи соорудилъ (воале нын. Сатро (И ЬЧоп') свой роскошный театръ; 
Цезарь — для комиц1Й мраморныя галлерен (остлтки вдоль Корсо между Р1а//а 
Уеиегха и Р1агга за1И'1«гпахю). Произведенныя Ок. Августомъ украшен1я горо- 
да коснулись главяымъ образомъ и М. поля, попавшаго въ У11 и IX участки 
(„У1а 1.а1а" и „С1гсм8 К1а11П1111Ц>") сделаннаго имиераторомъ разделения горо- 
да. Въ это время построилъ тутъ М. Агрипна пе1)вмя общественныя бани (Т1)ег- 
тас) и знамен. Пантеонъ (ныне 81-Маг1а Ко!оп(1а): Августъ - спой Мавзолей 
(севернее, возле нын. 1йреиа); Статнл1й Ставръ — первый каменный въ Риме 
амфитеатръ, сгоревш1Й при Иороне (остатки подъ дворцомъ Мо111е С11011о); 
КорнелШ Бальбъ — театръ неподалеку отъ Помпсевскаго, посвященный (13 г. до 
Р. X.) Августомъ памяти его племянника Марцелла (ьъ больш. части уцелЬлъ). 
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Л'Ьлала весьма значительные займы; въ рувахъ котораго 
прелестный ручБи рнмскихъ патриц1анокъ^ взамЪнъ гор- 
сти сестерц1й ^) оставляли драгоц'Ьнные залоги; который 
безчелов'Ьчпой лихвой л^вилъ стрсмящЖси сравняться съ 
натриц1ями срелн1Й Блассъ; которому, наконецъ^ царствую- 
Щ1Й въ то время Кесарь отдалъ въ аренду не одну от- 
расль государственныхъ доходовъ '). Царствующимъ въ то 
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Ц-клая система колоннадъ (ро^1^си^«), украшенныхъ произведен !ямн художествъ, 
съ прилежащими садами, служила сообщен1емъ между отд-бльи. постройками. 
Незабывалн М. ноле и иослЪдующ!е государи: Нсронъ воздвигъ рядомъ съ Аг- 
рццповыми новыя роскоши, термы; Домиц!анъ — храмъ Минерв^ ХалцидигЬ (у 
(>а111а Ма11а 8орга ЛИпсч-ла) и ристалище (8(а()1ит, на м'ЬстЬ нын. Р1агга 
Кахола); Адр1а11ъ ~ храмъ Нептуну (остатки на Тглггл <И Р1с1га); Маркъ-Ав- 
рел1й ~ въ память поГ)'Ьды надъ Маркоманнами — по нын^ стоящую колонну. 
На М. пол!* пом-Ьщались, между прочимъ, и крупныя банкирск1я конторы. Та- 
комъ обра;)омъ лишь къ востоку отъ У1а К1ат1п1а М. поле осталось мен'Ье аа- 
строеннымъ. Ыын'Ьшное Сатро Магго занпмаотъ только сЬверную часть антич- 
наго (см. 14 га п 081 11 сатро Магго (1еи апПса Нота. Кого. 1762; Р 1 а 1- 
п с г & В II п .4 с 11 Не8сЬге1Ъ|т^ Котз т. 3, отд. 3, 8(11ид. 1842 и литературу 
въ приложен 1и „Топографнческ1Й очеркъ древняго Рима"» 

*) 8 е 8 ( с 1М 1 и :$ ходячая серебряная римская монета, иногда просто 
назыв. ш'шш пг^; око.10 217 г. равнл.1ась 2*', ассамъ или ''^ двнар1я, т. е. 5—6 
коп. На древнЬмшихъ обыкновенно изображалась голова Минервы съ кры.1атымъ 
шлемомъ и рядомъ знакъ П8, а на другой стороне Д1оскуры верхомъ и надпись 
Кота (см. И о с с к Ь Мс1го1о^5'ЬсЬс 1Тп1сгй11с11Л11йеп 1838; И и И в с Ь ^песЬ. 
А: ГОШ. те11ои»[:1е. Вег1. 1862; Моттаеп Ос^сЬ. (1ез готЬсЬ. Ми11г^'с.''еп. 
Бсг1. 1Н()0 и др. 

^) Государственные на.юги въ римскомъ государстве распадались на пря- 
мые ((г1Ь||1а) ц косвенные (ус(*и<гаИа), хотя уесиггаНа въ шнрокомъ смысле 
озиача.10 всяк1Г1 доходъ государства. Налоги прямые были подушная подать и 
доходы съ недвнжимыхъ 1Ч)суда])ствениыхъ имуществъ, напр. съ адсг риЬИсир; 
«инмиппе или десятина, взимавшаяся въ завоеванныхъ стравахъ съ земель, 
остаменныхъ въ пользокан1е ирежнихъ влад'к1ьцевъ; 8С11р111га — за выпасъ ско- 
та на гос у дарствен и ыхъ пастбии^ахъ; за гонку дГгтя, ловлю рыбы въ казенныхъ 
л-Ьсахъ и водахъ, за эксплуата1ию государств, рудниковъ и соляныхъ копей (те- 
1аПа) и т. и. Косвенные налоги: сх а(]пае(ЬиМ1Ьм9 за проведенную въ частиыя 
пом1;щен1я воду изъ обществснныхъ трубъ, с1оаса1!ит за стоки нсчистотъ въ 
ооществ. к.1оаки, у^се.чша тап11т18.*'10пит съ отпускаемыхъ на волю рабовъ, 
л1ге>1пи1 Ьеге(11(аи1ш съ наслЬдства, гегит лепаИпт съ продажи имуществъ, 
промышленный нало1*ь съ художниковъ и ремесченниковъ и даже съ обществ, 
отхожпхъ мЬстъ (1а11111ас Го11сае), отдававшихся на откупъ б^днымъ людямъ, 
в;шмавшимъ съ каждаго пользу юща1чх!я небольшую плату. Наконецъ рог1ог1а — 
пошлины въ гаваняхъ, у мостовъ, на дорогахъ и проч., къ каковымъ можно от- 
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время Кесаремъ былъ Веспапанъ ®), съ жадностью собпраю- 
щШ и БрЪико ЭБ0110В1и:)ирующ1Й общестисиныя деньги^ 
столь безп^тно въ тсчеш'и долгаго времени расточаемый 
во время б'Ьшепиыхъ орпй Нерона и страшныхъ бурь 
междоусобной войны. Старый солдатъ по нравамъ и р1&чи, 
но заботящ1йся объ общественномъ благ*, онъ не коле- 
бался извлекать деньгу изъ самыхъ грязпыхъ источнн- 
ковъ и изъ весьма сомнительныхъ рукъ. Онъ вовсе не ни- 
талъ отвращен1я, следовательно, н къ деньгамъ, нолучае- 
мымъ изъ ростовщпчеекнхъ рукъ Монобаза, который внро- 
чемъ были очень б1^>лыми и украшенными дорогими коль- 



нестн и приведенный авгоромъ. Обременительными налоги въ Гим11 стали отъ 
обычая сдавать ихъ (особливо косвенные) на откупъ. Откупщики (рпЪИсап!) и 
наместники областей (ргосоп8п1о8, рюспгаюгс.ч и др.), сообща со своимъ пер- 
соналомъ, безсов^стной системой выжиман1я высасыо1ии и въ конецъ разоряли 
ировинц1и, возбудивъ противъ себя всеобщую жа-иобу и волиеи1и до того, что 
даже Неронъ хот^лъ было уничтожить все пошлины во всей импср1и. (См. 
НивсЬке Сепд118 (1. 8!сисгл'егГа8ейп^1 сЬ 1ч'>ш. Каьчегго!!; 8а\1{^:пу Ко- 
1П1Я. 8(аа18УсгГа881)пд (УегтхвсЬ. 8с11г1Г1еп II С5 — 215); В ее к с г- М а г- 
^иа^(^ I Кот. 8иа1еуег\уа1П1П{;[ т. II (1870) и др. соч. по государственнымъ 
древностямъ Рима. 

*) К 1 а V 1 п 8 V с 9 р а 3 1 а п и 8 - изъ стараго рода Флав1овъ; съ юности 
воинъ, потомъ правитель Крита, Киреиы, Г)рцгаи1п, Африки. Пь (и г. посланъ 
Нерономъ унять юзстанге 1удеи, кото))ую усмнрилъ иъ ОН и 69 гг. Педоиоль- 
ныс преемиикомь Нерона Вителл1смъ сир1нск1е лсмчоны провозгласили Исспа- 
З1ана импсраторомъ. Иредоставивъ сыну Титу т-аду 1ерусалима, 1{. послЬ К1>е- 
монской победы надъ сопериикомъ восторженно принять римляпамп. ]1мпе1)а- 
торъ 70—79 г. Устрашнлъ Паролпъ, побЬднлъ Сарматовъ, поданплъ возстап1е 
батавпа Цивилиса, покорилъ часть Бригап1и, учредплъ колонхи, позиратилъ зна- 
чен1е сенату, ограничи.1Ъ своевол1е ирето1)1анцевъ, улучшилъ финансы и адми- 
нистрацгю, возобнови.тъ сгорквипй капнтолхй, украсплъ Гпмъ новыми здан1ями 
(зам'Ьч. храмъ бошни .ч^^)а и Ко.ниеи^ самый б льшой и волнкол^ишый 1гь Гимк 
амфитсатръ на 80,000 З1)ителей). Иъ домашней жизни прость до скупости, до- 
ступснъ и обходителенъ, мягокъ н снисходителенъ къ преступпнкамъ, великоду- 
шенъ въ личныхъ обидахъ. Уме))ъ 09 лЪтъ. Его записками о 1удс1к*кои воЙ1г!; 
пользовался историкъ 1оснфъ Флав1й (см. прим. 2:^. Источники: (\ 8 и с 1 о и 1 и 8 
Т г а п «1 и 1 1 1 и 8 „XI! \'11ас 11прс1а101М11п"; С о г 1) <• И и 8 Т а с 1 1 и 8 „1118- 

1ог1ас"; 1 о 8 е р Ь и р Г ] а \ 1 и 8 VII кн. ^трпоЬ ']ои6а1ХО'1> Т.оХ1[Х01> ** ; 
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цами ^) руками. Понятно, что эти б*лыя, украшенный перст- 
, ними руки не сами собирали скромную подать на нрапо 
1' иос'Ёщеи1Я скящеииой рощи Эгер1и: ихъ яам'бняли въ этомъ 
случа'Ь исхудалыя, дрожащ1я, ночерн'Ьвття руки Менахи- 
ма. Почему же Меиахимъ псиолнялъ эту обязанность^ 
приносящую ему пъ конц'Ь концевъ лишь нищенское про- 
иитаи1е^ да иритомъ исполнялъ очень усердно, во имя 
илемениой общности интересовъ, и даже усердно добивал- 
ся ея у Мопобаза? Кто знаетъ? быть можетъ, что за- 
рабатывать насущный хл'Ьбъ инымъ путемъ ему 
м1>п1али т1; глубок1я думы, который отражались въ его 
очахъ, на устахъ и глубоко изборожденномъ лиц'Ь. Быть 
можетъ, что безконечиымъ его размын1лен1яв1ъ покойно 
было въ этомъ безлюдномъ, уединеиномъ м'^сгЬ. Быть мо- 
жетъ, паконецъ, что зеленая роща н'Ьсколько успокоива- 
ла его пылающ1е зрачки, а щебетан1е итицъ и серебри- 
стое журчан1е ручейка хоть на время прерывали мрачный 
п1>сни его души сладостпымъ звукомъ ут'Ьшен1я, надежды. 





Ьигиу Н-ге (1е8 Нота^п^... ^^I?(^IIа 1а йп (1|1 ге^пе (1сн ЛпЮпш^; А пи- 
ре г с 11-ге 1'пта111С а Ноте; Мег1 ча! Ш^и оГ 1Ьс Котап 11П(1ег 1Ьс Ет- 
р1ге; М. Б е п 1 е 1)1о готЫ. Каьег ац8 (1. Иаи^^с (1ег< Лп^1181||н и. с|. К1а\1- 
всИеп (•е^сЫее!!! (съ фраицузск. перев. РоЫег'а). Превосходный колюсальн. 
бюстъ Иес11ас1ана (въ палаццо Фарнеае) выражаетъ энергш н дарован1я; 
в;{гл>1лъ блеститъ остроум1емъ, а губы готовы, кажется, раскрыться для м1>ткаго 
сюва. Иаъ лошедшнхъ до насъ его монетъ художеств.-эмбле11атич. значен1е 
имЬютъ: 1) мЬднал, выбитая въ память аавоевашя 1ерусалнма. На лицевой сто- 
]к)Н'Ь В— иъ н;}и5раженъ лысымъ въ лавровомъ в'Ьнк'Ь; надпись 11111>ега*ог Сае- 
1-аг \'е.-»раг^1и1Н1?< Лм{^и811кч РопиГех Маххшпя, ТйЬмпШа Ро1ен1Мас Ра1ег 
Ра(11пе Сопли! III (бмлъ 8 рала коисуломъ); иа обороте — посредине пальма, 
подъ нги) шкниая 1удея въ внд11 иечальн ш жешцнны, а но другую сто1юну дере- 
на предводитель 1удеевъ со связан, налади руками; надпись: 1(и1аса (1с>1с!а, 1и(1аса 
сар1а (см. Висконти 1с()1и)<г1нр1пе тша111е); 2) монета съ изображен1емъ обо- 
гогвореппаго И- на, веломаго на колесннцк четырьмя слонами (см. Ми11ег8 
1)е11кта1ег (1. аИ. Кип.-! I, .^ 1^65). 

*) Кпм' "ъ древности Квириты (подобно Сабинянамъ и «)трускамъ) носи- 
ли обыкновепио на 4 пальц*!; лквой руки жел^лное кольцо съ р'кзнымъ знакомъ, 
служившее ьмЬсто печати. Позже золотые кольца (яппиИ апгс!) стали отлв- 
Ч1емъ высшихъ со(мов1Й (сенаторовъ, главныхъ магистра товъ, наконецъ „всад- 
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На позолоченной балюстрад'Ь, сгорбленный^ не каса- 
ясь ногами до земли^ сид1&лъ онъ и но ц-Ьлымъ часамъ 
смотр'Ёлъ на ПСН0ЛИПСК1Й городъ, блистаюиий въ солнеч- 
ныхъ лучахъ непорочною б^^лнзною своего мрамора, по- 
глащенными куполами храмоиъ^ изящною кривизною тр!- 
умФальныхъ вороП)^ стр'бловидными верхушками своихъ 
дпорцовъ и мавзолеевъ^ гляд'Ьлъ онъ и не могъ, казалось, 
достаточно наглядеться на этотъ видъ *^). Но не восхищен1е 
столькими богатствами и красотою отражалось въ его 
очахъ и улыбк'Ё: отражалось въ нихъ часто какъ будто 
застывшее изумлен1е^ и онъ начпналъ неизв1)Стно съ к'Ьмъ 
тихую бесЬду. Онъ спрашивалъ: „сними иокровъ съ моихъ 
очей и объясни, нечему всегда радуются и торжествуютъ 
неправые, но сильные. Просв'Ьти мой рпзумъ и научи ме- 
ня, каковы пути Твои; ибо я не могу ихъ понять. Ужели 
праведникъ живетъ для того, чтобы страдать? ужели Ты 
праведника учишь справедливости зат'Ьмъ, чтобы неспра. 




ииковъ*'). Получали право носить ихъ и отличивипеся на войн'Ь плебеи О из 
апппИ апгс!). Въ императорское время обычай сталъ болЪе оби;имъ, такъ какъ 
цезари нафаждали ими даже волыюотпун^снныхъ; Северъ и Апрсл1аиъ раарЬ- 
шили ихъ носить ветеранамъ (см. НопнИап. 3, Р; Уор1.-е. Аше!. 7; Iп^г|^р 
сборника ОгеШ — Пепхсп Лг 3750, С407). Паконецъ Юстинханъ разр-Ьшилъ ихъ 
носить вс^мъ гражданамъ (см. ВаЬпс (1с .)11гс ашсигпт апппЬлмпи (П.<8. 
На11е 1803; ст. К е 1 п*а въ Паули Ноа1-Епсус1ор. т. I, „Лппм111^*'' стр. 1034 
съ богат, литературой). Кольца Монобааа, какъ иностранца, едва-лн 11|шнадле~ 
жали къ катсгор1и вышеупомянутыхъ, а были просто украшен1ями, пздаппа быв' 
шими въ ходу у народовъ Востока и перешедшими въ Гимъ вмЬстЬ съ рос- 
кошью Аз1и посл'Ь ея завоевашя (см. примеч. 40): драгоц. рЬзные камни 
въ перстняхъ съ гравнров. изображен1емъ (т. наз. ^^ешгаае) въ 1)олп печатей 
(»1^ч11а) употреблялись народами Востока задолш 1)ан'Ье ими цивилизованныхъ 
Грещи и Итал1И. (О древнечудейск. печатяхъ см. С 1 е г ш о п I — в а п п с а и 
бсеапх с^ сасЬс18 1:^гаси1ея, рЬс1Пс1епй е! вуИспз (1882 извлеч. изъ Ло «гпа! 
А8^а(^^пе); Мепап! НесЬсгсЬсй .чщ- 1а {;1урИ(|1;е ог1еп1а1е (ч. 2-я 1886); въ 
трудахъ йе 8а и 1с у, Не Уо^^ис и др. 

'•) Возникш1Й первоначально изъ сл1ян1я поселковъ на 3-хъ холмахъ 
(.татинскаго на 11а.1атинскомъ (Кота (|па(Ьа1а), сабиискаго — Ка11цгол1Й(.!комъ> 
этрусскаго и албанскаго на Цел1Йскомъ), Гнмъ къ концу царской •.)похн сталъ 
„семи холмнымъ^ (Ноша ьерИсоП !.'<), оонявъ стЬною Се])в1я Тулл1я еще и хол' 
мы Авентинск1Й, Виминальск1Й, Эсквилинскш и Квирпнальскш. Перестроенный 
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всдливость терзала его сердце? Ужели одинъ народъ за- 

т^мъ живстъ на земл*, чтобы быть растоптапиымъ сто- 
пами другаго? И кто же правъ предъ Тобою? Грабителю 

ли или ограбленному оказываешь Ты свое милосерд1е? И 

вотъ нервый наслаждается въ свопхъ влад'Ьн1яхъ роскошью^ 

богатствомъ и долгол1)Тнею жизн1ю, а другой падаетъ на 

кровавомъ иол1&, либо въ краю пзгнан1я тоскливо смо- 

тритъ г>ъ ту сторону, гд'Ь одинъ лишь мусоръ С10на... ^^) 

Но искрящаяся атмосФсра не давала никакого отв'Ь- 
та; только гулъ 41Сиолинскаго города, усиливаясь на мгно- 
веи1е, отражается зд'Ьсь эхомъ радостнаго гулкаго аккорда, 
а позолоченный, раскаленныя солнцемъ верхушки здан1й 
пышутъ къ небу иламеннымъ гимномъ силы и торжества. 
Взоръ Мепахима нерем1^нялъ нанравлен1е и въ этой сто- 
рон'Ь истр-Ьчалъ впдъ Анн1евой дороги, которая, выходя 



иосл'Ь С0ЖЖСН1Я Га»/ь1амн, онъ еще болЬе раздался съ прнливомъ инозсмцевъ 
посл1; эпохи войиъ республики, занявъ къ эпох'Ь цезарей еще новые холмы Янн- 
куль, Иннц1Й, СоШн Н(>г(()П1т, дойдя почти до Ватнканскаго. Зодчески разу- 
к])ашс#1ал магистратами республики, а съ Августа еще бол'Ье императорами, 
столица „огЫ.*« ^еггагнт ап^^^и^^ въ и1ютяжен1н второй (Аврел1ановой) сгЬны 
им'Ьла (по Воииску) около 50 миль (по нов. нзсл^^д. всего 22 —23 километра) и 
заключала въ себ-Ь (по дошедшему отъ временъ Константина Б. статистическ. 
описан!» 14 ел кварталовъ) 46002 малыхъ жилищъ (1П9111ае), 1790 дворцовъ 
(«{ошп^}; 423 улицы (\1С1), 14 вн^шниxъ воротъ, 856 бань (ЪаИаеа), 11 рос- 
кошныхъ „термъ", 19 водопроводовъ (ицпас (1ис1и&), 8 мостовъ, 1352 уличн. 
цнсториъ (1иси.<), 144 обществ, отхожихъ м-Ьсгь (1а(г]пае), 10 базнликь, 28 
бнбл1отекъ, 4 большнхъ театра, 3 (съ Колизееиъ) амфитеатра, н'Ьскачько цир- 
ковъ, множество храмовъ, мавзолеевъ, портиковъ, арокъ, статуй, колосальныхъ 
обелнсковъ на многихъ площадяхъ (Гошт), нолянахъ и въ садахъ е1с. Въ опи- 
сываемую эпоху городъ немногимъ меньше (по измЬрен. при Веспас1ан'Ь — у 
11лнн1я — 13200 шагонъ, около 13 клм.). Цифры населения сильно колеблются 
между 8(Ю,0(Ю н 2 мил.; въ переписи Августа (12 г. до Р. X., по данцымъ 
„Мопптсии Апсугап!") р 1 с Ь .»* и г 1> а п а (городское паселен1е, к1)ом'Ь сена- 
торовъ, „всадниковъ", женщинъ и д'Ьвъ) равн. 320,000 душъ. Марквардтъ (изъ 
оффнц. даниыхъ о числ^ домовъ 312 г. по Р. X. упомянутой описи Константина 
В.) исчисляетъ приблизительно въ 1,610,000. (Подробности см. Прилож. „Топо- 
гра«|пя Рима"). 

^^) Ра:фушенный Титомъ въ 70 г. 1ерусалимъ, дворецъ царей котораго 
находился на горЬ ( {онк. 








изъ-подъ роскошныхъ сводовъ Капепскихъ воротъ^ широ- 
кая, прямая^ исчезающая въ неуловимой глазами далн^ 
казалась рукою исполина, протянутою дли того, чтооы 
обнять полъ-М1ра ^^). По ц^лымь днямъ суетилась па этой 
дорог'Ь крикливая толпа людей и животныхъ. Менахпмъ 
издали могь вид'Ьть громадные возы, нагруженные това- 
ромъ, влекомые ослами и мулами, и легк1я повозки, за- 
пряженныя быстроногими съ разв'Ьвающимпся гривами ло- 
шадьми. Между возами видн'Ьлись пзвивающ1яся Фигуры 
всадниковъ, точно сросшихся въ одно ц'Ьлое со своими 
прекрасными конями, либо несомый на плечахь невольни- 
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**) Хотя пути, соединявш1е Римъ съ городами .[а1иумл, существонали, ко- 
нечно, уже съ временъ его основан1л, но то были природный дороги, псудоб- 
иыя въ дождливое время и негодный для большихъ трансиортовъ; вотъ почему 
въ эпоху войнъ съ дальними сосЬдями (напр. Самнитами и Тарснтомъ) пъ стра- 
тегическихъ ц^ляxъ началось (около половины V в. отъ основ. Рима) въ гро- 
мадныхъ разм'Ьрахъ сооружеше большихъ военныхъ дороп» (у1ае тШиис-^), дол- 
гов'Ьчныхъ памятниковъ велич1я Квиритовъ. Расходясь иаъ Рима по всЬмъ на- 
правлен1ямъ, соразмерно съ ходомъ и пространствомъ его завосван1й, ои1> ухе 
со временъ Цезаря покрыли сЬтью Итал1ю, а при имиераторахъ проникали до 
отдаленн^йшвхъ оконечностей государства, отделяя отъ себя безчислен1Ля по- 
бочный в11тви (были даже и на островахъ, гд^ псходлщ. пунктами были гананп)* 
Разстояи1е отъ воротъ столицы обозначалось правильно разставлснпымн (впер- 
вые при Гракхахъ) каменными сголбами (пи1Иаг1а): для отдыха иутникоиъ; 
особливо въ малопаселенныхъ областяхъ, были устроены станц1н (шап>1п1и-^<, 
см. Р Н II 1 и 8 Н18. Как XII. 14, VI. 23), гдЬ держали лошадей для императорск. 
курьеровъ (\1а1огСб*). Прочность такова, что нЬкогорыя бе»ъ двутысямслЬтият 
ремонта служатъ и попын'Ь, что понятно изъ самой техники ихь сои])уж(Мпя. 
Чтобы построить дорогу, какъ и иока'<''Ываегъ смыслъ слова (8 1 см* п с г с или ш и- 
II 1 г е у1аш), предварительно выкапывали диЪ канавы, намЬчапппя ширину ел 
(11-15 фут.). Рыхлая земля снима.1ась вплоть до камеинстап) или вооище твс1>- 
даго материка (при болотистомъ грунт-Ь вколачивали сваи). г1ат1.мъ па полу- 
ченное такимъ образомъ твердое ложе (^ггеиппш) к.гали: I) слой большихъ кам- 
ней (81а1птеи), 2) девятидюймовый слой скр1и1леппихъ и шсч-ть о камней помень- 
ше (пи1118), 3) шестидюймовый — мелкаго П1ебпя, кирпича, черспковъ битой по- 
суды и т. п., скрепляя цемептомъ н уравнивая и выглаживая пот*[»хн()(!ть: 4) въ 
заключен1е сверхь всего настилались больппя плиты иль самаго тв<ч>лаго камня 
(ьПех), неправильный по фигур!», но прнгпанныя одна къ другой съ величайшею 
тщательностью, чтобы получить совершенно гладкую бе.гь выбоипь и п1)0М1'л;ут- 
ковъ поверхность. Выведенная въ уровень съ поверхностью 31}мли д(>])ога для бо- 
л^Ье удобна1Ч) стока воды дЬлалась въ средин!; слегка выпумой. Малыя или ме- 
пЫ пос1>щаемыя дороги строились попроще: имЬли только ^1а1|1те11 и све1)ху 
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копълектпкп *^), блистающая дорогою отделкою; изнутри ихъ 
выглядывала иногда завитая женская головка пли разв'Ь- 
вался пурпуръ, украшающ1й сеиаторскую тогу *♦). Иногда по 
дорог* сл-Ьдоваль отрядъ п1'>хоты или конницы, и тогда 
солнце отражалось ослЪннтельнымъ блескомъ въ металлн- 
ческнхъ щнтахъ^ панцыряхъ и шлемахъ; тонотъ челов'Ь- 
ческнхъ п лошаднныхъ ногъ раздавался продолжительнымъ 
гуломъ но базальтовымъ плитав1ъ^ въ воздух'Ь раздава- 



наслонку нзъ грав1я (см. Витрув^ч УП. 1. н Катвау^я А шапиа! оГ Ко- 
тап Ап^^^I1^^^8. 1.оп(]. 1852); У 1а Лрр1а принадлежала не только хъ боль- 
шимъ, но была и главная — „царица дорогь" (Кео1па у!агит); оиа-же я пер- 
вая по времени нзъ искусственныхъ дорогъ римлянъ. Начата цензоромъ Ап- 
п1смъ КлавдЁемъ С.тЬпымъ (Саесп^) въ 312 г. до Р. X. Выходя изъ воротъ Рог- 
1а Сарена (см. Топогр. Рима), ниа въ Капую, откуда (впосл'Ьдств1и продолжен- 
ная) напраалялась ноперекъ полуострова, чрезъ Беневентъ н Тарентъ къ Брун- 
дуз1ю^ служа глапнымъ путемъ соо6щен1Я Рима съ Грец1е& и Востокомъ. Къ ней 
примкнули и друг1я дороги (V. Г)от111апа; у. 1.аИ11а е1с.). По бокамъ дороги 
расположены были могилы и фамильныя г^юбницы (Зерикга). (Подробности см. 
Рга111И 1)е11а У1а Арр1а 11соппо5С111!а е с1е8сг1иа (1а Кота а Вг1п(]18]; 
о дорогахъ вообще см. классич. н старую литературу у Паули КеаЬЕпсус!. т. 
Л'1, ст. У1ае, — новую у Фридлендера ;,Карт. римск. нрав.*' т. 2-й. Спб, 1873; 
также 1»еккер(1 „Галлъ. Сцены нзъ римск. жизни''. Спб. 1876., (прим'Ьчан1Я луч- 
ше въ н-Ьмоцкомъ оригинале). 

") Ь е с 1 1 с а (отъ 1ес111» — ложе) — уменьш. 1ес11С(|1а носнльныя — до- 
рожныя — кресла^ несомыя ,,.1ектнкар1ями'Ч Носилки, несомыя двумя мулами 
назыв. Ьан1е1па. У римлянъ кром^ ломовыхъ возовъ (р1а118*.1-а) для 'Ь.зды упо- 
треблялись: (4^111111 — легк1н, нскрыгый кабрюлсгь; еньесЬпп — кельтская колес- 
ница, употробл. какъ экипажъ; с(>у11П1н — тоже кельтская въ форм'Ь серпа, кры- 
тал гъ трохъ сторонъ для путешеств1й; са1-])еи1|1т - крытая карета — всЬ 
диухколесныя. Чотырсхколесныл: рИепПпп — чаще пользовались женщины; гЬе- 
«1а — дрожки; саггпса — удобная парадная карета; ре(огг11ии1 — кельтск1Й 
ио.гь; агсеш ~ крытый со всЬхъ сто|>онъ экипажъ (особ, для транспорта боль- 
иыхъ). Колесницы (особливо кузона) часто искусно украшались напр. метах1ич. 
пластипкамп, ткапямн н т. п. (см. Фридлендера, Беккера, К. Ь и Ь к е г Кеа1. 
Ьех1сп11 (I. К1ая«*1г'с11. Л11оги1тг< (О над. Кр/. 1Я82); ст. УеЫснЫ, Вмитскаю 
„Г»ыгь грековъ и римляне (Прага 1878), (! и Ь 1 п. К о п е г'а 1)аа Х.еЬеп сЬ 
ОйесЬ. II. Котог (5 плд. И(»г1. 1ЯЧ2) и др.). 

*^) То «г а пац10||альнал одежда римлниъ, граждань по преимуществу 
(отсюда ю^гаП), отлпчаишая ихъ отъ иограждапъ (г^а^хнЫ!!). По величине и 
инЬшнсму нпду злн'Ьчательн'Ьйшее од1;;ппе дронностп. Бъ длину было почгн въ 
3 рааа, а въ ширину п-ь 2 больше чолов1;ческаго роста; видомъ походило на 
оиялъ, иолучивппйся благодаря лакругл(чпю угловъ прямоугольника (впрочемъ 
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лись миллюнны отрмвйстыхъ металлнчсскихъ звуковъ^ ко- 
торые сопровождались хоровыми Брикам(г тысячи грудей, 
исполпявшихъ куплеты воинственной, торжествующей п'Ьс- 
нп. Все, вйд-Ьниое тамъ, было движен1е, говоръ, блескъ, 
п4н1е, см^хъ, могущество. Менахимъ возносилъ къ небу 
свои судорожно сжатыя рукп, и изъ груди его вырывал^ 
СИ, на этотъ разъ уже не подавленный шопотъ, но корот- 
К1Й хрипливый возгласъ: 

— А 1ерусалимъ лежитъ въ развалинахъ! 

Иногда по плечу его вдругъ ударяла тяжелая рука и 
грубый голосъ полу-шутя, полу-изд-Ьваясь, кричалъ: 

— Ты зач^мъ это пялишь свои буркулы па небо, 
жидъ ты поганпый, бродяга? Разв* не видишь, что мы 
желаемъ войти въ священную рощу? Что-жъ ты не про- 
тягиваешь жадной своей лапы за деньгами? 



отношсн1е длины къ ширин'Ь изменялось по жслан1Ю, такъ что были лаже совер- 
шенно круглыя тоги). При над'ЬванЁи ее складывали по длин-Ь такинъ обраломъ, 
чтобы складка не совпадала съ среднею лин1ею, а отстояла-бы отъ нел пяди на 
дв^; сложенная такъ она представляла н^что въ род'Ь двойнаго од'Ьян1я; нат'Ьмъ 
по прямому краю собирали ее въ густыя прлдолышя складки и накидывали сза- 
ди на л'Ьвое плечо такъ, чтобы продольный перегибъ ткани прнхо!|,плся къ шеЬ 
и чтобы тога, закрывши уже всю левую сторону ткла вм'ЬстЬ съ ногами, пада- 
ла на землю нЬсколько болЬе чЬмъ на \з^ остава1уюся назади часть, расправ- 
ляя насколько возможно шире^ проводили въ косвен, направлен! и по сппнЬ подъ 
правую руку, впередъ, а свободный копецъ перебрасывали черсзъ лЬвое плечо 
опять назадъ, причсмъ тога, благодаря ширине, покрывала почти всю лЬвую 
руку. Будучи сложена вдвое, она казалась дважды облегающею все т^ло, при- 
чемъ бол-Ье широкою частью доходила до ступеней, въ то время какъ узкая въ 
вид1> отгиба лежала лоперхъ первой и ниспадала тол1ко до колЬнъ. Въ довор- 
шсн1е всего, подтягивали покрывавшую спину часть подъ мышку, впередъ, за- 
т-Ьмъ захватывали на груди перекинутый, при начале од'Ьпан1я, чорезъ лЬвос 
плечо край, уголь котораго тащплся по зомлЬ, поднимали его несколько вверхъ 
и пропускали образовавш1Йся такимъ образомъ бу«|)Ъ наружу, причемъ онъ пе- 
ревешивался черезъ вытянутую из7»-подъ правой мышкп часть тоги и опять 
опускался внизъ. Неудобная по тяжести и массе, такъ какъ часто пришивали 
къ ней кисти и пуговицы для украшен1я и чтобы ихъ тяжестью удерживать 
складки въ желанномъ положен1и, мало-по-малу стала заменяться она болЬе 
легкими этрусскимъ плащемъ (тебенною) или греческимъ гимат1ономъ (Ю^^а 
дгаесап1са) и осталась тол1>ко праздничнымъ и, главное, форменпымъ одеяп1емъ: 
даже въ конце существован1Я Рима каждый его гражданинъ долженъ былъ къ 
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Мепахимъ выходплъ тогда пзъ задумчивости и ви- 
Д'Ьлъ предъ собою двухъ-трсхъ человЬкъ, од'Ьтыхъ въ тол- 
стые Боричиевыс плащи и иъ шляпахъ съ широкими по- 
лями ^^). По одежд'Ь и обращеп1ю можно было догадаться, что 
они не принадлежали къ богатому классу общества. Это 
были плебеи^ можетъ быть ремеслеииики или паразиты, 
перебивающ1еся подачками отъ оптиматовъ или государ- 




отправлсп1ю служебныхъ обязанностей и передъ судомъ являться въ то1НЬ, по- 
чему н лишенные гражданства (напр. изгнанники) тогу носить не см'Ьли. Дв'Ь- 
томъ и отд-кпкод) тогь определялось обн^ествен. подожен1е и достоинство римск. 
гражданъ. Естественный б^лый цв^тъ шерсти быдъ самымъ обыкновеннымъ цв^- 
томъ тогн ((. а1Ьа). Домогавш1еся общественныхъ должностей надавали блестя- 
щую б1)лую (!. с а 11(11(1 а — отсюда сап(1и1а(1). Обвиненные, чтобы возбудить къ 
себ'Ь участЁе народа плачевныиъ видомъ, над'Ьвали на судъ жалкую грязную 
((. »«огсИс1а). Окаймленная пурпуровою полосою (^ ргае(ех1а) употреблялась 
только высшими представителями светской и духовной власти (та^11га1и8). Им- 
ператорская тога большая пурпуровая ((. ригригеа), иногда вышитая золотомъ 
((. р1с1а). Пурпурное платье носили тр1умфаторы и председатели при процес- 
С1яхъ на общественныхъ играхъ (см. изсл'Ьдован!е Ь а и п 1 1 г а (въ Не1(1е1Ьег- 
^ег РЫ1о1о^е11 Уег^аттЬт^), также Вейса, Готтенрота и др. сочин. о костю- 
ме, напр. Маплиха, Пройти, Феррарю, Левати, Кречмера, Расинэ и др. 

^^) У ринлянъ (какъ и у ^>ековъ) не было обыкповен1я покрывать себе 
голову. Лдр1анъ но покрывалъ ея даже въ путешеств1яхъ. Въ непогоду надвига- 
ли на гаюву тогу. Въ театре Калигула позволилъ надЬвать т. наз. рПсиа (родъ 
оессал1йск. остроконечной чойлочной шапкп) для защиты отъ солнца; Августъ 

даже зимою над'Ьвалъ только тггтаО'О^ тоже оессал1мск. войлочная шляпа съ 

нилкою, плоскою или круглою тульею и узкими дугообразно вырезанными подя- 

МИ; въ 0ТЛИЧ1С отъ употреблявшейся въ Риме македонской хоситюс имевшей 

горизоитальныя, круглыя и широкЁя поля. Вс'Ь оне употреблялись высшими клас- 
сами только въ дорогЬ, особливо въ холодное время; для последняго имелся 
спс1иа.1ьнмй ^га1еги8 — (мЪховая шапка безъ полей). Только рабоч1е классы, про- 
води вш1е весь день подъ открытымъ небомъ, носили простые колпаки и шляпы 
нлъ солоны, войлока или кожи. Что касается плащей, то этого рода одеян1Й (въ 
сонрсмсииомъ смысле верхняго костюма впЬ дома) было у римлянъ несколько, 
но главнымъ образомъ двухъ типовъ: I) открытая накидка. Римлянинъ, выходя 
на улицу запросто, надева.1ъ легкую белую шерстяную накидку (этрусск. про- 
исхождги1я), заст(Ч'пвавшуюся на правомъ плече пряжкою (Г1Ьи1а) и иазывавш. 
иаЬеа (если коротка) и ра1|и1а1пе11111т (если длинна). Трабеа съ узкою пурпу- 
роион) полосой носили патриц1и, „всадники"; пурпу1ювый ра1и(1аш1пи1111 — им- 
ператоры, консулы, диктаторы, только выступая на войну, какъ полководцы, и 
облекаясь иъ нее съ извЬстной церемон1ей въ Капитол1И. Въ древнюю пору 
ра1|н1апи>11( 11111 былъ общесолдатскимъ и ликторскимъ плащемъ, позже заменив- 
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шнмся галло-гермаискимъ или лигур1Йско-испански11ъ плащомъ 8 а ^ и ш. По- 
сл'Ьдн1Й тоже солдатск1и грубый шерстяной плащъ до кол'Ьнъ, облокаомый свсрхъ 
ианцыря и тоже съ пряжкой на плеч'Ь. Раановидностн его: 1)уггЬи8 (узкая и 
грубая накидка), 1аепа (широкая изъ толстой длниноволосной шерстяной ткани), 
аЪоПа (такая-же, но двойная и почти исключите.1ьно военная), наконецъ 1 а- 
с с г п а (тоже открытый, но легк1Й элегантный плащъ, вошедппй въ иоду уже 
въ конц^ республики и служивш1Й бол1эе для наряда, а потому изъ дорогихъ и 
пестрыхъ матер1й (были и б-клыя, цЬною до 10000 сестерн1Й). II) закрытый 
плащъ (уе8ите111иш с1а118ит) б. р а с и и 1 а, наглухо укутывающая (иногда 
и разр'Ьзанная спереди и застегнутая) колоколообразная одежда безъ рукаповъ, 
изъ кожи (р. всогИа)., или изъ толстой, плотной мохнатой шерстлн. байки, съ 
надвигавшимся на голову капюшономъ (спсиНпн) — сзади у шейной вырЬзкп, 
черезъ которую и над^валась. Покрой пснулы видоизмФ^нллся : то одинаковой 
длины со всЬхъ сторонъ, то короче съ боковъ и съ острымь или дугообразнымъ 
мысомъ назади; собственно од1>лн1е рабовъ, иосильщиковъ, погопщикопъ и т. п 
рабочихъ классовъ, употреблявшееся однако и высшимъ классомъ въ дорогЬ, отъ 
непогоды, даже дамами въ деревн-Ь^ на дач^^ (кромЬ указан, въ прнмЬч. 18 и 
14, см. 1{ссксг*а „(^аИив" III, М а г (р1 а г с! 1'а Рп\'а1 аИогИ!. И. 159 н 
сл-Ьд.; Л 1И. К1сЬ ТЬе 1Ии81га1с(1 соп)ра1поп (о Ою ЬаИн ихсИопагу апс! 
(Лгеек Ьех1соп и др.). 

") РагавИий (тгараО'ИО^, с()П\1\а] — буквально застольннкъ; первопл- 

чально вообще помоп^никъ чиновника нлп жреца, кормнзппйся на обществен- 
счетъ. Позже съ упадкомъ нравовъ и развит1емъ пролетар1ата нахлЬсжикъ, при- 
живалка у богачей, низк1й льстецъ, вЬчпо голодный обжора, готовый за хоро- 
шее блюдо служить предметомъ насм1;шекъ и переносить обиды хозлевъ и ихъ 
гостей. Герой греческихъ и рпмскнхъ комед1Й, прекрасно изображеппый Лук1а- 
помъ въ его д1алогЬ „Рага^Ипа". ()р11та1е8 (буквально „иаилучппс'* въ смысле! 
матер1альномъ — люди) — образовавш1йся въ РимЬ изъ разбогатЬвшпхъ отъ воеп- 
наго грабежа и поземельнаго кулачества на родинЬ классъ гражданъ, нравствон- 
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ства^в). Т*мъ не мепЬс оскорблять пришельца, оборванца, 
жителя завоеванпаго края^ столицу и храмъ котораго толь- 
ко два года тому пазадъ в]ужествеппый, славный Титъ 
обратнлъ въ развалины, и они чувствовали себя въ пра- 
В'Ь. Ёще-бы! Разв'6 они не победители? И разв'Ь оскорбляе- 
мый не разнился отъ нихъ одеждой, обычаями, р'Ьчью и 
в'Ьрой! Возвращаясь изъ рощи, они зад'Ьвали его вопросомъ: 

— Можетъ быть ты голоденъ? У насъ есть ку- 
сокъ жареной свинины, такъ мы охотно под'Ьлимся съ тобою. 

Еврей молчалъ, опустивъ глаза въ зез1лю. А иной 
изъ числа т1&хъ остряковъ, которыми киш'Ьли прихож1я 
оптиматовъ, приставалъ къ нему съ такого рода просьбою: 
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— Любезп1&йш1Й! не можсшь-ли ты повести меня 
когда-нибудь въ свой храмъ и показать мн* ту ослиную 
голову, которой вы, евреи, воздаете божеск1я почести? ^^) 
Ужъ очень хотЬлосьбы мн'Ё пос1»отр1&ть на нее и потомъ 
разсказать объ этомъ достопочтенному Криспину, а то онъ 
уже несколько дней не въ дух'Ь н, если я его ч'Ьмъ-ни- 
будь не позабавлю, пожалуй, прогонитъ меня отъ сво- 
его стола. 

Острякъ этотъ не шутилъ, а просилъ серьезно и 
для большей уб'Ьдительности дернудъ Менахима за ухо 
такь, какъ это д'1^лала въ минуты наплыва н^^жныхъ 
чувствъ жена Криспина съ любимой своей собачкой. Ме- 
нахимъ не возражалъ, сохранялъ упорное молчаше и толь- 
ко дрожащей рукою слегка отклонялъ все сильнее сжи- 
мавшую его ухо руку. Друпе бывали и того болЬе сер- 
дитыми. 



но выродившихся, а фактическимъ прсобладан1емъ въ государств'^ погубнвшихъ 
республику, обративъ ее путевгь экономической и политической революцш въ 
военную диктатуру , а загЬмъ и въ тираническую деспот1ю. (См. Гра- 
повскхй Собр. сочин. т. 2-й ,.Гракхи^^; ЗапольскШ „Братья Гракхи и ихъ зако- 
ноположен1л" М. 1871. Згдергольмъ О жизни и сочинен1яхъ Катона старшаго; 
Бабстъ „Саллюст1Г| и его сочинен1я" (о заговоре Катилияы ,,Пропилеи'' т. I); 
I) г и ш а п п О — 1е 1{от8 1п 8с1пеш 1ТеЬег^апре уоп с1с'п гсриЫ1сап18сЬ. 
2^11г топагсЫнсЬеп УсгГа^чнип^ и разл. курсы римск. истор1и). 

*^) Враждебное отношен1е римскаго пролетар1ата къ все бол1}е скопляв- 
шимся въ РимЬ и опаснымъ по промышлен. конкурренд1И аз1атскнмъ элемсн- 
тамъ и прозр1>н1е воспитавшихся на греческомъ филосо<(>скомъ скептицизм'Ь выс- 
шпхъ классовъ римскаго общества къ релипознымъ в'Ьровая1Ямъ Востока (въ 
томъ числ-Ь и къ 1удаизму) — издавна проникшимъ въ столицу и яашедшимъ 
себ-Ь зд-Ьсь пролелитовъ, — было причиной появ.1ен1я въ литератур* той эпохи 
нрр-Ьдкихъ протестопъ, жалобъ, инсинуац1Й и просто пасквилей на 1удейство, 
отразившихся и на христ1анствЬ, которое римлянами вначале считалось только 
одной изъ 1удейскихъ сектъ. Такъ напр. 11етр()н1й (при Но1юн'Ь) въ своихъ са- 
тирахъ утворждастъ, что оврои боготворятъ свинью (думая этимъ, конечно, объ- 
лсннть неупотреблсн1е ими этого животнаго въ пищу). Учивш1Й-же въ пол. 1 в. 

къ ГимЬ александр. грамматнкъ Л7:^С0V (изв1стн. исправитель текста гоме- 

ровскихъ пЬсснъ) иь составленнон имъ по поручен1ю жителей Александр1и къ 
КалигулЬ жа.1обЬ на 1удссвъ (вызвавшей извЬстнос возражен1с 1осифа Флав1я, 
см. прим'кч. 21) пустилъ между прочимъ молву, чт«> евреи приносятъ къ своемъ 

«ф- ' - • - — -- 
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— Ахъ вы, побродяги! говорили они: памъ остается 
резв* свтотр^ть только, какъ вы, содравши съ насъ шку- 
ры, наделаете себ* изъ нихъ туосль. Если-бъ ты, пога- 
ная собака, нб выжималъ изъ насъ этой подати, цезарь 
наверное уничтожилъ-бы ее совсЬмъ, и деньги остались- 
бы при насъ.— Деньги, который я беру отъ васъ, не мои, 
отв'Ьчалъ Менахимъ подавлеинымъ голосомъ* я только 
прислужникъ Монобаза и сполна отдаю ему все то, что 
съ васъ получаю. 

— Чтобъ твоего господина Монобаза взяли подзем- 
ные боги ^*): онъ высосалъ уже последнюю каплю крови изъ 




храм-Ь челов^ческ1я жертвы въ честь ослиной головы, что впосл'Ьдств1и повто- 
ряли и друг. клас. писатели напр. Тацнтъ (Н1д1. V), Плутархъ, Демокритъ и 
др. Этинъ фактомъ, конечно, интерпретируется и найденный въ 1856 г. учен 
1езунтомъ Гарруччи (нын-Ь сохранлющ. въ Кирхер1анскомъ музе'Ь въ Рим^>) кар. 
рикатурный рисунокъ стнлемъ (т. наз. дгаГГИо) на штукатурк-Ь (в(иссо) одной 
изъ комнатъ дворца цезарей (на южной сторон'Ь Палатина). Онъ изображаетъ 
распятую на кресте (въ форм^ буквы "]~ съ привязанной вверху дощечкой) мон- 
струозную человеческую фигуру въ рубахе (1111сги1а), короткой тунике и са- 
пожкахъ, съ головой онагра, стоящую на поднож1и, и съ руками, прикр'1^плен. 
къ верхней перекладине. Справа распят1я стоить одетая человеческая фигура 
съ вознесенной къ распятому левой рукой (какъ знакъ молитиеннаго обращешя, 
или, какъ толкуютъ друпе, посылающей по античному обычаю поцелуй рукой 

(^ас1а1 Ъа8111т). Внизу слова АЛЕЕАМЕNО^ 2ЕВЕТЕ (вместо ае^етаь) 
0ЕОN т. е. Алексаменъ поклоняется богу. Судя по надписямъ постройки изо- 

бражен1е относится ко времени не ранее Адр1ана (т. е. ко II в.) и по догад- 
камъ Франсуа Ленормана и аббата Мартиньи (нашедшаго въ томъ-жо дворце 

надпись ААЕНАМЕNОЕ РШЕЫ8 (эпитетъ „крещенныхъ" римлянъ въ 

христ. археолопи) — молящ1йся Алексаменъ могъ быть воспитаннпкъ раесЬя^го- 
ё1пш^а, т. е. бывшей здесь дворцовой школы императорскихъ пажей и данное 
изображен1е било пасквилемъ кого-либо изъ язычниковъ его сверстннковъ по 
школе. Возникш1я такимъ образомъ прозван1я христганъ въ устахъ язычниковъ 
,,а81пап1", »,а8^п^со1ас'^ и т. п., встречаемыя у христ. апологетовъ (Тертул- 
л1ана, Минуц1я Фоликса и др.), конечно, были причиною того факта, что мы не 
встречаемъ въ древнехрист. искусстве почти до V века изображеп1Й ,.ряспя- 
Т1л". Очевидно, христ1ано первыхъ вековъ избегали изображать его, какъ сю- 
жетъ, подававшШ поводъ къ клеветамъ и поругап1ямъ. (См. 15 е с к с г 1).18 
8роисгис1Пх (1сг гит18. Ка18(!гра1ая1с. Оега 187(1 и аЬ. М а г I 1 ^М1 у 1)1г1. 
(1о8 ап11^иис'8 сЬгс11Спис8. Гаг18 1877, стр. 110). 

") Подземныя божества римлянъ: О г спя, божество управлявшее под- 
земнымъ м1ромъ (1пГсг1); М а п 1 а — древне итал1йская страшная богиня под- 
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моего плсмяннпка Минущя и за то купилъ ссб')^ кольцо 
съ рубилами. Н'Ьтъ, на иервомъ-же представлеп1и въ цир- 
к*, громогласно будемъ просить цезаря, чтобы повел'Ьлъ 
выгнать вс*хъ васъ изъ Рима. 

Однажды изящная женская Фигура, сопровождаемая 
двумя служанками, проскользнула по дорожк!; и, молча 
сунувъ монету въ руку Менахима, исчезла въ глубин* 
рощи. Спустя некоторое время, она возвратилась, тихо 
ступая по густой травЪ; печальные, заплаканные глаза 
ея, съ выражен1емъ какой-то неведомой тоски, съ любо- 
пытствомъ остановились па темномъ, изборождеяномъ ли- 
цЪ еврея. Она остановилась и, снявъ съ лица газовый 
вуаль, сказала шопотомъ: 

— Нищ1Й! Я тебя обогащу, если ты откроешь, въ 
чемъ найти ут*шен1е и спокойств1е. котораго не въ со- 
СТ0ЯН1И дать ни наши боги, пи мои богатства. У васъ, 
аз1атовъ, есть много таинственныхъ средствъ, у васъ есть 
какой-то богъ, который, какъ слышно, въ самыхъ жесто- 
кихъ печаляхъ ниспосылаетъ ваиъ утЬшете. 

— Чего-же ты хочешь? спросилъ Менахимъ. 

Прекрасная римлянка съ грустными глазами отв'1^чала: 

— Мн* опротивели ВС* богатства и роскошь. Не 
люблю я своего мужа и не могу полюбить никого изъ 
римскихъ юношей. Я жажду совершенства, жажду какой- 
нибудь добродетели, которая-бы яркимъ пламенемъ разо- 
жгла пустоту моего сердца, жажду подвиговъ, подобныхъ 
подвпгамъ моихъ предковъ, жажду познать того нев-Ьдо- 



лемнаго царства, въ честь которой праздновались въ Рим* ,,сотр11аИа''', празд- 
никъ съ жертво11рииошсн1смъ мальчиковъ, аам-Ьненныхъ позже маковыми и чес- 
ночными головками. ][зображен1л Ман1и вывешивались передъ дверями для охра- 
нен1л дома. Она счита.1ась матерью шанс» или 1аге8, обоготворенныхъ душъ 
(гЬнсй) умершихъ хорошихъ людей (иредковъ), превратившихся въ добрыхъ ду- 
ховъ покровителей жинущихъ родственннковъ (сл*д. сродни славянскому „чуру*< 
или „домовому"). Ихъ было много категор1й и культъ ихъ былъ весьма распро- 
страненъ н разнообразенъ (см. Л е г I г Ь о г ^^ Вс сШв Котапошт ра1гш. 
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маго Бога, которов1у греки воздвигаютъ алтари и который 
должно быть выше и лучше нашихъ боговъ, въ которыхъ 
я больше не в'Ьрую. 

Еврей слушалъ съ большпмъ виив]ан1емъ и потомъ 
спросилъ: 

— Если ты не в-Ьруешь больше въ своихъ боговъ, 
зач*мъ-же ходишь въ рощу Эгер1и? 

— Я жажду СП0К0ЙСТВ1Я и т*пи. МпЬ душно среди 
шума и блеска. Люблю зд1|Сь мечтать о небесной любви 
и благородныхъ сердцахъ. Современная любовь жалкая и 
низменная, а сердца окружающихъ меня либо жел']^зныя, 
либо грязный! 

Менахимъ, склонясь надъ говорившей такимъ обра- 
зомъ женщиной, долго гово^илъ ей шопотомъ о чемъ-то, 
дЬлая как1е-то таинственные жесты и тряся с*дой боро- 
дою. Видно было, что онъ назначалъ ей свидан1е въ услов- 
ленное время, что тогда онъ об'Ьщалъ ей сообщить не- 
сколько больше того, что открылъ ей теперь только отчасти. 

Римлянка ушла, а старый еврей сид'Ьлъ со сложен- 
ными на кол-Ьняхъ руками, и таинственная улыбка оза- 
рила морщины его лица. 

— Путь безбожниковъ теменъ, говорилъ онъ шопо- 
томъ; они не видятъ, гд* упадутъ. И такъ, Вавплонъ, ты 
преткнешься о своп собственныя богатства и роскошь, 
ибо начинаютъ переполняться ими души д'Ьтей твопхъ. 
Какъ олень ищетъ лЬснаго ручья, такъ пщутъ он'1'» но- 
ва го св'Ьта! 




На11с 1840; К1ап8еп Асисая п. сИс Ренакп... Паш!). 1838). Пмъ протнву- 
положпы были по свойстнамъ 1 а г V а е и 1 с ш и г с »: ;ыыо духи умсртихъ 
злыхъ людей, сами мучимые и мучивш1е живыхъ (дЬлавппе люден сумасшедши- 
ми) и мертвыхъ. Ихъ представляли себЬ въ «идЬ скелетовъ и страшныхъ при- 
внд'Ьн1Й, которыя сл-Ьдовало огв])ащать очистительными и умилостивительными 
жертвами и особ, обрядами (см. Овид1евы Кая11 5, 419 и 5, 48:); Р г с 1 1 с г 
Кот Му(11о1о^чс 2 изд. ИсгХ. 1873; Марквардта К^ип ЛИсмЬ. П"; соотвЬгств. 
статьи въ Эициклоп. Паули и т. и.). 
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Спустя некоторое время поел* этого случая, онъ слы- 
шалъ, кавъ два раба, направляясь въ рощу, говорили о 
странпомъ ФактЬ, случившемся въ домЬ ихъ господина. 
Ихъ госпожа, Флав1я, уверовала въ какого-то чужеземна- 
го бога, облеклась въ суровыя одежды, перестала появ- 
ляться на пнрахъ, а вм1Ьсто этого начала, съ одной изъ 
довЬренныхъ служанокъ, посещать тотъ отвратительный, 
вонючШ Еварталъ, который населяютъ только аз1яты, си- 
р1яне и евреи ^^). Рабы говорили объ этомъ равнодушно и 
н1&сколько изд']&ваясь, какъ вообще прилично говорить слу- 
гамъ о чудныхъ поступкахъ и капризахъ своихъ госнодъ, 
но по морщинамъ Менахима проб'Ьжала радостная дрожь, 
когда онъ услышалъ слЬдугонщ! слова: 



^*) ироникшал въ Римъ иосл'1> поко|)Сн1я имъ древялго м1ра культура 
Грец1н и Востока пе пошла въ прокъ победителю. Бывш1й уже въ пер1оде пор- 
чи (философ1н^ искусства и нрав )въ) эллииизмъ подорвалъ старую релипозность, 
а съ нею и семейную и государственную кр-Ьпость Рима. Привыкшая въ вой- 
нахъ къ грабежу, насил1ю и даровому труду (рабовъ) разбогатевшая знать 
усвоила чуждую культуру только съ внешней, блестящей, льстившей чувствен- 
ности стороне, оставаясь при грубыхъ инстинктахъ рнмскаго темперамента, ко- 
тораго не облаго])одить, а лишь бол^е развратить ирезреи1емъ къ старой рим- 
ской добродетели было местью грека учителя раба. Страсть къ роскоши, чув- 
ственпымъ наслаждеи1ямъ, неуважеи1е къ человеч. достоинству и дсспотизмъ — 
были дарами изнеженнаго и растленнаго Востока. Конечными результатами 
эпохи завоован1Й въ духовной жизни римлянъ были: 1) утонченный развратъ и 
эгоизмъ у оптимаг въ и грубый развратъ у голодной и ожесточенной до крови 
черни (пролстар1евъ), кричавшихъ только: „хлеба и зрелип^ъ"! 2) отрнцан1е ста- 
рыхъ иерова111й безъ выработки высШихъ нравственныхъ убежден1й у знати; 
глубокое суевер1е , невежество у простонародья. '-)поха тиран1и ускори- 
.1а паден1с. Не смотря на внешнее иеликолеп1е блестящаго сокровищами, ис- 
кусствомъ, внешнимъ бытомъ н образовап1емь Рима, подъ пышной оболочкой 
велнч1л скрнвллся зародышъ смерти, только огсроченной на время лучшими 
правителями, такъ кяк-ь Римъ, а съ ннмъ и весь древн1Й М1ръ, давно ужъ пали 
нравственно л глубоко. Семья распалась съ эмансипащей „матроны*^, сделав- 
шей ])аз1{одъ лишь приличною фо])мою разврата. Гражданская свобода и равен* 
спю гтараго 1М1ма сменились безправхемъ и произво.юмъ силы, сде.1авшнмъ 
невозможной сиободпук) пуб.шчную деятельность. Перован1Я разрушены тогдаш- 
ней 4|)Н.1ософ1ей, безсильпой успокоить изученные сомнен1емъ умы, и только 
учившей илн терпеливо ст])адать (сгонки), или видеть верховное б.1а1Ч) въ на- 
слаждеи1яхъ (:)пикурей|(ы). Стечен1е въ римскомъ Пантеоне, съ покорен1емъ на- 
родовъ, божеств-ь всего мЁра съ нелепой уже въ глазахъ мыслящаго рим.1яяпна 
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ихъ миеолопей и изувФ'рно-безнравствеиными культами сделало римск1й полн- 
теизмъ только оффищальяой^ поддерживаемой нскуственно релипей, которая не 
могла удовлетворить искавшее чего-то лучшаго сердце и умъ человЬка. Опустелые 
храмы (или какъ гов. поэтъ ^ затканные иаутиной и 11оросш1е сорной травой по- 
кинутые боги") были доказательствомъ общаго къ нпмъ равнодушЫ и безв'1}р1я* 
Сомн'Ьнхе развивалось быстро вмЬстЪ съ разложен1емъ жизни; люди равнодуш- 
ные смеялись надъ религ1ей и еще при Цицерон-Ь два авгура не могли безъ 
см^ха смотрЬть другъ на друга. .1юди суев-Ьрные предавались гадан1ямъ и астро- 
лопи, разоряясь на столпившихся въ Рим!} разпыхъ восточныхъ маговъ, хиро- 
мантовъ и т. п. шарлатановъ; не найдя и здЬсь утЬшснхя, все это пускалось 
очертя голову въ необузданный развратъ и удовольств1я, думал заглушить внут- 
ренн1я муки, — обманчивая надежда, приводившая лишь къ прссыи;ен1ю, равно- 
душ1Ю или отвращен1ю къ безсодержательнои жизни ((асЛиш уИно). Глубоко 
презирая современную жизнь и отчаеваясь въ лучшемъ будущемъ, они кончали 
самоубШствомъ, иногда какъ средствомъ „украсть жизнь у тирана". Середина 
I в1>ка въ этомъ отношен1и одна изъ самыхъ дурныхъ эпохъ античнаго м1ра, 
исполненная старчески - безснльпаго разврата, истощсн1я, цинизма и рабо- 
л'Ьи1я. Везд'Ь отсутств1е нравственныхъ интересовъ, матер1ализмъ, пресыще- 
и1е роскошью и животными наслажден1лми; чудовищный эгоизмъ — вслк1й гу- 
бить другаго, чтобы сохранить самого себя (шпюны, ,,1а('вти 1па^е8^а^^я^''), хо- 
лодное безчелов'Ьчье (участь рабовъ, гладхаторовъ, провипц1аловъ и п])оч.). Надо 
читать подробныя изображеи1я времени у современпиковъ, чтобы получить по- 
нят1е объ этой удушливой атмосфер-Ь распутства, пустоты и ношлости утопаю- 
щаго въ богатствЬ и наслаждсн1яхъ меньшинства, и ужасающнхъ страдан1яхъ и 
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— Могущественный госнодинъ нашъ Цсст1Й сердит- 
ся на свою жену и очень печалится, потому что надъ 
Флав1ей см^^ются и подруги ея, и знакомыя, да чуть-ли 
и не самъ кесарь, да продлятъ боги его дни. Что они го- 
ворили дальше, Менахимъ не слышалъ, но съ торжествую- 
щей усм'ЬшБОЙ прошепталъ: 

— Пути Твои неиспов-Ьдимы! Се червь ничтожный, 
который пресмыкается во прах'Ь^ впустилъ каплю яда въ 
гордое княжеское сердце. 

Несколько успокоившись, онъ взялъ большую книгу, 
которую усердно пряталъ въ высокой трав-Ь отъ глазъ 
прохожпхъ и сталъ медленно водить глазами по строкамъ, 
наполнявшимъ желтые листы пергамента. Глаза онъ во- 
дилъ справа на л1&во, а буквы, которыми написана была 
книга, не похожи были пи на латинск1я, ни па гречесшя, 
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НО были гЬми кручеными^ запутанными значками^ бото- 
рыя характерпзують письмена Востока. Не долго однако-же 
онъ предавался чтеп1ю: всл'Ьдств1с-ли того, что мисти- 
ческая его натура не способна была къ продолжительно- 
му общен1ю съ чужими мыслями, или всл'Ьдств1е того, 
что прочитанный мысли въ собственной груди его разо- 
жгли огонь вдохновен1я, но только онъ, положивъ книгу 
па прежнее укромное м*сто и усЬвшись снова на барь- 
ер*, досталъ изъ-нодъ платья деревянный дощечки и при- 
нялся писать заострёнными Ьонцемъ стиля . по тонкому 
слою воска 2^). Онъ писалъ шибко, лихорадочно, справа вл*- 
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горЪ безиравныхъ, въ иищеИ н пев'Ьжеств'Ь, миллЁоновъ и о той тоск^ безко- 
исчной, которая подтачивала каждагч) мысллщаго тогда человека. Рано или 
иоидио все это вшоало въ лучшихъ ссрддахъ нска1пя н чаяя1я „благой в'Ьсти" 

Г8иауу8X^ОV). Настало время, когда религии природы (язычество), вышедш1я изъ 

нсрвобытнаго культа ея силъ, изм'Ьнениыя фантаз1ей и страстями народовъ, не могли 
уже удовлетворить умственно созр'Ьвшаго общества, не давая ему чего и дать не 
могли: деизма н назидан1я (морали). Съ наростающей энерпей и поразительнымъ 
единодуш1емъ всюду въ то время обнаруживается потребность релнпи моно- 
теистической и духовной, принимающей божественныя предписашя за основан1я 
нравственности. Искан1е в1}ры то приводитъ однихъ къ участ1ю въ таинствахъ 
разныхъ восточныхъ культовъ (напр. Митры), то къ сближен!» съ 1удаизмомъ, 
нашедшимъ сеС)^^ и]>озелитовъ даже въ семья хъ цезарей и сенаторовъ, то нако- 
нецъ — къ христ1анству. (Гм. »*^с11т1(1( О — и* (1. 1>с11к — п. СЯаиЬгпяГгг!- 
1и К 1ш I 1аЬг11. (1гг Ка1Я(тяс11аП п. (к^ С1|г18и'п111птн 1817(разборъ у Гра-- 
новскаю соч. т. II); ею-оке Ен^^а^ 1п?51ог1(]1и' 8пг 1а 8()С1с1е о1у11о (1а118 1е топ- 
с1с ГОПШ111 г1 .^111* ья 1 га11^ГогпIаи()II ])аг Ь" с1п1.'*Иа1П81т' 185.^ Во1881ег 
Ьа геП^чоп юпиппе сГЛ«:5гпр1е амх ЛпЮтипр. 1874. 2 т.; С Ь а ш ра {^ п у 
Ь1'8 Се?^аг?< 1840; русск. перев. „Неронъ" 1842; Кожевниковъ Нравств. я умств. 
развит1е Римск. общ. во 2 в. по Р. X. 1874 г. (Разборъ Ж. М. Н. Проев. 1874 
Дек.); Арсенычгь Движен1е умовъ въ Римск. Имп. ириФлав1яхъ с^с. „В^стн. Бвр.** 
1875. Дек.; „Лполлон1Й Т1анск|й" или агон1я Римскаго общества (1861. Писа- 
рева) и Каринскто Лпол. Т1апск|й (Ж. М. Н. Пр. 1876. XI); Ренанъ „Со- 
стоян1е М1ра около половины I в-Ька" (Квроп. писатели и мыслители ч. П1)) 
Летровъ ()че1)ки нзъ всем|рной истор1И (,,Квангел1е въ истор1и"); чтен1я К%а- 
кмньщенскаю о сатнрахъ Ювенала, 11е1)С1я, Горащя и т. п.). 

^") Р и [: 1 1 I а г с > (111м ^, <аЬм1аг) маленьк1я (величиной съ кулакъ — 
])П11111и^) таблички, который носили какъ карманную книжку; он!; состояли изъ 
|| н-Ьсколькихъ напощонныхъ листковъ, на которыхъ писали стилемъ (81 у! из, ^ч-а- 
II рЬ'шш) -- палочкой (11)нфелемъ) съ однимъ острымъ концомъ, чтобы писать 
ехагагс И1сга<), а съ другимъ ширпкимь для зати1)ашя (Шига) воска. Зане- 
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ВО, такъ-же, какъ и читалъ. Щеки его покрылись румян- 
цемъ, потъ градомъ катился пзъ-подъ головной повязки 
и часто сморщивался на лиц'Ь съ обильными слезами. Оче- 
видно, онъ былъ поэтомъ, однимъ пзъ т*хъ поэтовъ, ко- 
торыхъ безбрежное горе отечества на огненной колесниц* 
страдан1я возносило къ самой верхушк* мистическаго, 
страстнаго вдохновен1я. 

Когда однажды онъ предавался подобнаго рода заня- 
Т1ямъ, къ нему подходилъ по тронинк!;, обсаженной бук- 
сами, молодой челов'Ькъ высокаго роста въ плащ**, каню- 
шонъ котораго защищалъ его голову отъ солнечнаго жара. 
Подъ тЬн1Ю капюшона видно было продолговатое кроткое 
лицо, своими чертами явно свид']^тельствовавшее, какъ и 
лицо Менахима, о восточномъ происхождеп1и. Повидимому 
онъ не особенно спЬшилъ войти въ священную рощу, по- 
тому что въ двухъ шагахъ отъ входа въ нее остановил- 
ся и сталъ пристально всматриваться въ увлекшагося пи- 
сателя. Быть можетъ онъ не хотЬлъ прерывать занят1я 
пишущаго, по не дождавшись конца, подступилъ еще 
ближе и въ полъ-голоса оклнкнулъ: 

— Мснахпмъ! Менахимъ! 

Стиль выпалъ изъ рукъ писавшаго. Посп'Ьшпымъ 
пугливымъ движен1емъ сунулъ онъ евою дощечку подъ 
платье и п'однялъ на прпшедшаго свои блестяпЦе вдохно- 

вен1емъ и испуганные глаза. 

— Ты пе узнаешь меня? сказалъ пришедипй. Я 
Юст1Й, секретарь могуществепнаго Агриппы. Когда-то я 



сенныя изъ Грецш, рп^гШагса дополнили, а отчасти и аам-Ьнили собой 6ивш1е 
у римллнъ 11исч1е матер1алы: тонкое лыко (ИЬсг), папирусъ, холстъ (111)г1 11и- 
1с1), тстЬгапа (Рс'г^!:атс'па), очинённый тростпикъ (са1ат1Ь'< ишрспаиь) и 
чернила (а1гатс111иш ИЬгшчит) илъ коноти и камеди (подробности см. И 1 (1 ш- 
11 е г ТесЬ1ю1о^че п. Т('Г1п1п()1о^че (1сг ()с\усгЬс п. К1и1б1с Ье! ОпсгЬон п. 
Котег. т. 1-, Т. е с о у (1с 1а М а г с Ь е Ьс» тапи8сг11б е1с. шд. (^иапи11\1 
Раг18 1884; К. Р а и 1 т а и п Шну^г. ОсвсЬ. скт ускгхГг. УУЧеп 1880 и др.). 
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частенько захаживалъ въ тсб1^ въ до)]ъ, пока въ немъ 
жилъ 11р1ем11ый ТВОЙ сыиъ Ьиаеанъ. 

Менахимъ иокачалъ головой съ видимымъ удо- 
вольств1емъ. 

— Не взыщи, Юст1Й, за то, что сразу не прпзналъ 
тебя. Глаза очевидно начинаютъ мн1^ нзм'Ёнять. 

— Не глаза тутъ виною, съ улыбкой возразилъ 
Юст1й. а занят1е, которому ты предавался съ увлечен1емъ. 
Понпсываешь? 

-- Я? я? почти воскрикнулъ Менахимъ. Гд* мн-Ь? 
Разв* я съум*ю? Это просто счетъ, который я приготов- 
лялъ для Мо1юбаза, моего господина. 

— Скрываешь отъ меня истину, смеясь сказалъ 
Юст1й. Ну, ну, успокойся. Я вовсе не нам'Ьренъ допыты- 
ваться твопхъ тайнъ. Я вЬдь не даромъ несколько л^тъ 
состою при такпхъ особахъ, какъ Агрпппа п его царствен- 
ная сестра Веренпка ^^). Тамъ тайнъ, что зв'Ьздъ на неб*. 
Тутъ-то я п прнвыкъ уважать чуж1я тайны. Да и самъ 
я развЬ не ношу тайны въ собственной своей груди? Кто- 
же въ наше время не храннтъ въ себ'Ь либо своей, либо 
чужой тайны! На лиц* одно, а на душ* другое. Слова 
противор'Ьчатъ мысли. Поэтому я не пам*ренъ допраши- 
вать тебя, Менахимъ, что п для чего ты д*лаешь, а при- 
шелъ къ теб* по важному д*лу. 



'•) 15 с г е п I с с Г ВЕр071ХГ^) дочь 1удсйскаго царя Агриипы 1, была сперва 

су11ру1Ю1() Ирода пгъ Халкиды. По его смерти была лаподоар'Ьна ьъ преступной 
свяии съ своимъ братомъ Лгрипион П, съ которымъ принимала участ1е въ „1у- 
дсйскон войиЬ*', стараясь совм-Ьстно съ нимъ (благодаря своей популярности у 
иа1)()да), п])едотиратить, а потомъ подавить и смягчить ужасы во;1стан1Я, действуя 
въ иосл1;ди(>мъ случаЬ своей красотой, уномъ и хитростью на влюбившагося въ 
нее Тита. Прииваппая послЬ ъляпя 1ерусалнма вм-Ьст^ съ Лгриппой въ Римъ, 
она принята была во дворецъ Тита, хотя общественное мн'Ьн1С не допустило 
послЬдпнго вступить съ нею въ законный бракъ (ТасИ. 1и.-«1. 2. 2. 1)1и Са.*^». (Ш, 
15, 18). Ьъ описываем »о В1)емя В Ь было уже около 40 лЬтъ. О красотЬ ея 
можно судить по бюстам ь, сохранившимся въ Иеаполит. музеЬ и въ му»е'Ь Уф- 
фичи во Ф.1оренц1н (.V' 'М2). Не менЪе двусмысленное иоложеше, какъ во вре- 
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— Я слушаю, серьезно, но прив'Ьтлино отв-Ьчаль 
Менахимъ. 

— Д-бло очень просто, продолжалъ Юст1й, не знаю 
только, такимъ-ли оно покажется теб*? Видишь-ли, другъ 
моего патрона Агриппы, 1осифъ Флав1Й, — считаю лишнимъ 
объяснять теб* кто онъ, — ищетъ домашняго секретаря, 
для переппсыван1я и писан1я подъ диктовку обширныхъ 
трудовъ, начатыхъ имъ ^^). Теб-Ь известно, что какъ-бы ни 
отзывались о Флав1и, а все-жъ онъ любитъ своихъ со- 
отечествепниковъ, и его довольно многочисленная свита 
состоитъ исключительно изъ нихъ. Такъ вотъ онъ и но- 
ручилъ мн* розыскать для него еврея, умЬющаго писать 
по гречески. Поручен1с, правда, довольно трудное, но я 
вспомнилъ о теб*. Не желаешь-ли запять выгодную и 
ночтенную должность нри особ^Ь ученаго нашего сооте- 



мя войны и разрушен1я 1ерусалима, такъ н потомъ, в\ глазахъ римской публи- 
ки и сонлеменниковъ (за сод'Ьйств1е усицрсн1ю) ианялъ и братъ ея Агриииа И, 
удержавш1Й лишь номинальное господство надъ областью Итур1ей (въ Палести- 
не), хотя и иоль;;овался вл1ян1емъ на Веспас1ана и Тита. Вообще римск1Й кру- 
жокъ блиакихъ Вереннкк 1удеевъ игралъ некоторое время довольно значитель- 
ную роль, то расиолагал дворъ къ 1удейству, то возбуждая ненависть своихъ 
экзальтированныхъ единов'ЬрцевЪ; то одушеиляясь надеждой, что Вереника сдк- 
лается имисратрицей. (Псторич. характеристику ихъ, равно какъ и истор1ю 
этой грозной эпохи въ Худе-Ь см. у ^ г а е 1 2*а Оеас11. (кг 1':<](.11 и т. д., т. 3, 
1о8Га и др. историковъ 1удейства; вкратц'Ь у Э. Ренина ,,1*аиорен1е Геруса- 
лима^^ перев. Иадеждина. М. 1886 (съ класспч. литературой) п у Л. Лол.ч „По- 
библейская истор1я свреевъ". Вильна 1882). 

'^) 1 о й е р к и 8 (в11осл'1>дств1И прозванный К 1 а V 1 и в) сыиъ Матося, зна- 
менитый 1удейскШ историкъ. Год. въ 1ерусалимЬ въ 37 г. по 1*. X. въ священ- 
нической семь'Ь (по матери отъ Маккавеевъ); съ богословскими иознан1'ями 
(особливо доктрины Фарисесвъ н Ксеевъ) сосдинялъ знлп1я эллинизма. Побывавъ 
(въ 63 г.) въ Гим'Ь, прюбрЬлъ расположен1е жены Нерона Поппеи и сталъ не- 
чуждъ симпат1й къ Риму. При начале возстан1я 1улеевъ тщетно пытался его 
подавить, но послЬ норажеихя проконсула Дест1я Галла храбрымъ зелотомъ Си- 
мономъ-бенъ-Г1оромъ примкнуль къ возставишмъ. Получивъ начальство надъ Га- 
лилеей, обнаружнлъ замЬчательную энерпю какъ вь укр'кплен1и сг])аны, такъ и 
въ семинед'Ьльной отчаянной защит!; кр-Ьпости Тотапаты (нынЬ Гелль-1ефатъ), 
посл'Ь ВЗЯТ1Я которой римлянами убЬжалъ, но былъ схваченъ (а по другнмъ из- 
в'Ьст1ямъ самъ явился въ римск1Й станъ) и спасся отъ высылки къ Нерону 
тЬмъ, что расположилъ къ себЬ Веспас1ана, предсказавъ ему будущее его вели- 










чественпика^ друга Агриппы и Верспики, любимца весаря 
п сына его Тита? ^^) 

Менахимъ слушалъ внимательио и отвЪчалъ только 
тогда, когда Юст1й умолкъ. 

— Спасибо теб*, ЮстШ, за память обо ми*, а толь- 
ко я не стану приближеннымъ ]осиФа Флав1я ни за ка- 
шя блага. 




416. Получивъ свободу, остался въ римскомъ лагере какъ персводчикь, провод- 
никъ; ири осад'Ь-же 1ерусалима Титомъ, неоднократно уб^ждалъ (но тщетно) 
соотечественниковъ подчнниться. Посл-Ь в'аят1я и разрушенья Терусалима н страш- 
наго погрома 1уден, 1оси(||Ъ переселился въ Ринъ, получивъ отъ Веспас1ана по- 
местья в'ь Худей и квартиру въ одномъ изъ римскихъ дворцовъ и принялъ няъ 
благодарности къ династ1и Флав1евъ фамил1ю этого рода. Цереживь друга сво- 
его Тита, онъ уиеръ въ Рим*! уже въ царствован1с Домиц1ана (годъ смерти не- 
изв'Ьстенъ), посвятивъ иосл'Ьдн!с годы жизни учспымъ занят1ямъ, илодомъ кото- 
рыхъ были сохраннвш1Яся и до нын-Ь замЪчательныя историческ1я сочинен1я: 1} 
,,Истор1ю" первой ,)Войны 1удеевъ^' съ римлянами въ 7 кн. (около 75 г.), перво- 
начально на снро-халдейскомъ язык^, потомъ перевед. на греческ.: ТГЕСС тби 1ои- 

Оаглои ТГоХгаои, — для той эпохи одно изъ чрезвычайно важныхъ произведенхй, 
не лишенное стремлен1Й выставить передъ Римомъ соотечественниковъ своихъ 
въ возможно благопр1ятномъ св-Ьт^; 2) 1удейск1я древности (20 книгъ: ^1ои6а1- 

ХТГ) ^аруаюХоуса, написанныя въ 93 г.), которыя иа основанш научныхъ пре- 
дан1Й и многихъ, ныпк утеряныхъ, источннковъ излагаетъ истор1ю 1удейскаго 
народа отъ древнихъ времснъ и до 12 г. лравлен1я Нерона; 3) дв^ книги 

„древности 1удойскаго народа" {тлр\ 'аруа^о':^^10^ Чои8а((«}у хата 

^А7Г^()^)Vо07 направленныя против-ь Апюна (см. примеч. 17)^ заключаюи^ья дра- 
гоц1>нныя отрывки изъ древнихъ историческихъ писателей; наконепъ 4) инте- 
ресную нстор1ю своей собственной жизни(Зсо^) дополняющую его 1удейскую исто- 

р1ю. 11од.1инность прнписывасмаго ему сочинен1я „о Маккавеяхъ" сомнительна. 
Лучш1я нздан1Л сочиненШ Флав1я: Наусгсатр'а (2 т. Ат8(. 1726) позже 
переизд. О Ь е г I Ь (1 г'омъ (3 т. Ьрх. 1782—5), 1\ 1 с Ь I с г'омъ (6 т. 1Ь. 1825 
—7), I) 1 п с1 о г Га (2 т. Раг. 1847) и 1. П с к к с г^а (6 т. 1855), М и г г а у'я 
(2 т. Ьоп(1. 1874). 11ри изучсшн 1. Ф -1Я весьма полезны: Торо^^гарЬ.-Ыви)- 
11г;с11. Ьох1соп /м (1еп 8с1п1Пс11 с1о» К1а\'1118 Ь)8. О. И о с 1 1 [г е г'а (I рх. 
1879), 1Ие фкИсп (1г8 П. 1о»^. Пе^Ипоп^а (КкЬ 1882) и вышедшШ въ 
18НЗ г. въ Кельнк н^мецк. пер. „1удейск. древностей" К а и 1 е п^а, рус. перев. 
Самойлова, \Ь. 1818, польск. Ь 1 р р о т а п а, \Уаг8. 1829; „о 1уд. войн-Ь" Алек- 
слева (упб. 1804; РЬ. (1е 1Чи1и)п1с 1|181(и1(1ие (1е К1. 1о8. Раг. 1841. 

^') Т 1 П1 8 Р'1аУ1118 \Ч'8ра81ап118, сынъ имперагора Всспас1ана (см. 
прнмЬч. 8) Род. въ 41 г,; воспитанъ вм'ЬстЬ съ Вританикомъ при двор* Клав- 
д1я; съ «зныхъ л'1;тъ обиаружпль счастлнвыя умственныя дарован1я; служилъ въ 
Герман1и; воева.1ъ въ Г>рпган1И и по поручен1ю отца докончилъ {удейскую вой- 
ну взлт1емъ 1срусалнма; разд'клнвъ съ отцемъ честь тр1умфа въ Рим*, сд'кханъ 




^ 







Юст1й не выразилъ никакого изумлен1я и спокой- 
но проговорилъ: 

— Вознаграждеше, связанное съ этой должностью, 
весьма значительно. Квартира во дворц'Ь Агринны, об'Ьдъ 
за его столомъ и двадцать тысячь сестерц1й въ годъ... 
Подумай ! 

— Ни за что, кротко но решительно повторилъ Ме- 
нахимъ. 

— Занимая эту должность, ты въ тысяч* случаевъ 
могъ-бы быть полезпымъ б1^дныиъ нашимъ братьямъ. 

— Ни за что, Юст1й! 

— - Юной пр1емной дочери твоей, МирталЬ, не м^Ьша- 
ло-бы попользоваться болЬе чистымъ воздухомъ, чЬмъ воз- 
духъ на Затибрекомъ предм'1^сть'Ь... 

— Ни за что, Юст1Й! 

— Старость приближается къ тсбЬ, Мснахимъ, быст- 
рыми шагами. Когда ты немощами будешь прикованъ къ 
одру, когда безсильныя твои руки не въ состояп1и будутъ 
взяться ни за какое Д'Ьло, въ Лгрипп* и Флав!* ты встре- 
тишь щедрыхъ благодетелей и заботливыхъ оиекуновъ... 

— Ни за что! 



его сопрапителемъ. Жссток1Й5 легкомысленный п распутный въ начал'Ь, по 
вступлен1и на П1)есголъ (въ 79 г.) р-Ьзко нзмЬнился: строгостьн) къ себЬ, кро- 
тостью къ другимъ и разумною д'Ьятельность:о заслужилъ прозвище— „ашог с1 
(1еИс1ае ^^с^1сг^у 11ишап1". Считая тогь день потеряннымъ, въ который онъ но 
моп> никому сд'Ьлать добра („аппсч. (Ист 1>ег1И(11!"), Ч'нтъ нашолъ въ двух- 
летнее свое ца])ствован1е много случаевъ благотворить на])оду (моровое повЬт- 
рхе въ Итал1п, пожаръ в-ь РнмЬ и описанное 11лин1емъ Младшимъ страшное 
иавержсн1с 13езув1л, засыпавшее Геркуланумъ, Стаб1ю и Иомпею и похо])онив- 
шее въ нихъ и])ек])асныл П1юнзведен1п древняго искусства и памятники быта, 
п])оливш!я нын-Ь, благодаря уж(^ сто лЬтъ длящимся раскопкамъ, ярк1н св'1;тъ на 
образъ жизни, обстановку домашняго и общественнаго быта древнихъ римлянъ). 
Скончавшись 42 лЬтъ (въ Н1 г.), Тигъ въ дошедишхъ до насъ произведенхяхъ 
искусства является съ чертами к])асоты, величавости н какой-то особенной пр1- 
ягности. Прекрасный бюстъ Тнта (см. \\' о 1 ^ч .ц е г 1И1(1ег-Л11а8 /. ХУсИ-СеьсЬ. 
табл. Х1Л11, фиг. 2У) представляетъ его очень молодымъ. Лицо ом})ачено крот- 
кою и отчасти кокетливою грустью. Въ иномъ вид!; онъ въ нзвЬстной .[уврской 
статуЬ (11). фиг. 24; ОуегЬеск Сс.-^сЬ. <1. {,м1ес11. Р1а811к т. 2, фиг. 154), 
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Юст1й помолчалъ »1гновен1е, подумалъ и потомъ про- 
говорилъ такъ тихо, какъ-бы опасаясь, чтобы его не под- 
слушали дубы и буки священной рощи: 

— А если... если Ьпаоанъ, любимое твое детище, 
этотъ рыцарь-герой, этотъ шалк1й изгнаииикъ, котораго въ 
настоящее время жгутъ аФрикаиск1е жары и ко сто разъ 
бол'Ье жестокое отчаяи1е, если опъ... вернется? Ч*мъ ты 
укроешь его отъ опасности? Кого ты призовешь ему въ 
защиту? Агриппа и Флав1й могутъ оказать ему весьма 
полезное сод*йств1е. Одно мановси1е б*лаго пальчика Ве- 
реники можетъ освободить его голову изъ-подъ топора или 
гЬло его изъ пламени костра... 



гд-Ь изображенъ лъ полномъ воорухен1и, въ моментъ обраще1пя съ р']^чью къ 
войску (не менЬс знаменита другая его статуя въ Латеранскомъ дворце въ 
Рим-Ь: Вейсеръ, табл. Х1ЛХ). Особеннымъ добро дуапсмъ с1ястъ изображен1е Ти- 
та на бронзовой медали (1Ь. табл. Х1Л11 фиг. 25); голова въ лавровомъ вЬнк'Ь; 
кругомъ надпись: 1трега1ог Т11\18 Сао^^аг Уезр. Ап^. РопМГех Мах1ти8, 
ТгИлшхИа Ро1ей1а1ас, Ра1ог РаЫае, Сопзи! У1И. Монументальные памятни- 
ки какъ его зодчества, такъ и въ честь его воздвигнутые въ Рим'Ь: 1) окончен- 
ный „Колизей" 6еспас1ана, 2) знаменитыя бани (ТЬсгшас Т1(1) на Моп1е Ев- 
^и^1^по, въ полууц'кл']^вшихъ подземельяхъ которыхъ, украшеиныхъ фресками, 
черпалъ не мало класснческаго Рафаэль для своихъ „Ватиканскихъ .Тожъ" и 
вблизи которыхъ, у некогда къ нимъ примыкавшаго дворца Тита, найдена была 
(въ 1506 г.) знаменитая хфуппа „Лаокоона"; 3) тр1умфальная арка Тита - на 
высшсмъ пункт* улицы ЛЧа 8асга (возл-Ь хтма Л'спег1й с! Котае) у подошвы 
Палатина. Сохранилась до нашнхъ дней. Но^игнута въ память покорен1я 1у- 
деи (въ честь Тита и Веспас1ана). Окончена въ 81 г. при Домиц1ан'Ь. Изъ пен- 
теликскаго мрамора. Какъ и псЬ постройки этого рода — это четыреуго.1ьное по 
плану здан1е съ однимъ сводчагымъ проходомъ (воротами), съ верхней лежащей 
надъ карнизомъ надстройкой (аттикомъ), по обычаю назначавшееся для трхум- 
фальнаго въезда поб-Ьдителя. Изъ 5 арокъ, сохранивш. въ Рим* (Друза, Септ. Се- 
вера, Галл1ена и Константина), она меньшая: Ъ\\ саж. высоты, 3 саж. ширины. 
2 саж. толщины. Иоредн1й и задней фасады по сторонамъ воротъ украшены каж- 
дый 2 полуко.юиами съ канелюрами смЬшан. ордена, поддерживающими антабле- 
мептъ, па которомъ ужо атгнкь (съ надписью 8епл'л1я рор||1|1.ч|11е юшапи» 
(11\о Т!:*) <Иу1 \'('^ра?^1а1п Г. \'г.-*раь1апо Ли^пк^ю; на:шдн1С Тита „(Иуп!*", т. 
с. обожосписнпымь, укалываотъ на сооружон1е арки поел* ого смерти). Въ 
углахъ можду антдблсмсптомъ колонъ и дугою свода на обоихъ фасадахъ алле- 
1Ч)рическ1Я фигуры (всЬхъ 4). Арк;1да (сводъ) украшена косонами съ превосход- 
ными розотами. ОбЬ вертикальпыя внутреинхл стЬны про.1ета украшены знаме- 
нитыми барель(м|»амп: на аьверноа — Титъ въ тр1умфальпой колесниц* съ четверо 
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Дрожь прошла по т1^лу Менахима отъ головы до пя- 
токъ, поднятыя кверху плечи его затрепетали въ воздух*^ 
какъ крылья раненной птицы и изъ груди вырвался про- 
должительный вопль: 

— Ахъ, Юст1Й, ЮстШ! Зач*мъ ты искушаешь меня? 
Ьиаванъ мой... Да^ это правда! Онъ приговоренъ къ пла- 
х*... пли можетъ быть его, подобно Г|ору, возведутъ па 
костеръ, и римская чернь будетъ неистовствовать отъ удо- 
вольств1я при вид1^ мучен1Й и смерти одного изъ ПОСЛ'бД- 
нихъ защитниковъ С10на... ^*) О, Юст1й, Юст1Й, зач'Ьмъ ты 
мн1^ сказалъ это! Ты заклинаешь меня головою дражай- 
шаго дЬтища души моей, того детища, которое я младен- 
цемъ исторгъ, выкупилъ изъ Эдомитской неволи! Да, ты 
правъ: Агриппа можетъ его защитить, Флав1й можетъ его 
укрыть, Вереника... О! 



ней гордыхъ коней (^11а(^г^^а), ведомыхъ богиней Рима (Кота) въ вид'Ь ув^п- 
чанной градской короной (согоиа игЪапа) женщины; путь указываетъ квиритъ; 
Титъ съ предводительскимъ жезломъ въ л'Ьвой рук-Ь; крылатая поб-Ьда (У1с1ог1а) 
в^ичаетъ его в']^нкомъ; сопровождаютъ 12 ликторовъ въ лавровыхъ в'Ьякахъ и 
съ Гавсез и почетные граждане. На южной — народъ и воины ведутъ пл']^нныхъ 
н кром*! знаменъ несутъ на носилкахъ трофеи (свлщ. предметы 1ерусалимскаго 
храма: жертвенные чашу н столъ, золотой семисвЬчникъ), направляясь въ ка- 
кое-то здан1е (быть можетъ построен, для этого Веспас1аномъ (ешрЬип Рас1з), 
котораго видны только величеств, ворота. По случаю торжества воины въ лав- 
ровыхъ в^нкахъ и въ гражданских^ тогахъ вместо восннаго платья. Важные 
квириты также сопровождаютъ шеств1е. Въ средине свода аповеозъ („обожеств- 
ленный'' императоръ, несомый орломъ въ небо) тоже указываю1ц1й на посмерт- 
ное сооружение арки. На фриз^ антаблемента баре.1ьсфы „шеств1я": р. Торданъ 
(въ вид'1^ р'Ьчнаго бога), несомая на носилкахъ (въ знакъ покорен1я); народъ, 
ведущ1Й жертвенныхъ быковъ, воины со щитами (съ изображ. Медузы). Аттикъ 
в-Ьроятно быль украшенъ колосальными статуями. (См. у Р Ы 1 1 р р 1 ГЪег гГ»- 
т18сЬе ТппшрЬаЬ'еИсГс въ ЛЪЬатИ. (1ег. ЗасЬз. ОезеЬ (1. ДУ1эУ. Р1п1. С1а8- 
80 т. VI; / 1 с у: 1 е г 111п81га11()пеп /лп' Торо<ггар1по (1ея аИен Кот. Сан! и а 
(|И е111Пл11 (II Коша апИса табл. 188; Т1)уды по нстор1и архитектуры Гирта' 
Куглера, Батисьо, Любке, Шуази и др.; см. также Т) а ге т Ь с г ^ с1 8 а ^ 1 1 о 
„и1с1. (1с5 апи{[..." ст. Л г с и н). 

^*) Хотя 1удея поел!; погрома оставалась спокойною, но иъ сосЬдпихъ 
странахъ брожжспне иудейства продолжалось даже до конца 73 г. Часть уп"!!- 
л'Ьвшихъ террористовъ (зелотовъ) распространилась по РЗгипту и Киронаик-Ь 
Въ последней н'Ькто Хонавань, по ремеслу ткачъ, выдалъ себя за пророка и 









Теперь опъ пе сид'Ьлъ уже на остромъ краю барьера, 
но, распростершись подъ букомъ, со скрещенными надъ 
головою руками, укрылъ лицо свое въ высокой трав'Ь. 
Изъ груди его продолжали вылетать безсвязпыя восклицан1я: 

— 1онаеапъ! Бедный мой 1онаеанъ! Юноша — герой! 
Злополучный скпталецъ! Ч'Ьмъ мн* защитить его? Кого 
иризвать ему на помощь? О Ты, гд*-же Твое милосерд1е? 

Юст1Й молча съ собол'6зновап1емъ смотр'Ьлъ на этотъ 
припадокъ отчаянш, потрясш1Й все существо его сооте- 
чественника. Даже глаза его стали несколько влажными, 
а Т0НК1Я губы его еще бол*е сжались съ выражен1емъ 
безмолвпаго, очевидно привычного ему страдан1Я. 

Постепенно, однако-же, Менахнмъ, казалось, начи- 
налъ успокоиваться. Онъ предавался раздумью, припавъ 
лицомъ къ землЬ. Прошло довольно много времени, прежде 
нежели онъ съ трудомъ приподнялся п, устремпвъ пылаю- 
щ|е глаза свои въ лицо Юст1я, решительно произнесъ: 

— Ни за что! 

Юст1Й поникъ головою. 

— Я ув*репъ былъ въ твосмъ отказ*, по все-же 
питалъ некоторую надежду, что приведенный мною со- 
ображеп1я... 

— Как1я, Юст1Й? все еще дрожащимъ, хотя и болЬе 
спокойнымъ голосомъ, спросилъ Менахнмъ. Нищета? но 
разв* она пе наиболее прилична гражданину разореннаго 
города? Миртала? Но разв* я и ее, подобно Ьнавану, не 




увлекъ за собой двЬ тысячи б-Ьдняковъ въ пустыню, что повлекло за собой ис- 
трсблеп1о и конфискацию имущества всей 1удейской части города Киренъ жесто- 
ки мъ иракителсмъ облдсти Катулломъ, хотя ужасы подавлен1я въ Африке да- 
леко уступаютъ жсстокостямъ римлянъ вь 1уде11. У того-же 1осифа Флав!я (Гуд. 
Война VII, V, 3—7) читаемъ описан1е „тр1умфа" Неспас1ана и Тита (по воз- 
вра1цен1И посл-Ьднлго въ Римъ въ ма^ или {юн!; 71 г.), закончи вшагося позор- 
ной казнью главы возстан1я и защитника С10на (Лимона Варь - Пора , 
умерщвленнаго у Тарпсйской скалы, (другой предводитель Ьаинъ Гискала 
погибъ въ темпиц-Ь). 
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исторгъ изъ неволи Эдомптовъ? Пусть-же теперь она раз- 
Д'Ьляетъ со мною черствый хл'Ьбъ мой и пусть вм'Ьст'Ь со 
мною дышетъ воздухомъ несчастш. 1онаеанъ? Но в*дь онъ 
наверное первый и больше другихъ отсовЬтоваль-бы мн* 
разделять наслажден1я и богатства съ т*ми, которые от- 
реклись и изм1^нили святому д'Ьлу родины. 

Посл'6дн1я слова онъ проговорилъ съ выражен1емъ 
ненависти въ глазахъ. Юст1Й, спустя некоторое время, 
возразилъ : 

— Ты слпшкомъ строгъ, Менахимъ, и суждеп1я твои 
отличаются опрометчивостью, происходящею отъ горячности 
твоего сердца. Ни Агриппа, ни 1осифъ, ни даже Вероника 
и не думали быть отщепенцами. Они открыто и торжест- 
венно празднуютъ веб наши праздники и щедрою рукою 
подаютъ помощь бЬднымъ нашимъ братьямъ... 

— Да, но сердца ихъ, Юст1й, сердца! прервалъ Ме- 
нахимъ и глубоко-презрительная усм^Ьшка проб1>жала по 
морщпнамъ его лица, — сердца, погрязш1я въ порокахъ и 
разврат* Эдома, руки ихъ ежедневно дружески пожимаю- 
Щ1Я руки пашихъ враговъ! 1осифъ Флав1й при столЬ Вес- 
пас1ана! Версника въ объят1яхъ Тита, того самаго Тита, 
который... о Ты! гд'Ь-жс Твоя справедливость!... пожаромъ 
обратилъ въ прахъ пашъ храмъ! Агриппа расхаживаетъ 
въ тог'Ь рпмскаго сенатора, предшествуемый шестью лик- 
торами, которые разгоняютъ передъ нимъ, какъ собакъ, 
нищихь его братШ! ^^) Ха, ха, ха! И ты дерзаешь говорить. 



^^) 1Л с I о г служитель пысшихъ магистратовъ, со11ровол:давш1Й ихъ по 
время выхода, очи1цавш1Й дорогу отъ толпы п несипй поредъ ними Г а. «с ев, т. 
е. связанный красиымъ рсмнемъ пучекъ прутьевъ (хчг^ас), нзъ средины кото- 
рыхъ выстуиалъ топоръ (еесш!.-»). Заимст1юван1е этого симполическаго лнака 
власти отъ эгруссковъ Н1)И11исывастся Ромулу. Число ликторонъ у магистрата 
опред11лялось степенью его должности. Ио изгнан1Н царей, яам^'.нииппе ихъ кон- 
сулы получили 12 ликторовъ, (предшествовавшихъ старшему консулу С. 1па')()г 
ьъ течен1и его мЬсяда, слЬдуя друп. иа другомъ и держа въ рукахъ стонмя 
каждый но пучку, опускашемъ котораго ((1еш11!е1е Га<сей) низине магистраты 
отдавали честь высшимъ, а всЬ — передъ народомъ, какъ настоя1Ц11мь обладате- 
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Юст1й, что они не отступвиЕи! Соблюдаютъ праздники! 
Святятъ день субботный! «Ми:1осерд1я требую, не жертвы!» 
тавъ свазалъ Господь устами пророка. Подаютъ милосты- 
ню нищей брат1и! А въ палатахъ Агрилпы золото чуть не 
капаетъ со ст*нъ. А сколько стоитъ перстень, подарен- 
ный Вереник'6 завоевателемъ ея отечества? А какая ц'бна 
подарковъ, получепныхъ Флав1емъ отъ Поппеи, развратной 
жены неистоваго Нерона? Н'бтъ, пусть ужъ сами трескаютъ 
богатства, пр1обр'6тенныя подобнымъ способомъ! А мои 
уста не прикоснутся къ нимъ... 

Юст1й только съ видимымъ равнодуш1емъ выслушалъ 
эту страстную тираду; но въ тбни капюшона на лиц1& его 
вспыхнулъ румянецъ. 

— Бакого-же ты мн1&н1я обо мн'Ь, Менахимъ? ъЬць 
я живу въ ихъ раззолоченныхъ палатахъ и питаюсь отъ 
ихъ роскошнаго стола? 

Менахимъ подумалъ съ минуту, потомъ отв'Ьчалъ: 

— Я люблю тебя, Юст1й, потому что ты былъ луч- 
шимъ другомъ моего Тонаеана, и потому что мн'Ь изв^^ст- 
на душа твоя; я знаю, что въ ней обитаютъ любовь и 
в1&рность. Голодъ, изсушивш1й тебя, заставилъ тебя уйти 
подъ кровъ Агриппы. Ты всегда былъ ревностнымъ посл'Ьдо- 
вателемъ кроткаго учен1я Гиллела ^^), возстающаго противъ 



лемъ верховной власти. Диктатору предшествовали 24 л., преторамъ въ город^^ 
2 л., въ провинц1яхъ бит. д.; даже весталки и Пашеп Л1аИ8 (жрецъ Юпите- 
ра) им'кли по ликтору. Поб'Ьдоносные полководцы увенчивали Гавесв лавровыми 
в'Ьтвями, что впосл'Ьдств1И обыкновенно употребляли и императоры. Окружая 
трибуналъ, ликторы выполняли и приговоры: связавъ руки преступнику, наказы- 
вали его прутьями и обезглавливали. Образуя изъ себя несколько корпоращй, 
ликторы по происхожден1ю были изъ низшихъ классовъ (часто вольноотпущен- 
ные), но всегда свободные. 

^*) ГилАе,1ь 1удейск1й раввинъ (въ эпоху 1исуса Христа), родомъ изъ Ва- 
вилона (по матери потомокъ Давида), знаменитый ученостью и замечательный 
гуманнымъ характеромъ своей доктрины (ученикъ 1удейскихъ богослововъ Ше- 
мая и Автал1она въ крусалим-Ь). Избранный за позиаи1я въ Законе патр1ар- 
хомъ, сд^лалъ много полсзныхъ нововведенШ въ общественномъ быту своего наро- 
да, а какъ богословъ — способствовалъ дальнейшему расцвету высшихъ школъ 
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пепависти и крови. Ахъ, когда то и я былъ его посл-Ьдо- 
вателеыъ. Во ми1& было сердце голубя, я пилъ только слад- 
К1Й В1едъ соглас1я и дружбы. Но ип одна пряность не 
жжетъ такъ во рту и пи одно внпо такъ не бьетъ въ го- 
лову, какъ пережатая песправедливость! И какъ вредныя 
посл1*>дств1я отношеп1Й т1^снеииаго къ прнт^^спптелю яв- 
ляется то, что твоя чистая душа грязнится отъ служеп1я 
безбожникамъ, а мое кроткое сердце наполняется ядомъ. 

Наступило довольно продолжительное А10лчан1е, кото- 
рое было прервано вонросоА1ъ Юст1я; 

— Н4тъ-ли какихъ в-Ьстей о Ьнасан*? 

— Живъ, кратко отв'Кчалъ Мепахнмъ. 

— Слава Богу! Онъ его снасалъ до снхъ поръ отъ 
рукъ пресл'Ьдователей. Прощай, Мепахнмъ. 

— Миръ да будетъ съ тобою, Юст1Й. 

Юст1Й оставнлъ было Менахнма, но, пройдя несколь- 
ко шаговъ, возвратился. 

— Если... пачалъ онъ, если ЬнаФанъ, паче чаян1я, 
возвратится подъ твою кровлю, пзв1&сти меня объ этомъ. 
Быть можетъ я могу быть ему въ чемъ ннбудь полезнымъ, 
такъ позволь ми'6, по крпйпей м1^р^, доказать вамъ мое 
расположсн1е. 

Мепахнмъ утвердительно кнвнулъ головою. И такъ 
онъ не принилъ выгодной должности при особ'Ь своего со- 
отечественника, а но прежнему явлился съ ранплго утра 
до поздняго вечера сторожить входъ въ священную рощу. 




нудаизма въ Тивер^ад-Ь» ЛиддЬ, Кессар1и и др. Нмъ, что, излагая (въ 1еруса- 
лимЬ) свои толкования на Вотх1Й оавЬтъ, первый дополнплъ пхъ критико-экзсгетн- 
чсскими и палеографическими прим'Ьчан1ями. Гаспространившпгь въ устной пе- 
рсдачЬ, они мало-по-малу были собраны и вошли въ т. наз. Мазору, т. с. „пре- 
дан1я", представллюиил весьма цЬнный матор1алъ для истор1и и критики Би^- 
Л1И (см. Сагг1сгс Ьс8 ог1<^1пе8 (III 1сх1 тайогеIЬ^^пс (1с 1'Лнс1сп Тс81а- 
тсп1. Раг. 1875). Высоконравственный въ жизни и челов'Ьколл)бивый въ уче- 
Н1лхъ, 1'иллель оставнлъ послЬ себя цЬлую богословскую школу въ {удейств-Ь, 
стоявшую (въ противуположность ригорилму школы его современника раввя 
ПГаммая) на почв* гумманности — „оправдап1я и облегчен1я". 
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Бе»ъ совп|1Ь|11Я, 11спр<1вля€ыая пмъ должность пи подъ ка- 
кимъ ппдомъ не могли назваться доходною^ гЬмъ пс А1е- 
нЪс находились люди^ завидовавийс ему въ втомъ отно- 
Н1ен1п. Во глав1& тавнхъ завистнпБовъ былъ сир1ецъ Сила, 
од*тый въ красно-бурую тунику ^% стянутую кожанымъ 
лоясомъ, босой, съ рыжеватой, полу-нл'Ьшивой головою, 
съ хитрымъ, злымъ, цнничнымъ лпцомъ. По проФесс1и это 
былъ носнльщнкъ, но, нроживъ большую часть жизни въ 
рабств'Ь и только недавно ставши вольно-отнущенникимъ ^^), 
онъ жаждалъ теиерь празднаго, снокойнаго житья. Съ ка- 
кнмъ-бы удовольств1еА1ъ занялъ онъ должность Менахима. 
Ужъ онъбы не сид1^лъ, подобно этому глупому жиду, на 
твсрдомъ барьерЪ, а но ц1^лымъ часамъ лежалъ-бы, рас- 
тянувшись въ т1^нн на мягкой трав1Ь. Можнобы пригла- 
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*^) Въ то время, какъ тош служвда формешшмъ и праздничнымъ од'Ьл- 
1пем-ь, 1 II 11 1 с а была домашнею и рабочею одеждой, «-^го была широкая, (чаще) 
до кол^пъ доходившая, со всЬхъ стороиъ закрытая рубашка съ короткими (выше 
локтя) рукавами (первоначально безъ опыхъ), надевавшаяся па голое т^ло. 
Обыкновенно подпоясанная (подъ грудью — съ помощью пояса — схп^иЬни) для 
охоты или работы, она ложилась вокругъ ткха красивыми складками. И^еголи и 
актеры носили туники сь несиметричными рукавами (правымъ — обыкнов. туни- 
ки и л1вымъ м Ьшкообразнымъ, какъ въ русскихъ женскихъ рубахахъ). Перво- 
начально короткая, туника съ векомъ иин^женности постепенно дошла до ступ- 
ней. Къ со<>ла»ну консерваторов ь вошло въ обычай носи.ь ааразъ несколько ту- 
никъ; тогда нижняя нааывалась 1)цЪ|1С111а или 1п1е|1ог, верхняя — «^иррагив или 
ех(сгЮ1; снабженная длинными рукавлми— (. шашисаСа (у жрецовъ и актеровъ). 
Матер1алъ -- шерсть, поиже лёнъ. Цв-Ьтъ естественный шерсти (б-Ьловатый), у 
рабочихъ классовъ темноцв-Ьтный, причемъ тупика ра»иообраино подворачивалась, 
смотря по роду ;и1нят1Й. На тунике, какъ и на тог1, имелись знаки отдич1я: 2 
пурпуровыя вытканныя полосы (с1ау1), шедш1Я чере;)ъ 1ыечо косо но передней и 
задней ея сторонамъ до пояса или до ниву. Смотря по ширине полосъ, туника на- 
зывалась 1 а 1 1 с 1 а V 1 а (широкополосая— только у сенаторовъ, а съ разр^шен1я 
Августа и у ихъ совершеннолЪтнихъ сыновей), или-же а11(^и811с1а\ 1а (узкополо- 
сая у ,уВсадниковъ'' и вообще иатриц1евъ). Прославившееся полководцы носили 
и раЬиа!», вышитую золотыми пальмами. Эги три вида туникъ обыкновенно не 
подпоясывались. 

'*) Вольиоотпущенникъ (НЬсгИпи?, 11Ъсги1в) рабъ, получивш1Й свободу 
(тапитЬв1о) отъ господина или въ торжественной форм'Ь(а, по фиктивной яишо- 
6% другаго лица передъ иагистратомъ, Ъ, черезъ внесение въ ценюрсмй списокъ 
свободныхъ гражданъ, с, по зав%цан1ю) или частнымъ образоиъ (въ прнсутств1и 
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сить къ себЬ двухъ-трехъ своихъ пр1ятелей, да позаба- 
виться съ ними игрой въ четь и нечетъ, или въ еости, 
почаще прикладываясь къ флпжк1& съ триФ0Л1йсБимъ ви- 
номъ 29). На все это съ избыткомъ хватило-бы той части де- 
пегъ, которую онъ оставлялъ-бы въ свою пользу отъ пла- 
ты за входъ. И все это легко-бы осуществить, если-бы 
не этотъ проклятый жидъ, который засблъ на этой долж- 
ности точно на в'Ькъ. Желая хоть ч'Ьмъ-нибудь досадить 
Менахиму, онъ въ минуты, когда тотъ болЬе всего за- 
нять былъ чтен1емъ пли письмомъ, вдругъ испускалъ прон- 
зительный, нечелов1&ческ1Й крикъ, похож1й больше на ревъ 
дикаго зв'бря или на свистъ хищной птицы. Б:Ьдпый Ме- 
пахимъ вскакивалЪу какъ ужаленный, но скоро приходилъ 
въ себя отъ боли въ ногб, ушибленной ловко пущеннымъ 
камнемъ. Скоро появлялся и самъ виновникъ этой шутки. 
Сила, и, взявшись въ бока, учинялъ передъ Менахимомъ 
пляску, сопровождаемую циническими жестами и не ме- 
нЪе циническими п1Ьснями. Менахимъ переносилъ все мол- 
ча. Приходилось молчать и тогда, когда въ складкахъ сво- 



друзей, по письменному заявлен1ю или по приглашен1ю сЬсть къ столу господи- 
на, также р'Ьшен1емъ его на смсртномъ одр'Ь). Первая форма давала права 
гражданства, вторая только фактическое пользован1е свободой. Въ первомъ слу- 
чае отпущенный получалъ родовое и даже личное имя господина (даже пользова- 
н1е общимъ могильнымъ склепомъ), сверхъ того прозвии;е, включался въ трибы 
ж центур1и съ полнымъ правомъ голоса, хотя вначал'Ь военная служба и по- 
четныя должности были для него закрыты. Бракъ между кореннымъ граждани- 
номъ и либертиной считался позорнымъ. Патронъ (бывшгй господинъ) былъ опе- 
куномъ вдовы, д']^тей умершаго либертина (даже насл']^динкомъ при отсутствии 
зав^щан1я). При пмператорахъ вольноотпущенники (любимцы) нер^^дко дости- 
гаютъ высокихъ почестей, часто злоупотребляя своимъ вл1ян1емъ, а за распу- 
щенность пользуясь вообще дурной славой (даже въ потомств'Ь). (См. значение 
слова ИЬегИп у французовъ). 

^*) Весьма трезвые въ древности (даже запрещая пить вино женщинамъ), 
римляне улучшили свое винод'к11е .1ишь посл^ знакомства съ Великой Грец1ей 
(гд-Ь оно издавна процветало). Въ эпоху роскоши въ Рим-Ь было множество сор- 
товъ винъ, какъ отечественныхъ (итал1Йскихъ), такъ и прнвозныхъ; лучш1е: сае- 
сиЪит (южн, Лафума), всипит (тамъ-же), фалернское (изъ Кампан1и), св^тло- 
желтаго цв^та (15-л'Ьтнсе считалось самымъ лучшимъ); его см'Ьшнвали иногда съ 
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его платья оиъ находидъ иеизв1>стно отБула изявш1еся 
куски невавистваго свиного мяса. Но не могъ и онъ доль- 
ше сдержать себя^ когда однажды вечеромъ, возвращаясь 
домой, онъ зам'бтилъ н1^сколькихъ челов'бкъ, пресл'бдую- 
щихъ беззащитную д1^вушку. Уже почти настигнутая, д'6- 
вушка отчаянно вскрикнула. Каково-же было удивлен1е 
Менахима, когда по голосу онъ узналъ въ пресл'Ёдуемой 
д'Ёвушк1^ свою пр1емную дочь Мирталу. Бакъ б1^шенный, 
бросился онъ на негодяевъ, но они уже обращены были 
въ б'Ьгство двумя ночтенными мужами, возмущенными ихъ 
нахальствомъ. 

Бъ уб1^гавшихъ нахалахъ Менахимъ нризналъ Силу 
и его пр1ятелей, сир1Йцевъ, тоже носильщиковъ. 

— Чего ты хочешь отъ меня; въ чемъ я виноватъ 
передъ тобой? спросилъ онъ на сл'6дующ1й день у Силы, 
когда тотъ проходилъ мимо рощи. 

— Хочу, чтобы ты уступилъ мн* свое м*сто, а ви- 
новатъ ты гЬмъ, что принадлежишь къ числу т1Ьхъ 1удей- 



водой или съ х1о€Скимъ (\У е Ъ е г (1е адго е1 \1по Ка1егпо 1855 г.) и др. VI- 
II пт ТпГоИпит (съ горы ТпГоИпш въ Кампании) было лучшее изъ обыкновен- 
ныхъ винъ. (Подробности и литература у Ран И Кеа1. Епсус1ор. т. VI. Ст. 
V^пит и У1пеа; прим-Ьч. у Беккера „Галлъ"; Ма^^иа^(^^^а Рг1уа1а1(ег1Ь. 
II; Велишсшй и др.; кратко — у Любкера Реальн. слов. клас. древн.). Для раз- 
влечения у рнмлянъ (какъ и у грековъ) существовало много игръ. Саиыя обык- 
новеиныя: въ мячь (Ьи1п8 рИагмго) гимнастическая; въ подоб1е шашекь или 
шахматовъ (ккИ 1а(г1П1С|Логит и с1иос1ес1т всг1р1ог11го), требовавшая внииа- 
Н1Я и ума; въ четъ и нечетъ (1|к1еге раг 1траг), азартная, гд-Ь противникъ 
отгадывалъ четное иль нечетное число монетъ или другихъ предметовъ въ рук1 
соперника; въ бабки или кости (а1еа), въ которой употребляли бабки (1аИ)илн 
кубики (1е88егае)— тоже азартныя и строго заирещенныя. Бабки ии'Ьли иа 4-хъ 
плоскостяхъ очка 1 и О, да 3 и 4 (2 и 5 не было). Брали 4 бабки, трясли въ 
кубк^ (ру|^П2;, ип'ПС111а, огсд) и выкидывали на доску (аЬепг^, аЪаспв, 1аЪ|1- 
1а). Самый счастливый ударъ (Vеп^I^«) если вс^ 4 бабки показывали разнылочка, 
самый неудачный (сап1:к, са1иси1а) если на каждой бабк^ было 1. Кубы имйли 
на всЬхъ 6 сторонахъ очка 1. 2. 3. 4. 5. 6. Играли ими такъ-же какъ и те- 
перь. (См. В о и 1 е п ^5 ^' >* ^^с 1и(118 Vе^спIШ в-ь т. VII. „ТЬеввпг.*' Сгопо- 
\1и&<Ы; К1согоп1 ЬаИ с(1 аИг! ^(гитспи 1и80^^ (1е^и апИсЬ! Ногоап1(1734). 
соотв-Ьтственныя статьи у Паули, Любкера и вышеуказан. сочинен1яхъ по рим- 
скимъ древностямъ; также Бекъ-де-Фукьера Игры древнихъ. пер. А. Иванова. К.). 
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свихъ собаЕъ, которыхъ сирШцы въ прошдомъ году въ 
Аптшхш избили ц1^лыхъ 20 тысячъ 3®). Если тамъ васъ пе- 
ребили такую Еучу, то отчего-бы шпЬ зл^^сь пе задушить 
хоть одного? 

— Да сжалится надъ тобою Господь, жсстокШ и бсз- 
ссрдечный тм чслов']&къ! Ты подумай только: в'Ьдь 1уде» 
и Сир1Я дв1& родпыя сестры. Оп'Ь говорят!» одппмъ язы- 
ков1ъ, почитают!» одного Бога. Племя паше ведетъ свое 
ироисхождеп1е отъ одного корня. 

— Чтобъ теб* изжариться въ раскалепныхъ объ- 
ят1яхъ Молоха! ^<) Единство твоего языка и племени и твой 
Богъ столько-же для меня интересны., сколько старая по- 
дошва сапдал1и. Я чувствую неутолимую жажду^ а твопмъ 
жаловапьемъ я могъ-бы утолить ее. Я-бы хотЬлъ преспо- 
койно растянуться въ гЬни и на травЪ священной рощи, 
а ты занимаешь мое м'Ьсто. Но я р1&шился пли выжить 
тебя отсюда, или вышибить изъ тебя твою жидовскую душу. 

— Я буду жаловаться, спокойпо, по р1;и1нтельно ска- 
залъ Менахимъ. 

— Лай, собака! шипи, подлая зм'1^я! Посмотримъ, 
укроетъ-ли тебя отъ когтей Силы господинъ твой Моно- 
базъ, на котораго миог1е благородные римляне давно уже 
точатъ зубы 



'*') Очевидный недосмотръ автора. Изб1ен1е 20000 сверпгалось не въ Ап- 
ТЮХ1И; а въ Кесар1и (Сас^агеа, древн. Стратонъ), городе, так ь назианномъ Иро- 
домъ въ честь Августа (лежнтъ на границ'Ь Галилеи и Самарой, м'Ьстопребива- 
и1е римскихъ иамЬстпнковъ и базисъ восиныхъ д'Ьйств1Й Вес11ас1ана въ 1удей- 
скую войну), гл'Ь по ннтригамъ намЬстника Гуде*! Гесс1я Флора к])оваво про- 
яви.1ась ненависть сир1Й11,опъ къ 1удеямъ почти наканун-Ь во:к*тап1я (СА г. I о 8. 
Ьо1. 1П(1. П. XVIII). Пъ Ант1ох1и-же ('.:)11идафн1Йской — на р. Оронт-Ь, нын11 Лн- 
так1л) Титъ, уступая раздраженной черни, только отнялъ у 1удеевъ ихъ приви- 
лепи и снесъ синагогу (1о}<. Ьс1. 1|и1. I. VII, I, 1; Ренанъ Разор. 1еру:алииа 
стр. 20. 70). 

*') Молол'ь — латш1и»ирои. (|юрма п »четпа1Ч) на-зван1я м^Ьстнаго божества 
Аммонитянъ, Финик1лнъ и ихъ колоннй— Меликарта (Мс1ск-К1!уа1Ь. М.-(^аг*, 
т. е. „царь города") или Иаала покровителя г. Тира (Ваа1-Т*^ог); богъ природы 
разрушительной (въ противув'Ьсъ богу творяп^ему Паа1 Тапппоиу/у или А<1оп'у 
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„господину**, Адонису грековъ). Поэтому огонь, какъ разрушающШ элементъ, 
играетъ въ его кульгЬ важную ]юль; отсюда-же и кровавый характсръ его 
жсртвъ: сожигаи1е живьсмъ д']^тей, рабовъ и нл'Ьиныхъ, шсдш1й рука-объ-руку 
съ чудовищной орг1ей и раавратомъ (символизировавшими проиараждающую си- 
лу природы). О >01Ч)творясиъ былъ подъ ||юрмои: въ Тир'Ь св^тлаго камня (коно- 
пндной или фаллической ||юрмы аэролита ^^ЬсКЬ-гГя (^ши.1л); на КригЬ — брон- 
аоваго пылающаго исполина Талоса, поглощавшаго нностранцевъ, откуда и ле- 
генда о ножнрател'Ь юношей Минотавре, — то-же и въ Кароаген'Ь нодъ име- 
немъ ВааЬНатоп^а „горящаго Ваала" (Дюдоръ Сицил. XX. 14: „она (статуя) 
была бронзовая, съ руками вытянутыми васредъ и опутениыми; ея руки, съ 
ладонями, обращенными кверху, наклонялись къ земл'Ь, съ т^мъ чтобы д'Ьти, 
возлагаемый на нихъ, падали непременно въ пропасть, наполиснную огнемъ"). 
(См. Моуег8'а ип1ег811сЬ. ИЬсг (1. Ке11*гшп... 11ег Р11оетг1ег; Арх. Хри. 
санвъ Религ. д[)евн. М1ра т. 2-й; Негго^ Кса!. Епсук1ор. Г. рго1е81. ТЬео- 
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Мепахиму пришлось пожаловаться. Силу усротили. 
Онъ перссталъ терзать Менахима; только, встречаясь въ 
толп*, издали д^лаль ез1у угрожаюиие жесты, а разъ, 
улучпвъ минуту, сказалъ злов'Ьщив1ъ голосов1ъ: 

— Скрытая иеиавпсть хуже явной. Дай срокъ: бу- 
дстъ и па моей улиц1^ праздпнкъ. 

Въ полдень Менахпмъ, обыкновенно усЬвшись на 
барьере, Ъаъ хлЪбъ, посыпанный лукомъ, и запивалъ во- 
дой съ уксусомъ; затЬмъ предавался чтен1ю, письму и 
своимъ размышлеи1яв1ъ , въ молчапш перенося веб тЬ 
оскорблен1я, угрозы и грубыя шутки, которымъ онъ под- 
вергался со стороны прохожихъ и Силы. Среди хаоса 
ст1Ьнъ п крышъ Рима взоръ его легко распозпавалъ дво- 
рецъ А гриппы, гд'Ь жнлъ также и 1осифъ Флав1й, предла- 
гавш1Й ему у себя столь выгодную должность. Но никогда 
сердце его, при вид* этого дворца, не загоралось пи до- 
садою, ПН завистью. Нанротивъ, часто онъ взиралъ въ 
эту сторону съ негодован1емъ. Нер'бдко спина его была 
какъ-то особенно сгорбленною^ какъ будто подъ какив1ъ-то 
пеносильнымъ бременев1ъ. Тогда дрожащими устами онъ 
повторялъ имя 1онаеапа, рыцаря, скитальца, обречепнаго 
на казнь. В1^роятно онъ обладалъ какнмъ-то ц'блнтельнымъ 
бальзамомъ нротпвъ всёхъ этнхъ терзан1й. Ежедневно, 
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Богда огненный дискъ солнца скрывался за пурпурный 
край горизонта, когда угасалъ блескъ «в'Ёчнаго города» и 
стихалъ его шумъ, когда на тпх1я долины ниспускалось 
прозрачное покрывало сумерекъ^ а въ глубин'6 рощи все 
явственнее раздавалось серебристое журчан1е ручья.— Ме 
нахимъ, подперши голову рукою, устремивъ высоко взоръ 
и ритмически, медленно покачиваясь всбмъ т1&ломъ, по- 
гружался въ глубокую, ясную задумчивость. Быть можетъ, 
тогда снова въ немъ оживалъ прежшй учепикъ Гиллела, 
съ голубинымъ сердцемъ, возмущающимся раздорами, 
кровью и лроклят1ями. Лицо его становилось покойнымъ, 
на губахъ исчезало страдальческое выражен1е и въ гла- 
захъ потухала страсть. Тихо, протяжно пЪлъ онъ п'бснь 
надежды : 

«Бакъ преходящее облако, прейдетъ безбожный, пра* 
ведниБъ останется незыблемъ. 

«Путь праведныхъ, какъ св'бтлая лента, ведетъ на 
гору, ко дню торжества. 

«Ожидан1е... угЬха песчастныхъ. Жди, мой пародъ, 
дня воздаян1я». 

На лицЪ его разливалось выражен1е тихой радости, 
когда^ вперивъ взоръ свой въ небеса, онъ произпосилъ: 

— Ты, Котораго имени не въ силахъ произнести уста 
мои^^), благодарю Тебя за то, что и мн* пришлось испытать 



10^10 ст. Мо1осЬ, Ваа1 е1с.; Истор1я древн. Востока Лепормана т. 1. К1евъ. 
1878. Финик!яне; Вегдег РЬеп1с1с (въ Епсус!. с1. 8С1еп. геИ^.) и особенно 
его мемуаръ въ „Сахс1. агсЬео!." 1879, стр. 133 о тииЬ и культ* Ваала въ 
Кароаген*. Вообще о изображ. финик, божествъ см. Р е г г о 1 с1 С Ь 1 р 1 о г 
.Н-гс (1е ГЛг!... т. 3-й). Занесенный въ Израиль въ эпоху суд1Й и введенный 
Соломономъ культъ Ваалъ-Гамона или Молоха поглощалъ (въ долин* Гинномъ у 
ст'Ьнъ 1ерусалима) немало д-Ьтсй даже до временъ ц. 1ос1и. Изъ онисанхй позд- 
н^йшихъ раввинистовъ заключасмъ, что образъ и пр1емы жертво11риношен1й би- 
ли гЬ-же, что и въ Кароаген*. (См. В а и И 1 8 в 1 п 1а11Ус с1 Мо1ос1п18 81уе с1е 
гаиопе 1п1сг Оешп 18гаеИ1агит е! Мо1ос11ит 1111егссс1еп1е. Ьрх. 1808). 

*^) Изъ многихъ имен1> Божшхъ въ св. иисан1и у евреевъ и у другихъ 
семитовъ Эль, Элогамъ, Эль-Шаддай, 1еюва (:П1П^- * 1ЬуЬ Ягве) последнее, 
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удары^ которыми Ты лоразилъ моихъ брат1й, ибо во сто, 
въ тысячу разъ лучше страдать вм^ст* съ притЬсиенны- 
ми, нежели наслаждаться благами съ притеснителями... 

ЗатЬмъ, поднявшись съ м'Ьста и вяявъ свою книгу, 
спрятанную въ укромномъ м'Ьст'Ь, спокойно, выпрямивши 
станъ и какъ-бы съ гордостью поднявши голову, онъ по 
базальтовой тропинк'Ё направлялся къ кварталу Рима, но- 
сящему назван1е: Тгапз ПЬепт или Затибрская сторона. 

П. 

Тгапз Т1Ьег1ш, Х1У-й участокъ Рима *^), заключалъ въ се- 
ЬЪ два холма: Янпкулы и Ватиканъ. На противополож- 
номъ берегу Тибра, на семи первопачальныхъ холмахъ, 
составлявшихъ какъ-бы колыбель Рима, расположены были 
ВСЁ священные памятники, все, что составляло блескъ и 
могущество Рима. На этой сторон1& обширные сады Цеза- 
ря и Агриппы и окруженный садами виллы оптиматовъ 
покрывали верхушки и склоны двухъ холмовъ предм'Ьстья 
густою зеленью, среди которой тамъ и сямъ просв'Ьчивалн 
б'Ьлосн1^жныя арки и своды воротъ, ведущнхъ за пред'Ьлы 
города. Зд1Ьсь-же, у подпож1я Янпкулъ, на узкой полосЬ 
земли между поднож1емъ холма и р-Ькою, противъ арки 
Герма пика, какъ-бы роскошной пряжкой замыкавшей спус- 



согласно заповеди Мойс'1^ю, не мохетъ быть произносимо евреекъ и заменено 
даже въ молитве и въ чтен1н св. 11исап1я еврейскими учеными „Массоры** (см. 
ирим-Ьч. 26) словэмъ Адонаи („Господь мой"). 

*') По произведенному Августомъ разд^ленхю Рима въ интересахъ город- 
ской полн1ии вс'1^хъ участковъ или округовъ (ге[^1()пе8) было 14: изъ нихъ 1 
Р()г1а Сирена, II СасИтоп1111пц III Ьь е! 8огар18, IV ТошрЫт Рас1в, V 
ЕнсцаИао, VI АИа 81чп11а, VII V^а Ьа1а, VIII Гогиш Котатии, IX С|гсп8 
К1ат11ии8, X Ра1а'лит, XI С1гсп8 Мах1гаи8, XII Р18С1па РмЬПса, XIII 
Аусппппй — на л-Ьвой (восточной) сторон* р^ки; XIV Тгапз Т1Ьепт (нын* 
Тга1181с'Усгс) нл правомъ берегу (западномь). 11аселен1е зд-Ьсь было самаго низ- 
каго класса; осоооино упоминаются кожевники, евреи, рыбаки, красильщики, 
плотники... (Подробности въ „топографическомъ очерк* Рима''). 



V- 
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кающуюся съ Авснтпна Ост]йсвую улицу '^)^ ютилась со сво- 
ими с1^рыми низенькими довшками та часть Затибрскаго 
квартала^ которую заселяли исключительно спр1йцы и ев- 
реи. М'Ьстность эта отличалась отъ другпхъ частей города 
не только разм'брами улицъ п здапШ, но также совершен- 
но особенной архитектурой построекъ, а еще бол'Ье фи- 
з1оном1ей жнвущаго зд'Ьсь населеи1я. И на противонолож- 
ной сторон1Ь рЪки встр'Ьчалпсь МоСта, густо застроенный: 
нанр. м'Ьстностц называвшаяся Субуры^'^), отличалась узки- 
ми улицами со свученнымп постройками^ непрочностью 
своею возбуждающими онасен1е прохожихъ. Т1^мъ не мс- 
н1^е попадались и зд'Ьсь высоте, подчасъ шести-втажные 
довга, украшенные колоннадой^ которая свонмъ кирничемъ 
п гинсомъ слабо пыталась подражать мрамору бол'Ье рос- 
кошныхъ частей города^ даже узеньк1е дорожки были вы- 
мощены лавой, блиставшей какъ темное зеркало; кое'Гд1& 
тамъ попадались статуи, нзображающ1я разныя божества 
или обоготворенныхъ людей '^). И р1^чь тамъ слышалась толь- 



") V ^ а О 8 1 1 а — одна изъ улицъ Рима — шла отъ Ропа Тгн^егаша 
(воротъ у сЬверной подошвы Лвеитина) вдоль л'Ьваго берега Тибра и его набе- 
режной мимо большой таможни или житницы (11():1-са (^аЫапа н Апгсчапа), 
рын|(а зерноваго хл^ба, л'Ьсныхъ складовъ и портика Эмил1я, в-Ьроятно, подъ 
„арку Друза и Германика" (знаменнтаго нобЬднтеля Херусковъ, умерщвл. Тибе- 
р1емъ), поворачивала къ юго-востоку у вымощенной плитами пристани (Ешрогхтп), 
гд'Ь выгружались пришедш1я изъ римской гавани Ост1и корабли, и по юго-запад- 
ному склону Авентина - доходила, вблизи надгробной пирамиды Дест!я, до 
Ост1евыхъ воротъ (Аврел1ановой сгЬны), за которыми уже, ставъ дорогой, вела 
сухопутьемъ къ г. Ост1и. Что касается самой арки Германика и Друза, то она 
къ намъ не дошла и съ нею не должно см'Ьшивать а])ку Друза, находящуюся у 

Рог1а Арр^а (нынЬ Р. 81-8еЬа8иапо) на Апшевой дорогЬ. 

• 

'^) 5 (1 Ъ ига бойкая улица и густо населенный мелкими промышленни- 
ками кварталъ (IV округа) въ долин-Ь между Цел1Йскимъ и Эсквилинскнмъ хол- 
мами, обиловавшей тавернами и увеселительными домами. 

**) Зашедшее отъ грековъ в'.рован1е, что герои удостопваются обращснгя 

I въ боговъ (А71оОесоо"1^), нашло себЬ прим-Ьнен^е и въ Рим-Ь послЬ паденхя рес- 

!; публики. Уже Юл1ю Цезарю при жизни оказывали божеск1я почести, а посл'Ь 
I смерти онъ былъ причисленъ къ сонму боговъ, съ какой поры и началось по- 
\\ сгоянное религ1озное чествован1е императоровъ, а иногда и императрицъ. Обрядъ 



<ф ^ ^^ ф« 



ко латинская или греческая^ Физюномш-же населсп1я, хотя 
подчасъ грубыя и истощспныя, все-же ясно свид1^тельство- 
вали о происхожден1и пхъ обладателей отъ квиритовъ'^и 
эллиновъ, которые издавна уже были въ Рим'Ь близкими 
гостями. Совершеппо иначе было зд'бсь^ въ Затибрскомъ 
предм1Ьсть1Ь. Ц'Ьлые десятки короткихъ, узенькихъ, кру- 
тыхъ улицъ извивались вокругъ пизеиькихъ^ одно-этаж- 
ныхъ домиковъ съ плоскими крышами ^^), окруженными ба- 
люстрадой и ув'Ьнчанными треугольными будками, который 
печально смотр'бли единственпымъ своимъ окпомъ безъ 
стекла; стекла въ этомъ заброшенномъ уголкЪ были не^ 
изв'Ьстною роскошью и зам'Ьнялнсь пузыремъ или кусками 
пропитанной воскомъ ткани. Подобная архитектура была 
неизв^^стна въ Рнм1Ь до лоявлеп1я выходцевъ изъ 1удеи. 
Треугольная будка, возвышающаяся надъ плоской крышей, 
заключала въ себЪ комнатку, какъ-бы увеличивавшую 



(т. иаз. сопвесгаИо) совершался по р^шен11) сената н предложев11) новаго ■■- 
иератора, насл^довавша^о обоготворяемому. Посл'Ь п гребев1Я выставлялось во 
дворц^ въ течеи1и 7 дней на носнлкахъ иаъ слоио1Ю& кости восковое нвображе- 
и1е умершаго, загЬиъ „всадннки** и сенаторы несли его на форумъ, оттуда на 
Марсово поле. Зд-Ьсь изобрахен1е, великолепно изукрашенное, ставилось на ко- 
стерь, усыпанный благовон1ями; новый императоръ захигалъ костерь; съ высо- 
ты костра взлеталъ орелъ по народному в^рованхю уносивш1Й душу покойнаго 
къ богамъ. Съ этихъ поръ умершему воздавали божесмл почести, его называли 
01У11{1, строили ему храмы, ставили статуи, иногда колоссальныя. (См. Радонеж- 
ск%Н Погребальные обряды древнихъ римлянъ. Ж. М. И. Пр. 1874; статьи у 
Любкера, Маркардта Рг!\'а11еЬе11 (1. К^^т. т. I 830...; Беккеръ ОаПив т. III 
344... и др.). Кром-Ь того Августъ и Агриппа украсили перекрестки, площади, 
галдереи, парки, термы и театры произведен1ямп пластики (напр. на Рогиш^ 
Аи^ивИ поставлены изваян1я съ ялопями (похвальн. надписью) знаменитыхъ 
римлянъ, начавъ съ Энея. Богатъ пластикой б. Те111р1|1т Рас1з (такъ сказать 
музей фамильной славы дома Флав1евъ), а позже Алсксандръ Северъ украсилъ 
изваяшями славныхъ римлянъ форумы Траяна и т. наз. ТгапвИог^иш. 

'^) ^. и 1 г 1 ( с 8 первоначально назван1е Сабинянъ, перешедшее потомъ и 
къ римлянамъ, какъ ночетпое имя римскихъ граждапъ — въ ихъ внутренней 
мирной государственной д-Ьятельности, въ отлич1е отъ т1И1е:$ — гражданъ вои- 
новъ — въ частности и отъ Котам! — римлянъ въ обшемъ смысл-Ь нац1И (и 
гражданъ мирныхъ и воиновъ). 




'•) — по обычаап Востока. 






") V 1 а О 8 1 1 а — одна изъ улицъ Рима — шла отъ Рог1а Тг1|5'еп11па 
(воротъ у сЬверной подошвы Лвентина) вдоль л1;ва1Ч) берега Тибра и его набе- 
режной мимо большой таможни или житницы (Ио/гоа ('аЪ1апа и Лп1с1апа), 
рын^а зерноваго хл'Ьба, л-Ьсныхъ складовъ и портика Эмил1Я) вероятно, нодъ 
„арку Друза и Германика" (знаменитаго победителя Херусковъ, умерщвл. Тибе- 
р1емъ), поворачивала къ юго-востоку у вымощенной плитами пристани (Ётрогапт), 
гд'Ь выгружались пришедшая изъ римской гавани Ост1и корабли, и по юго-запад- 
ному склону Лвентина — доходшт, вблизи надгробной пирамиды Дест1я, до 
Ост1евыхъ воротъ (Аврел^ановой сгЬны), за кото]шми уже, ставъ дорогой, вела 
сухопутьемъ къ г. Ост1и. Что касается самой арки Гермлника и Друза, то она 
къ намъ не дошла и съ нею не должно см-Ьшивать арку Друза, находящуюся у 
Рог1а Арр1а (нынЬ Р. 81-8еЬайиапо) на Апп^евой дорогЬ. 

'^) 8 и Ъ 11 г а бойкая улица и густо населенный мелкими промышленни- 
ками кварталъ (IV округа) въ долине между Цел1Йскимъ и Эсквилинскимъ хол- 
мами, обиловавш1й тавернами и увеселительными домами. 

'") Зашедшее отъ грековъ в!>рован1е, что герои удостоиваются обращен1я 
въ боговъ (А71оОе(оа"1^), нашло себ-Ь прим*Ьнен1е и въ Рим1} послЬ паден1я рес- 
публики. Уже Юл1ю Цезарю при жизни оказывали божеск1я почести, а посл*]^ 
смерти онъ былъ причисленъ къ сонму боговъ, съ какой поры и началось но- 
сгоянное религ1озное чествован1е императоровъ, а иногда и императрицъ. Обрядъ 
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кающуюся съ Авентпна Ост1йсвую улицу '^)^ ютилась со сво- 
ими сбрыми низенькими домиками та часть Затибрскаго 
квартала, которую заселяли исключительно сир1йцы и ев- 
реи. М'Ьстность эта отличалась отъ другихъ частей города 
це только разм'Ёрами улицъ и зданШ, но также совершен- 
но особенной архитектурой построекъ, а еще бол'Ье фи- 
з1опом1ей жпвущаго зд'Ьсь населеи1я. И на противополож- 
ной сторон1& р'Ьки встр'Ьчались Мьста, густо застроенный: 
напр. местность, называвшаяся Субуры^*), отличалась узки- 
ми улицами со скученными постройками, непрочностью 
своею возбуждающими оиасен1е прохожихъ. Т'бмъ не мс- 
н'бе попадались и зд'Ьсь высоте, подчасъ шести-втажные 
дома, украшенные колоннадой, которая свопмъ кирпичемъ 
и гинсомъ слабо пыталась подражать мрамору бол'Ье рое- 
кошныхъ частей города; даже узепьк1е дорожки были вы- 
мощены лавой, блиставшей какъ темное зеркало; косгдЪ 
тамъ попадались статуи, пзображающ1Я разныя божества 
или обоготворенныхъ людей '^). И р1^чь тамъ слышалась толь- 
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ко латинская или греческая^ Физ10ном1и*же населсп1я, хотя 

I подчасъ грубыя и пстощепныя, все-же ясно свидетельство- 
вали о происхожден1и ихъ обладателей отъ квиритовъ^Ои 
эллиновъ, которые издавна уже были въ РимЪ близкими 
гостями. Совершенно иначе было зд1&сь^ въ Затпбрскомъ 
оредм1&сть1&. Ц'Ьлые десятки вороткихъ^ узенькихъ^ кру- 
тыхъ улицъ извивались вокругъ нпзенькихъ, одно-этаж- 
ныхъ домиковъ съ плоскими крышами ^^), окруженными ба- 
люстрадой и ув'Ьнчанными треугольными будками, который 
печально смотр'Ьли единственнымъ своимъ окпомъ безъ 
стекла; стекла въ этомъ заброшенномъ уголке были не^ 
ИЗВ1&СТН0Ю роскошью и зам1^нялнсь пузыремъ или кусками 
пропитанной восвомъ тканн. Подобная архитектура была 
пеизв1&стна въ Рнм'6 до появлен1я выходцевъ изъ 1удеи. 
Треугольная будка, возвышающаяся надъ плоской крышей, 
заключала въ себЪ комнатку, какъ-бы увеличивавшую 



(т. наз. сопвссгаПо) совершался по р^шен1ю сената н предложешю новаго нк- 
ператора, насл^довавшаго обоготворяемоку. Посл^ п гребен1я выставлялось во 
дворц'Ь въ течен1и 7 дней на носилкахъ нзъ слоно1ЮЙ костн восковое нзображе- 
Н1е умсршаго, загЬмъ „всадники" и сенаторы несли его на форумъ, оттуда на 
Марсово поле. Зд'Ьсь изображен1е, велик ^л-Ьпно изукрашенное, ставилось на ко- 
стерь, усыпанный благовон1ями; новый императоръ зажигалъ костерь; съ высо- 
ты костра взлеталъ орелъ по народному в^Ьрован!» уносивш1Й душу покойнаго 
къ боглхъ. Съ этихъ поръ умершему воздавали божеск1я почести, его называли 
Ли'пн, строили ему храмы, ставили статуи, иногда колоссальный. (См. Радомеж- 
скгк Погребальные обряды древнихъ римлянъ. Ж. М. Н. Пр. 1874; статьи у 
Любкера, Маркардта Рг1уа11еЬс11 (1. КГии. т. I 830...; Беккеръ ОаИиа т. III 
344... и др.). Кром1^ того Августъ и Агриппа украсили перекрестки, площади, 
галлереи, парки, термы и театры произведен1ямц пластики (напр. на Еогит^^Ь 
Аи^ивИ поставлены нзваян1я съ алопями (похвальн. надписью) знаменитыхъ 
римлянъ, начавъ съ Энея. Бегать пластикой б. Тсшр1пт Расча (такъ сказать 
музей фамильной славы дома Флав1евъ), а позже Александръ Северь украсилъ 
изваян1ями славныхъ римлянъ форумы Траяна и т. наз. ТгапвКогхиш. 

'^) ^ и 1 г 1 ! с 8 первоначально назван1с Сабинянъ, перешедшее потомь и 
къ римлянамъ, какъ почетпое имя римскнхъ граждапъ — въ ихъ внутренней 
мирной государственной д-Ьятельностн, въ отлнч1е отъ т1111с:} — гражданъ вон- 
новь — въ частности и отъ Ногаан! — рнмляпъ въ обихемь смысле нац1И (и 
I гражданъ мирныхъ и воиновъ). 

I '•) — но обычах! Востока. 
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разм'бръ иижняго жилья; она называлась саИ^а»; плоская 
крыгаа^ окруженная балюстрадой, представляла родъ тер- 
расы^ служащей для %ды, молитвы^ а пер'1^ДБ0 и сна. Въ 
этихъ домикахъ^ на этихъ улицахъ и нлощадкахъ жило 
пасвлен1е обоего пола въ одежд'6, тоже совершенно отлич- 
ной отъ той^ которую носили въ другихъ частяхъ города. 
Тутъ не видно было ни коричневыхъ, красныхъ либо бЪ- 
лыхъ тогъ, ни обтянутыхъ, богатыхъ, узорчатыхъ туникъ, 
ни обильно разшитыхъ женскихъ «вЫае»^ ни кокетли- 
выхъ, легкихъ какъ облако нокрывалъ^^)^ охватывающихъ 
Формы, еще бол'бе отгЬненныя блестящими отъ металли- 
ческихъ украшенШ поясами. Тутъ мущины носили длин- 
ную до самой земли одежду^ стянутую въ тал1и толстымъ 
шерстянымъ скрученнымъ поясомъ и называвшуюся «хи- 



") Въ древнейшую пору мужская одежда была также одеждою и рим- 
скихъ женщинъ; однако уже въ очень раннюю эпоху эта посл'Ьдняя стала видо- 
ягш^иятъсяу благодаря греческому и этрусскому вл1ян1ю; обыкновенно женск1Й 
костюмъ состоялъ изъ нижней и верхней одежды, изъ накидки и покрывала. 
Нижняя — (пл1са 1п(ег1ог (или Ь хлИша^ (. 1п(сп11а, 1п^и8111т) заступала 
м^сто рубахи, яад'Ьвалась прямо на Т'Ьло; безрукавая, чаще съ короткими, р^Ьсе 
съ длинными и узкими рукавами (лишь въ томъ случае, когда верхнее платье 
было безрукавое), она не сшивалась, а застегивалась пряжками и, будучи длин- 
нее т^ла, подбиралась къ талш выше пояса (с1пди1иш), образуя обширную вы- 
пуклость со складками, и доходила въ такомъ случае до ступеней. Въ начале 
шерстяная, позже бумажная, шелковая и даже (въ эпоху упадка иравовъ у 
св{>тскнхъ львицъ) изъ прозрачной газовой матерти, она была собственно домаш- 
нею и утреннею одеждой. Въ эпоху импер1и роскошь ее удлинила, превративъ 
подолъ въ подоб!е шлейфа; къ подолу пришивалась оборка (1П8(!1а), а рукава 
снабжали застежками и пуговицами. Верхняя одежда 81о1а покроемъ почти не 
отличалась отъ нижней, лишь съ бол^е короткими рукавами или безрукавая, 
смотря по длине рукавовъ туники. Стола было отличительное платье римской 
матроны; вольноотпущенницы и легкаго поведсн1я женщины не см^ли носить се, 
а вместо этого носили тогу. Прежде ч^мь надевать столу, те.10 обвивали кру- 
гомъ сде.1аниою изъ мягкой кожи грудною повязкой (8(гор1п11т или шатШагс), 
п])иподнимавшей груди ввсрхъ и придававшей нмъ плотный, округленный видъ. 
Эллинизащя ввела моду укреплять столу на плечахъ застежками, или сообщать 
ей заворотъ, П])икре11лявш1йсл снуркомъ къ рукавамъ у верхнихъ частей рукъ 
и затемъ, вместе со всею остальною одеждою, подпоясывавш1ися въ тал1и. Со вре- 
менемъ стола удлинилась, ее подбирали и подпоясывали и къ ней тоже иногда 
прикрепляли шлейфъ. Молодыя римлянки предпочитали носить вместо столы не- 
подпоясанную, до половины бедръ доходящую курточку. Выходя изъ дому, сверхъ 








тонетъ»^), голова была покрыта тяжелымъ тюрбаномъ, ко- 
торый изламывался грубыми складками и покрывалъ глаза 
и лице тЬнью. Тюрбапы эти были на столько сложною 
вещью, что ходивппй съ непокрытою головою или покры- 
вавппй ее легкою шляпою пли капюпюномъ римлянипъ не 
могъ не только взяться за ея выполнен1е, но даже не могъ 
и попять ея. За то женская половина паселен1я пестр'Ьла 
своими разноцв'Ётными одеждами, какъ полевые цв1&ты. У 
всякаго наблюдателя пестр1&ло въ глазахъ попеременно то 
зеленымъ, то голубымъ, то желтыиъ цв1^томъ при взгля- 
д1& па группу женшинъ, собравшихся для купли-продажи 
на одной изъ т'Ьсныхъ площадокъ, либо усбвшйхся для 
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платья надавали р а 1 1 а— накидку или плащъ, то 1) подобный мужской тоНЬ, хотя 
нередко формой и М'Ьнявш1Йся (квадратный/ прямоугодьннкъ), то 2} въ вид^ ош- 
рокой пемулы (см. примеч. 15) или двухъ яакндокъ, то 8) закругленный съ одной 
стороны; въ первомь случае над'Ьвался по мужески, во второмъ — какъ гре- 
ческ1Й плащъ „гиматюнъ*', въ третьемь — накидывался на голову, окружая 
сплошной массой складокъ всю фигуру — тогда ра11а смахивала на капюшонъ? 
были и паллы, СХ0Ж1Я съ мантильей, им-Ьян прорезы для просовыван1я руки. 
К 1 ат с ит (позже гасвшит) — родъ покрывала ~ довершало нарядъ знатной 
римлянки; изъ тончайшей ткани, оно разнообразно укреплялось на затылке, нис- 
падая на плечи и спину. Что касается цв^та, то въ раннюю пору матроны но- 
сили только бйдыя одежды, единственнымъ украшен1емъ была пурпуровая кайма^ 
позже пошли въ моду пурпуровый, ярко-красный, ф1олетовый, зеленый, шафран- 
яо-желтый, мальвовый, пацинтовый и аметистовый съ пестрыми узорами и вол- 
нистымъ глянцемъ. Безумная роскошь конца имперхи ввела (съ Востока) золот- 
ную ткань и штофы (парчу). (Лит. см. прим. 3, 14, 15). Образецъ одеян1Я стро- 
гаго стиля представляетъ статуя стыдливости (т. наз. Ри(]1С111а), находящаяся 
въ гадлереЬ Вгасс1о NиоVО Ватиканскаго музея въ Рим'Ь; большая фигура 
матроны въ д1адем'Ь, изъ подъ которой ниспадаетъ длинный Пашсиш, покрываю- 
Щ1Й раИат; ниже посл^дняго — 81о1а. ВсЬ три драпировки чудесно выделаны 
складки величественны, л-Ьвая рука подъ ра11а поддержнваетъ локоть правой, 
вертикально поднятой къ правой щек-Ь, какъ-бы съ ц^лью удержать надвигаю- 
щееся на лицо покрывало; рука немно1Ч) тяжеловата, по голова съ довольно бла- 
городнымъ очертан1емъ и скомпанована очевидно по медалямъ и съ тонкимъ 
пониман1емъ. 

*'') Одна изъ разновидностей у1Т(07'а7 греческой нижней одежды, шерстя- 
ной, безру навой и короткой (дорической), или льняной длинной (юпической), по 
форме схожей съ современной рубахой. Хитоны, персцоясывавш1Сся въ тал1и 
поясомъ или лентой, имели и рукава. Особенно длинны они стали подъ вд1я- 
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дружеской бесЪды позл'Ь стЬпы одного пзъ домпковъ. По- 
яса, стягивающ1с ихъ тал1|ц не блест'блн ни золотовп», ни 
серебромъ, но состояли нзъ узкнхъ полотпяныхъ плн бу- 
мажныхъ полосъ, перелппавшихси всЬмп цветами богатыхъ 
восточныхъ уборовъ. У стар'Ёйшихъ голова п чело, такъ- 
»е вавъ и у мущипъ, покрыты были белыми или цвет- 
ными тюрбанами, у молодыхъ на плечи ниспадали тол- 
стый чериыя или огиеинаго цв1&та босы, а на высокихъ 
сандал1яхъ изъ врасиаго или узорчатаго саФьяна побряки- 
вали колокольцы ^^). Все это населеи1е, мущииы, женщины и 
курчавые ребятишки, говорило па язык'Ь вовсе неизв^ст- 
иомъ въ другихъ кварталахъ Рима. Множество гортаниыхъ 
звуковъ, свойствеиныхъ этому языку, даже тих1й разго- 
иоръ обращали въ шумливую рЪчь, а оживленную бес'Ьду 
дЪлали похожею на крикливую перебранку. Подвижность 
паселен1я, близкое соседство пристани и множество Фаб- 
рикь еще болЪе усиливали безирестаиный, немолчный го- 
воръ. Подвижность зд'Ьшиихъ обитателей была по истин1Ь 
изумительною. Правда, сгорбивш1еся, задумчивые старики 
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Н1емь Востока, издавна носнвшаго длиннополую рубаху разлпчпыхъ, смотря по 
народности) фасоновъ. Съ ор!еиталамн занесены длинные хитоны и пъ Ринъ^ 
гд'Ь сильно П0ВЛ1ЛЛИ на изм'Ьнен1е римской туники и выработку костюма пер- 
выхъ в'Ьковъ христ1анства. 

*^) Въ патр1арш1Й пер!одъ своей истор1и дщери Израиля носили одежду 
обилую кочевницамъ семиткамъ Арав1ц и Сир1и (напр. Ламу егинетск. 1ерогли- 
фовъ). Прямоугольный кусокъ ткани, одинъ изъ верхпихъ кусковъ котораго былъ 
несколько расширенъ, дважды обертывался вокругъ всего т^ла, начиняя сь под- 
мышекъ, причемъ расширенный верхшй уголъ перекидывался черезъ л'Ьвое пле- 
чо и приц'Ьплялся на спин'Ь; л'Ьвая рука отъ плеча, правая съ плечомъ остава- 
лись наги. Этотъ скромный гардеробъ дополняли чулки (замЬнявш^с сандал1п 
мужчинъ). Египетъ снабдилъ ихъ рубашкой, а бол'Ье суровый климатъ горнаго 
Ханаана ввелъ накидку (въ видЬ длиннаго разр-Ьзаннаго съ боку м'Ьшка или 
просто большаго п.1атка, набрасывавшагося на голову, откуда, ниспадая пиизъ, 
онъ иокрывалъ всю спину. Транзитное положеи1е Палестины на торговомъ пути 
отъ Средиземнаго моря къ Ипд1Йскому океану оказало вл1яи1е на костюмъ ея 
обитателей вторжен1емъ Лссиро-Вавилонской, Фннишйской и юобще роскош- 
ныхъ хамитскихъ модъ: напр. среди пл-Ьнниковъ израильскихъ на ассир1йскихъ 
барсльефахъ встр'Ьчаемъ еврсскъ въ бсзрукавомъ плащ!} (сверхъ безрукавой уз- 
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слс передвигал! ноги среди толпы^ лнца юпошеП бывали 
по большей части изпуреппыя и печальиыя^ изъ-подъ жен- 
скихъ повязоБЪ пер'Ьдко выглядывали тревожные, запла- 
канные глаза, кавъ и вообще на вс1&хъ обитателяхъ это- 
го края лежала печать бол1|Зненнаго существован1я па чу- 
жой земл1&, въ чужомъ кли51ат1^, печать безпокойства н 
заботь бездомнаго скнтан1я п жестокой борьбы за нпщен- 
свое существован1е; тЬвкъ не мен'Ье подвижность н сует- 
ливость были поразнтельныя. Куда ни взглянешь, всЬ съ 
какою-то лихорадочною поспешностью возились за какою- 
либо работою. Изнутри домовъ доносилось шуршан1е вере- 
тенъ и скрпнъ ткацкихъ станковъ; стукъ пнструмеитовъ, 
ударяющихся о жел1^>зо; вндп1;лось множество людей, за- 
нятыхъ вставлен1емъ разпоцв'Ьтныхъ стеколъ съ бронзу 
или шлиФовашемъ и отделкой драгоц'бпныхъ камней; удуш 
ливый занахъ различныхъ благовонныхъ веществъ свид'Ь- 
тельс7вовалъ о нронзводств'Ь парФЮмерныхъ издЪлей. Кое- 
гд'Ь на открытых^, хотя и т1;сныхъ площадкахъ множество 
людей^ см'Ьшавъ глину съ соломой, выдЪлывали кучи кир- 
пича; тутъ-же по соседству вергЬлись съ шумомъ гончар- 
ные колеса; тамъ десятки золотошвей, нагнувшись надъ 
пяльцами, въ постоянно нодимоющнхся п опускающихся 
рукахъ блистали золотыми и серебряными нитками. НЪ- 



кой рубах н), съ пришв ГЦ мъ въ псху пплуоткритымъ капюшонохъ, пакянутымъ 
на голову свсрхъ над-Ьтаго полосатаго колпака (фнник1Г|ской моды)— илп въ ру- 
бахахъ и въ накидкахъ въ род'Ь долгополой мантильи съ плотно облегающимъ 
голову кругл ымъ капюшоиомъ, обшитыхъ по подолу и по краямъ бахром 'й по 
асспр1йскому фасону. Это т. нал. „Э4{юдъ*^, незадолго до вавилонскаго нл'Ьна во- 
шедш1й въ употребление главнымъ образомъ у мужчииъ (дгЬ прямоугольяыя на- 
кидки или просто куски ткани, пристегивавшаяся на нлечахъ передняя къ зад- 
ней или сшивавшаяся тамъ-же, оставляя отверстая для головы и рукъ, и стяги- 
вавшаяся въ талан пояснымъ шар(|юмъ; бахрома по краямъ и 4 пурпурный по 
нижннмъ угламъ кисти служили отдЬлкой афода). Бообщс со временъ Со.10мона 
среди знатныхъ женщинъ развилась роскошь. Сверхъ бйдой, тащившейся по 
земл-Ь, съ широкими рукавами рубахи над-Ьвалось а^вЬтное пышное платье, еще 
длиннее, съ большимъ числомъ складокъ и съ такими широкими рукавами, что 
они достигали до земли; поверхъ его — короткорукавный, расшитый зэдотомъ ж 
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СКОЛЬКО дальше скорняки усиливались придать кож1& из- 
В'Ьстную тонкость п окраску, а еще дал'Ье текуп^ая по 
канавкамъ возл'Ь домовъ подозрительнаго вида вонючая 
жидкость свидетельствовала о красильномъ производств'Ь. 
Изъ грязныхъ мрачныхъ трактировъ вылетали пьяные кри- 
ки и смрадъ самаго низкаго сорта напитковъ, а возл1& 
нихъ толпились кучами идулие на работу^ либо возвра- 
тивш1еся поденщики и носильщики. Особенно много но- 
сильщиковъ, главнымъ образомъ сир1янъ и евреевъ^ было 
въ томъ М'6ст1&^ куда приставали суда^ прйбывш1е съ то- 
варами по желтымь волна мъ Тибра изъ большаго примор- 
скаго порта Остш. Суда приходили непрерывно; непрерыв- 
но поэтому и у берега р'Ьки толкалась толпа матросовъ и 
носильщиковъ, выгружавшихъ товары съ судовъ^ которые 
складывались на берегу въ вид'Ь громадныхъ кучъ^ либо 
на мулахъ и ослахъ направлялись къ мостамъ въ н'6- 
сколькихъ пунктахъ переброшенныхъ черезъ р*ку "). Стукъ, 
скрипъ^ свистъ и ворчаше ремесленныхъ и Фабричныхъ 
инструментовъ^ протяжные крики лоцмановъ^ проводившихъ 

проч. орнаментами кафтанъ (ниже кол'&нъ) нли-же роскошная туника, скрепляв- 
гааяся на плечахъ пряжками. Складки туники поддерживались въ тал!и разно- 
цвЪтнымъ, тканымъ золотомъ, шарфомъ длиною въ н-Ьсколько оборотовъ кругомъ 
т'Ьла. Преобладающей цв']^тъ былъ бклый съ пурпуровыми и дв'Ьтнымж узорами. 
Выходя изъ дому еврейки закутывались съ головы до ногъ въ темное покрывало, 
придерживавшееся руками у подбородка. Любовь къ ювелнрнымъ украшен1ямъ 
была такъ велика, что цензорами нравовъ — раввинистами — дозволено было 
носить по праздникамъ кольца въ ушахъ, но не въ носу. Волосы завивали въ 
кольцеобразные локоны или заплетали въ косы, свободно спускавшхеся внизъ, 
или уложенныя на темени въ вид'Ь д1адемы. украшая ихъ и шею нитками жем- 
чуга и др. драгоц*нностями. На головЬ носили нЬчто въ родЬ чалмы, а на но- 
гахъ сандал1и и сафьяныя цв-Ьтныя сапожки, съ шафранно-желтыми ремнями, 
золотыми ц']^почками, бубенчиками и блестками. Въ дпи-же траура лрше цв-Ьта 
и украшения запрещались, разрешалась грубая одежда и вмЪсто пояса веревка. 
Персидское господство, а позже эллинизмъ Александр1йской эпохи, конечно, не 
могли не внести кой-чего и своего. (Литер, см. прим. 3, 14, 15). 

") Хотя въ римской топограф1и имена и положен1е н-Ькоторыхъ мостовъ 
до сихъ поръ являются вопросомъ темнымъ и спорнымъ, однако безъ большой 
ошибки можно признать, что изъ всего числа мостовъ въ эпоху Флав1евъ, соеди- 
нявшихъ л'Ьвый берегъ Тибра съ правымъ, какъ-то (идя по течен1ю съ С на Ю): 
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топарныя суда въ гавань, ногупс, 1|1>р11ые удары весслъ 
гребцовъ, громъ пагружениыхъ вонопъ^ топотъ ногъ вьюч- 
иыхъ животныхъ^ пьяные крики трактировъ въ соедине- 
1ПИ съ разговоромъ и ссорами мужескпхъ голосовъ, съ пе- 
ребранками торговокъ и съ свгЬхомъ пли плачемъ д'Ьтей^ 
все это производило такой оглушительный гулъ, который, 
подобно непрерывному грому, грохоталъ въ тяжелой, удуш- 
ливой, вонючей атмосФер'6. Исполннск1е подземные стоки 
и каналы, уже въ течен1е многихъ в'бковъ съ неподра- 
жасмымъ совершенствомъ очищавш1е Римъ, не въ состоя- 
ши были очистить этого квартала*'). Востокъ здЬсь сказы- 
вался не только въ одежд'Ь, язык'Ь и чертахъ лица насс- 
лен1я, но еще гораздо бол'бе въ цЪлыхъ кучахъ сора, въ 
свободно протекающихъ ручьяхъ мутной вонючей жид- 
кости и въ остромъ, ^дкомъ до тошноты запах1& восточ- 
ной кухни. Кухонный смрадъ жаренаго луку и полусгнив- 
шей рыбы см'Ёшивался въ воздух'6 съ густымъ дымомъ 



р. Кегоп1апп8 нлн УаИсапив, р. ('аЬг^сааз и СевИи» (веду1Ц1Й на Тибрск!й 
островъ), р. Ает1Ии8 или Ьср1(И и р. ЗиЬИсаив, посл']^дше три, какъ лежав- 
ш1е между Яникуломъ и торговыми частями л-Ьваго берега „овощнымъ^^ рынкомъ 
(Г. о1Иог1пт), „скотнымъ" (Гогит Воагхпт), пристанью (етрогват) н Ост1е- 
вой улицей, были самые оживленные. (Подробно о мостахъ см. Топографическ1Й 
очеркъ Рима). 

*^) Для очистки города отъ нечнстотъ и стока нздишйихъ перходически- 
атмосферныхъ и почвенныхъ водъ въ Рим!; уже въ эпоху царей предприняты 
были капитальный водоотводныя сооружешя (с1оасас), при республик'Ь и импе- 
р!и разширенныя, реставрированиыя или вновь проведенныя. Находились они 
подъ особымъ наблюден1емъ (сига), вошедшимъ со временъ Траяна въ спец1аль- 
ное ведомство рЬчныхъ сообщеи1Й (ста а1\1е е1 Г1рагиш Т1Ьсг18). Всего боль- 
ш1& застой водъ былъ у подошвы г. ПалатинскоЙ, въ болотахъ урочища Уе]а- 
Ъгпт (въ старину были болота у подошвы и другихъ холмовъ). Водоотводныя 
трубы по предан!» впервые начаты Тарквин1емъ Древнимъ н закончены Т. Гор- 
дымъ; главная, самая замечательная и по величине и по постройке С 1 о а с а 
Мах 1т а. Длиной въ 2Г)(Ю фут. и шириной въ 12, она была настолько высока, 
что (по Плин1ю) въ нее мо1*ь проехать хорошо нагруженный возъ. Состоитъ 
она изъ трехъ концснтрическихъ, одинъ на друхюмъ лежащихъ сводовъ (полу- 
круглыхъ арокъ), сложснныхъ изъ волканич. камней (породы т. наз. „рсрспно") 
въ 5 фут. длины и въ 3 фута толщины каждый, соединенныхъ чрезвычайно тща- 
тельно бсзъ всякаго цемента и держащихся только благодаря правильной при- 
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гонк'Ь камней и верному заключен!» свода. Съ какимъ искусствомъ и съ какнмъ 
трудомъ произведена эта, удивлявшая соврсменныхъ греческихъ и рнмскнхъ пи- 
сателей, гигантская работа, доказывается тФмъ, что за истекш1я отъ ея по- 
стройки 2000 л^тъ она не представляетъ ни мал^йшаго сл'Ьда порчи и отво- 
дить воды въ Тибръ еще и теперь; д'Ьйствительно — все было принято во вни- 
ман1е при ея сооружен1и: сила паден1я воды, правильное съужен1е канала по 
его длин'Ь, возможно меньшее выпячиван1е выхода клоаки въ потокъ Тибра и т. 
д. Служа главнымъ гесер1ас111ит отп1(1т рпг^ашеп^огит игЫв (Ыу. I. 56) 
С1. Мах. шла подземной жилой отъ Субуры, мимо восточнаго края базилики 
Юл1я, прямой лин1ей къ (построенной позже въ честь Константина) четырехъ- 
фасадной арк^ (1апп8 ^па(11^Г^оп8 на РЪгит Иоапиш) и упиралась въ Тибръ, 
находясь въ сооб1цен1И съ ц'Ьлымъ рядомъ другнхъ каиаловъ, разветвлявшихся 
до самыхъ восточныхъ возвышенностей города. Впрочемъ, найденная въ полов. 
ХУШ в. часть этой клоаки, идущая по направлен!» Субуры, на глубин'Ь 60 ф. 
ниже нын'Ьшн. поверхности земли, принимается иными за боковую в^твь, такъ 
какъ, не смотря на так!е-же гигантск!е разм'1^ры, построена въ позднейшее вре- 
мя, на что указываетъ и ея матер!алъ — т. наз. 11ауегИпо (известнякъ), который 
начали употреблять для построекъ уже въ республиканскую эпоху. (О С1оаса 
Мах! та и ея в^твяхъ, кромЬ уже указан. сочинен!й по римск. древностямъ, 
см. еще у Нибура Кот. ОеесИ. т. I и его-же лекц!и IX). 

**) Капитол!й былъ не столько жнлищемъ знатныхъ фамил!й, сколько хра- 
мовымъ урочищемъ и м^стомъ исконныхъ над!ональиыхъ святынь Рима; напро- 
тивъ Палатинъ, застроенный дворцами, былъ исключит. резвденц!сй цезарей и 
знатныхъ патриц!евъ; что-же касается Авентина, то онъ былъ въ рукахъ пле- 
бейскихъ фамил1й и оплотомъ, такъ сказать, этого сослов!я, даже и въ то вре~ 



дубильни, съ 1&ДК0Ю вонью красильни и съ одуряющимъ 
' благовоп1смъ мирры, касс1и^ алое^ шаФрана, корицы и дру- 
гихъ ароматическпхъ корокъ и пряностей^ находившихся 
на парФЮмерныхъ Фабрикахъ. Всё это^ въ соединеши съ 
испарен1ями^ неизб'Ьжными въ мЪстности^ населенной тру- 
дящимся людомъ, создавало атмосФеру, которую безнака- 
занно перенести не былъ въ состоян1и обитатель другаго 
квартала. По втойже причине никто изъ высшаго рим- 
скаго круга и не показывался никогда въ этомъ кварта- 
л'Ь. ВсЬ эти обитатели Капитол1я^ Авентина или Палатипа^^)^ 
привыкш1е прогуливаться по зеркальной мостовой изъ ла- 
вы^ въ осв'Ьжительной т^ни дворцовъ и портиковх^ съ 
презр'6н1емъ гляд'бли на этотъ жалк1й муравейникъ на 
противоположномъ берегу Тибра. Спуститься туда, къ этимъ 
низкимъ, плоскимъ крышамъ, къ этимъ жалкимъ людямъ, 
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болтающимъ па Еакомъто странномъ варварскомъ язые'6^ 
спуститься въ этотъ дымъ, пыль, смрадъ и гамъ любому 
изъ чистеньваго, патрищанскаго Рима было-бы бол'бе ри- 
свованнымъ предпр]ят1емъ, нежели, переплывъ море, при- 
стать къ берегамъ АФрики или Британ]и. 

Но если не было охотнивовъ спускаться сверху внизъ, 
за то множество существъ изъ этого муравейника караб- 
калось снизу вверхъ^О- Множество евреевъ, старыхъимо- 
лодыхъ, въ своихъ нац10нальныхъ едеждахъ, ежедневно, 
съ утра оставляли Тгап8иЬег1т и, перейдя какой-либо изъ 
мостовъ, по широкимъ, роскошнымъ улицамъ взбирались 
на холмы - обиталища повелителей М1ра. По большей части 
это были мелк1е торгаши, разносящ1е по городу товары, 
производимые въ ихъ квартал'6 и своею оригинальностью 
возбуждавш1е любопытство римлянъ. Кто продавалъ стра- 
зы; кто ц'Ьлыя вязки женскихъ сандал1Й изъ краснаго, вы- 
Р'Ьзнаго саФьяна; у иного лентами разв'Ьвались росЕошные 
пояса, тотъ продавалъ ткани съ восточными узорами, дру- 
гой побрякивалъ М1&ДНЫМН, бронзовыми или жел'Ьзпыми 
изд'Ьл1ямц, трет1й возбуждалъ удивлен1е перстнями и за- 
понками съ искусно выр1&занными каменьями, либо Фан- 
тастическаго вида сосудами, наполненными благовоннымъ 



5^ 



мя, когда исчезло всякое политическое различ1е между патрицхями и плебеями. 
На нсмъ тохе было много нащональныхъ святынь Рима, но преимущественно 
фигурнрующихъ въ истор1н римскаго плебса. Конечно, на этихъ 8-хъ холмахъ 
пролетар1Й не обиталъ. (Подр. см. Топограф1я Рима). 

*^) Высота Палатина 50 метр, надъ уровнемъ моря, Авентина 47, Капи- 
Т0Л1Я 49, тогда какъ уровень Транстевера всего 14—15 метр. При царяхъ и 
республик'^ на Капитол1Й всходили только со стороны форума (т. наз. СИунз 
СарКоИппв); при императорахъ устроенъ былъ всходъ и со стороны Тибра изъ 
100 ступеней. На Палатинъ со стороны р^ки (и Затибр1я) всходили по скату 
Поб'Ьды (СИунз У1с(011ае) чрезъ Ро1'1а Котап1|1а, къ которымъ поднимались 
по стуненямъ съ долины Велябра (примыкавшей къ „скотному рынку*'). Всходъ 
на Лвентинъ былъ по скату СИупз РиЪ!1с1и8 (по имени эдилловъ Публищевъ, 
вымостнвшихъ скатъ и приспособившихъ его къ экипажамъ); онъ шелъ отъ Рог- 
(а Тг1§ет1па, насупротивъ моста „сублиц1я** (см. Топограф1ю). 
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масломъ или духами ^^). Бъ этому обильному наплыву чуж- 
даго элемента въ ихъ городъ и въ среду ихъ промышлен- 
ности мнопе изъ римлянъ относились очень враждебно. 
Такъ враждебно относился къ этому грязному жалкому 
пришельцу гордый патрицШ, а благородный патр1отъ про- 
зр'Ёвалъ въ евре'6 одинъ изъ элемептовъ^ ослабляющихъ 
силу его отечества. Еще враждебнее, презрительн-Ье отно- 
сился къ нему мыслитель, вид-ЬвшШ въ еврее последова- 
теля имъ самимъ уже оставленныхъ верован1й и предраз- 



**) Украшать себя драгоц'Ьнностямн любили въ Рнм^ уже съ раннихъ 
поръ. Еще до эаохи великнхъ завоеван1Й и прилива благородныхъ металовъ съ 
Востока^ посл^дн1е въ изд'Ьл1яхъ преимущественно женскихъ украшен1й обило- 
вали въ Рим^ и нередко въ критическая минуты вражескаго нашеств1я (иапр. 
Галловъ) выкупали городъ— патр10тическимъ самоотвержен1емъ римляно!^. Но 
зат^мъ быстрое развит1е роскоши принудило уже во вторую Пунич. войну из- 
ддть Ааконъ Опп1я, запрещавш1й женщинамъ им'Ьть на себ'Ь заразъ бол'Ье пол- 
унщи (т. е. 18 грам.) золота. Не смотря на это, въ пору империи римлянки, 
говоритъ Плин1&, просто обременяли золотомъ руки, пальцы, шею, уши; золотыя 
ц'Ьпи вились вокругъ ихъ бедръ^ охватывая золотыми обручами даже лодыжки 
ногъ. Римлянки носили въ волосахъ длинныя шпильки съ искусно украшенными 
головками, обручи на подоб1е в'Ьнцовъ и диадемы (прекрасные образчики рим- 
скаго'ювелирнаго искусства обил1емъ припаянныхъ къ д1адем'Ь орнаментовъ въ 
вид^ цв'Ьтовъ, филиграновыхъ пуговицъ, изваян1й насЬкомыхъ изъ драгоц'Ьнныхъ 
камней — напр. оникса^, серьги иногда этрусскаго стиля — изъ совершенно 
круглыхъ пластинокъ, прив-Ьшивавшихся передъ ушами; браслеты въ форм!} об- 
ручей и спирально свитыхъ зм'Ьй; золотые перстни на вскхъ пальцахъ; оже- 
релья и т. п. (изображен]я въ сочинеи1лхъ см. прнм. 3, 14, 15 и, между прочимъ, 
у 8 т I П1'а В1сиоп. оГ дг. ап(1 тот ап11(^. ст. „хпашхз"). Что касается ихъ 
художественнаго качества, то вообще, этого рода рнмск1я изд'к11я имЬютъ второ- 
степенный интересъ, особенно въ сравнен!и съ эллинскими. Въ нихъ не встр>>- 
чаемъ ни той фантаз1и въ орнаментировк^, ни той микроскопической пъ гра- 
няхъ шлифовки, ни той тонкой р'&зьбы, словомъ ничего, чтобы хотя издали на- 
поминало свободную и легк]:ю элегантность греческнхъ драгод11Нностей. Тон- 
кости, восхищавш1я вкусъ аеиняница, не удовлетворяли римскому тщеславию — 
для римлянина требовалось н-Ьчто мен1)е ажурное, н'Ьчто менЬе восхищавшее 
прелестью, зато бол-Ьс крупное на в'Ьсъ и котораго ц-Ьниость кидалась-бы бол-Ье 
въ глаза. Украшая себя, вь РимЬ хотЬли показать скорЬе обил10 чЬмъ вкусъ, 
объемъ чЬмъ внутреннее достоинство, заботясь болЬе сказать взору, ч-Ьмъ эсте- 
тическому чувству (см. Маг1Ьа „ГЛгс11С'о1. Е(гий. е1 1ии11." (^папК осИ1.)- 
Что касается лица, то римская женщина времснъ упадка ум11ла не хуже со- 
временной львицы создать себ-Ь за туалетнымъ столомъ привлекательную наруж- 
ность при помощи ц'Ьлой массы космстическихъ подспор1й лжи и обмана. Не 
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судковъ*'). Но всего недоброжслательн'Ье относился къ ев- 
реямъ рпмсБ1й торговецъ и Фабрикаптъ^ которыхъ магаяи- 
иы^ ради еврейскпхъ товаровъ^ часто оставались безъ по- 
купателей. Накопецъ улпчпая чернь^ охотница до всякихъ 
новыхъ и сильныхъ внечатл'6н1й, пер'бдБО сопровождала 
ихъ съ громкимъ см'бхомъ^ пзд'1^ваясь надъ ихъ непонят- 
ною р'Ьчью, чудною одеждою и даже худобою и невозму- 
тимымъ молчашемь. Не одинъ патриц1й^ философъ, купецъ, 
желавш1е исчезновеп1я евреевъ съ римскихъ улицъ, спра- 
шивали себя: откуда они появились сюда? Отчего они нб 
остались тамъ, гд^ находится колыбель и могилы ихъот- 
цевъ? Но задавая себ'Ь подобные вопросы и не находя на 
нихъ ответа, поб'Ьдоносные граждане забывали о тр]ум- 
Фальныхъ шеств1яхъ, вм-Ьст* съ которыми тысячи еврей- 
скпхъ нлЪнниковъ вступали въ столицу; забывали о томъ^ 
что въ завоеванной стран*, опустошенной огнемъ и ме- 
чемъ, голодно и страшно было оставаться ея жителямъ, 
что д'Ёти пл'Ьннпковъ, выведенныхъ насильно, родились уже 
въ стран* изгнан]я, и ц*лыя толпы скитальцевъ, какъ 
птицы, лишенные гн1)3дъ, принуждены были строить ихъ 
въ чуждомъ отечеств*. Забывали победители о томъ, что 
иепр1ятныхъ имъ пришельцевъ пригнали сюда кровные 
братья: завоеван1е п насил1е; что, накопецъ, если уд*лъ 



говоря уже о издавна практиковавшихся вставныхъ аубахъ, раяныхъ ваннахъ и на- 
тиран1яхъ напр. т-Ьстомъ изъ хл1>ба и ос.1инаго молока ия сохранен1я цв-Ьта 
лица, бобово-рисовон муки (пудры) для унпчтожен1я морщинъ, — принадлехности 
туалетнаго стола римлянки были весьма многосложны и косметически утончены: 
масса ящиковъ и коробочскъ съ благов. иными мазями я духами, румяна въ 
внд-Ь шариковъ, кисточки, зонды, ушныя ложечки и ручныя зеркальца нзъ нла- 
стинокъ полированной м1эди или серебра и т. п. (См. ст. у Ран!!, Беккера 
,,1'а.1лусъ^ и въ др. римск. дрсвн.; Фридлендерь т. I; Буасье Римск. женщины^ 
ихъ воспитан1е и положен1е въ оби^еств-Ь. Спб. 1875; Н о I « 1 д с г „8аЫпа** 
и(1сг Мог^;с118сет'п 1п «кчп Ри1гг1т1111'г 11псг УОгпеЬпи'п Ноше11п. 1.рг. 
1800, 2 т.; Леонтьева „Пропилеи" к. II „Древн. Римлянки — обстановка, 
одежда, румяны..."). 

*^) Цицеронъ напр. въ одной нзъ свонхъ р'Ьчей назвалъ еврейскую в'Ьру 
„варварскимъ суев'Ьр1емъ". 









прит'Ьсненнаго есть несчаст1е^ то изъ счаст1Я пригЬсните* 
ля медлеино^ но неизб1>»но выростаетъ бичъ возмезд1я 
и кары. 

Среди этихъ продавцовъ, которые^ подобно пчелиному 
рою, изъ своего грязнаго, кривливаго улья разб'Ьгались по 
просторнымъ улицамъ, часто встр'1^чалась молодая д'Ьвуга- 
ва^ небольшаго роста., по стройная, красивая и п1&сволько 
странно од'Ётая. Она была одною изъ золотошвей, разно- 
сившихъ по городу длинные куски шерстяной матерш, раз- 
шитые восточными узорами изъ разноцв'Ьтныхъ лин]й 
всЬхъ отт^^нвовъ въ перемежку съ серебряными и золо- 
тыми нитями. Всл'Ьдств1е богатства и оригинальности узо- 
ровъ римлянки наперерывъ раскупали вти ткани, укра- 
шали ими края своей одежды, а также мебель и окна сво- 
ихъ жилищъ. 'Юная швея ежедневно раннимъ утромъ, вый- 
дя изъ одного изъ самыхъ низенькихъ и жалкихъ доми- 
ковъ, быстро проб'Ёгала по узенькимъ уличкамъ ТгапвИ- 
Ьепш, направляясь на противоположный берегъ Тибра. 
Всегда веселая, живая, она на ходу любовалась красотою 
своихъ товаровъ, въ знакъ удовольств1я наклоняя то въ 
одну, то въ другую сторону свою не мен1Ье вышивокъ 
оригинальную головку. Ц'Ьлый л'бсъ огненно-красныхъ во- 
лосъ покрывалъ эту головку, такъ что издали, при сол- 
нечномъ блеск'б, можно было принять ихъ за золотой в'Ь- 
нецъ. Золотистая чаща эта обрамляла прекрасное бЪлое 
личико съ парою черныхъ огненныхъ глазъ^ отт'бненныхъ 
длинными ресницами, и съ коралловымъ ротикомъ. Тон- 
К1Й станъ ея покрывала убогая поблекшая одежда, пере- 
тянутая въ талш кускомъ выцв'Ьтшей, но роскошно рас- 
шитой ткани; лебединую шею украшало блестящее, побря- 
кивающее ожерелье изъ разноцв1Ьтныхъ стеклышекъ, оправ- 
ленныхъ въ бронзу. По пути то тамъ, то зд1Ьсь ей улы- 
бались лица высунувшихся изъ окна съ заспанными гла- 
зами женщинъ. Он'Ь съ ласковою улыбкою слали ей свои 
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прив'Ьтств1я; она отв'Ьчала т^мъ-жс и продолжала свой 
путь; ее видимо радовали людское впиман1е и расположе- 
и1е. Но бод'Ье всЬхъ ее радовали прив'Ьтств1я н'Ькоей Са- 
ры^ почтенной женщины^ съ яснымъ добродушнымъ ли- 
цомъ, влад'Ьтельннцы одной изъ саА1ыхъ значительныхъ 
золотошвейимхъ мастерскихъ въ Затибрскомъ квартале. У 
нея-то въ мастерской и работала д-Ьвушка и вышитый 
произведеи]я носила для продажи. Сара платила ей до- 
вольно щедро и ее, предпочтительно предъ другими, по- 
сылала въ качеств'^ продавщицы, потому что никто кромЪ 
ея пе ум'Ьлъ такъ обратить на себя впимаи1е покупате- 
лей и никто такъ бойко не могъ изъясняться на языкЪ 
вдомитовъ. Говорить на этомъ язык-Ь ее выучилъ пр1ем- 
ный отецъ ея Менахимъ, а вышивать выучила ее Сара, 
но д'Ьвушка скоро превзошла въ этомъ искусств1& свою 
учительницу. Еще будучи подросткомъ, она стала обнару- 
живать въ работ'Ь проблески художественнаго творчества; 
презрительно надувъ свои розовыя губки, она отталкивала 
отъ себя чуж1е образцы вышиван1й и изъ-подъ ея топ- 
кихъ пальчйковъ выростали самою ею придуманный, чуд- 
ный дорожки, арабески, цв'бты, окаймленные словно р'Ьз- 
ною рамкою, странная ск1'Ьсь множества лин1Й и цв'Ьтовъ, 
образующая одпако-же прекрасное, вполп'1^ гармоническое 
цЪлое. Когда толстуха Сара увид'Ьлй въ первый разъ ея 
самостоятельный работы, то всплеснула пухлыми ладоня- 
ми и, добродушно улыбаясь, п'Ьсколько разъ повторила: „Хо- 
шебъ",„Хошебъ^М Это означало, что девушка въ искусств* 
вышиван1я признана была ^художпикомъ*^^^). Въ этотъ 
торжественный день она получила отъ Сары въ подарокъ 
знакомое уже памъ ожерелье изъ разноцв'Ьтныхъ стеклы- 
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**) „Хошеб^ (Ш'П) работникъ— ху^олсяик"», особливо худохникъ-ткачъ 
фигурныхъ изображен1Й въ тканн (2 кн. „Врем.^ XXVI 15) въ отлич1е отъ 

„рбкемъ" (Ср^) ткачъ цветными полосами, особливо въ платье („Исходъ" 

XXVI 1. 31. ХХД'Ш 6. XXXV 35. XXXVI 8. XXXIX 8.). Посд-Ьдиев отъ гла- 
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шекъ и прелсстныя са1]дал1и пзъ яраспаго саФьяна^ по- 
дошвами которыхъ она громко и ув^^репио постувивада по 
мостовымъ улицъ и портиковъ патрищапсваго Рима. Толь- 
ко отправляясь въ эту часть города^ наряжалась она въ 
эти драгоц'Ёпные подарки своей учительницы. 

Достигнувъ ея, она^ все замедляя шаги^ взбиралась 
па Авептинск1й холмъ и совс1&мъ позабыла о прелестяхъ^ 
писпадающихъ съ ея плеча расшитыхъ тканей. Тутъ окру- 
жали ее другаго рода прелести, которыя хотя и были ей 
давно знакомы^ по па которыя никогда она не могла вдо- 
воль нагляд'Ьться. Везд'Ь въ нзобилш разсЁянная р'бзьба, 
живопись^ мозаика изъ разноцв'Ьтнаго мрамора^ колоннады^ 
статуи, богатыя, изящпыя одежды мущпнъ и женщинъ — 
всегда возбуждали въ пей не только любопытство, но и 
какое-то восхищен1е. И тутъ жизпц полная кипучей д1Ья- 
тельности, но не та крикливая, грязная, исполпенпая слезъ 
и проклятий жизнь, какую она вид'Ьла въ родимомъ пред- 
М'Ёсть'Ь, а какая то изящная, блестящая, веселия жизнь, 
наполпявшая ея грудь какимъ-то полу-радостнымъ, полу- 
мучительнымъ чувствомъ. По широко-раскрытымъ глазамъ, 
по дрожавшимъ губамъ и яркому румянцу, покрывавшему 
ея п^еки, можно было понять, что ей хот*лось-бы не идти, 
а ле1^Ьть, не вдыхать этотъ воздухъ, а жадно, безъ кон- 
ца униваться имъ. То ускоряя, то замедляя шаги, она 
улыбалась всему, что попадалось ей па встречу и маши- 
нально, безсознательно, какъ-бы желая сравняться съ кра- 
сотою и блескомъ окружающей обстановки, принималась 
украшать себя своими вышивками. Живописными складка- 
ми ниспадали оп-Ь съ ея плечъ. кокетливо обвивая ея шею 
и ловко скрывая ея поблекшую одежду. 

гола „ракам" (о р 1) означаетъ и въ арабск. пунктировать, д'Ьлать лнн1и, по- 
лосы, особливо цв-ЬтнЪ ткать платье и перешло съ маврами въ испанское гсоа- 
таге и итальянское 1мсатагс — вышивать. (См. \У 1 1 11. С! с 8 е п I и в НсЪга!- 
8с11С8 и. с1ш1с1а1ес11е8 Ыап(Ьу{')г1е1"1)исЬ иЬог (1а8 А11с То81атег1!. Т.рх. 1825 
стр. 280 и 712). 
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Солнце тысячею пскръ отраавалось въ золотыхъ и се- 
(гебряныхъ блесткахъ этого Фантастическаго убранства^ 
пока пе погасло въ гЬпи портика, куда д'^эвушка взошла 
по мраморнымъ ступенямъ; тутъ она остановилась возл'Ь 
одной изъ волонъ, терп'Ьливо ожидая покупателей своего 
товара 

Портйкъ этотъ воздвигъ и принесъ въ даръ римскому 
народу н'Ькто Цест1Й, одинъ изъ самыхъ могущественныхъ 
римскихъ патрищевъ. Опъ состоялъ изъ двухъ длинныхъ 
рядовъ колонъ, ув1^пчанвыхъ вверху легкою крышею, а 
внизу мраморнымъ поломъ. карнизы крыши, капители и 
базисы колонъ были обильно покрыты богатою р'Ьзьбою; 
потолокъ пспещренъ былъ тоже р'Ьзными квадратами и 
медальонами; кое-гд'Ь между колонъ выд'Ьлялись мошныя 
или н1)Жныя Формы статуй ^'). Не мало народу толкалось 
подъ этимъ портикомъ н не одинъ взглядъ останавливал- 

• 

ся съ любопытствомъ на еврейской дЪвушк1Ь. Мнопя рим- 
лянки приближались къ пей съ цЪл1ю посмотр'Ьть или ку- 
пить ея шитье. Покупательницы заговаривали съ нею кто 
гордо, кто милостиво, а кто и равнодушно. Но она, при- 
выкшая къ м1Ьсту и роли, пе роб'Ьла, а отв1>чала на пред- 
ложенные ей вопросы коротко и ясно; румянецъ покры- 
валъ ея щеки только тогда, когда она зам'Ьчала на ли- 
цахъ покупателей улыбку, вызванную особенностями ея 
произношен1я латинскихъ или гречегкнхъ словъ. Изъ вс*Ьхъ 
заговарииавшпхъ съ нею паибол'Ье презрительнымъ и су- 
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**) Р о г ( 1 с II 8 — покоящаяся на колонахъ, столбахъ или арвадахъ кры- 
тая галлерея, просторные сводчатые ходы, какъ самостоятельное строен1е или- 
же 11рист1юенное къ другимъ общественныкъ (храму, театру, банямъ) н част- 
нымъ идан1ямъ (домамъ); служнлъ уличному населен1ю уб'Ьжищемъ отъ солнца 
и непогоды, м^стомъ прогулки и разныхъ общественныхъ собран1Й (засЬдан!!! 
судебныхъ, музыкальныхъ и ученыхъ, пр1ема иноземныхъ пословъ, выставки то- 
ва]ювъ и ирон:жеде1пй искусствъ), украшалъ большею частью публичные сады, 
гимназ1и, стад1и и ]шночпыя площади, особливо когда посл'Ьдн1я изм'Ьнилн свою 
(|юрму изъ круглой въ квадратную. Наружная (задняя) сторона была зад'кяана 
стеной, прерывавшейся лишь въ м'Ьстахъ, соотв'Ьтств. проходу или улиц^; внут- 
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ровымъ взглядомъ отлпчадся одинъ продавецъ вышитыхъ 
тканей^ Ботораго она видела довольно часто. Случайно 
узнала она, что его зовутъ Сильв1й и что магазинъ его 
находится на Авентинсвомъ холмЪ. Это былъ челов'Ькъ 
средняго возраста^ одетый въ кл'Ьтчатую тунику и краси- 
вую со складками* тогу, съ длиннымъ орлинымъ носомъ, 
иридававшинъ всей физ10ном1и птячШ вядъ; 6%жм блестя- | 
щая рука его украшева была дорогииъ кольцомъ. Однаж- 
ды, приблизившись къ ней и перебирая ея шитье^онъза- 
далъ н1^сколько лаконическихъ вопросовъ: 

— Изъ-за Тибра? 

— Да. 

— Изъ магазина Сары? 

— Да. 

— А сама ч'Ьмъ занимаешься? 

— Швея Сары... ^художникъ*. 

Д'Ьвуи1ка думала, что, сказавъ свое зван1е, она хоть 
Н'Ьсколько смягчитъ строгаго судью. Но онъ, бросивъ на 
испуганное лицо д'Ьвушки громовый взглядъ, проговорилъ 
сквозь зубы: 

— Чтобъ васъ всЬхъ адск1е боги взяли поскор-Ьй въ 
свои придворныя золотошвеи! 

И ушелъ. Но посл1^ этого не разъ., проходя мимо д'Ь- 
вушки, дарилъ недоброжелательными, полными презр1Ьн1я 
взглядами. Разъ онъ проходилъ въ обществ'^ пнзепькаго 
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ренняя (или фасадъ), обращенная къ площади, была открыта, представляя рядъ 
колонъ съ промежутками, (по 6игрув1Ю V. 1) болЬе широкими у римлянъ и ужэ 

у грековъ (у посл'Ьднихъ подобный родъ здан1Й назывался атоа если окружа- 
ли они свободное пространство, то назыв. перистилемъ, если какое-либо здан1е, 
то посл'Ьднее получало эпитетъ периптеросъ). Ст^пл изнутри служила иногда 

для пом'Ьщен1я картинъ, скульптуръ (напр. известный 2тоа П01х(Хг^ въ Аеи- 

нахъ). Бывали портики съ двухсторонней колоннадой (т. сказ, двухфасадные) 
тогда ст^на шла серединой вдоль галлереи (напр. на ашра въ Элид*). По дли- 
н^ портики были иногда весьма значительны отъ полу и до н'Ьск. стад1й (р. 
8ст181ас11а1ае, 81а(11а(ае е(с.). Въ садахъ Саллюст1я въ Рим*)^ былъ портикъ въ 
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пух1аго чеюв'Ька съ искусно завитыми водосами, въ тогЬ^ 
ниспадавшей кокетливыми складками^ отъ котораго на да- 
лекое разстоян1е расходился острый запахъ духовъ. Это 
былъ парфюмеръ, по имени ВентурШ. Оба вели оавивлен- 
ный разговоръ, сопровождая его гринасани и жестами^ 
выражавшими неудовольств1е. Сильв1й рукой указывалъ на 
швею еврейку, а ВентурШ, съ г]»ащей лавочнаго Франта, 
отвернулся въ противоположную сторону и такимъ-же не- 
довольнымъ презрительнымъ жестомъ указалъ на стараго 
сгорбившагося, чуть не лохмотьями прикпытаго еврея^ ко- 
торый, прнсЬвъ ; подножья колоны, выставилъ на показъ 
различной величины Флакончики и коробочки съ духами 
и помадой. 

— Скоро честному римлянину придется сидеть на 
мосту вм'Ьс!^^ съ нищими, а пришельцы завлад'Ьютъ горо- 
домъ Ромула, сказалъ съ негодован1емъ Сильв1й. Странно 
право, что цезарь — да продлять боги его дни— не запре- 
тить этимъ аз1ятскимъ собаканъ доступъ по крайней м*Ьр*Ь 
въ главный улицы. 

— Какъ-же! Дожидайся! отв*Ьчалъ ВентурШ съ полу- 
таинственной, полу-кислой улыбкой. Ужъ не теперь-ли онъ 
сд*лаетъ это, когда Тигь — да будутъ боги в-Ьчно благо- 
склонны къ этому полубогу — души не чаетъ въ прекрас- 
ныхъ глазахъ Веренпки... 



1000 шаговъ и съ 1000 колонъ, т. наз. р. Ш1111агсп8|8 (или т111епапа, см. у 
Вописка „Апгс!.*' 49). Въ Рнм^ нхъ было много и обыкновенно они носили на- 
зван1е отъ орнлегающихъ къ нимъ 8дан1й напр. Р. Сопсог(11ас, Аро1Ип18, 
Ч1ППП1, НегспИв, ТЬеаи!, С1гс1, Атр1и1Ьса(1-1; отъ строителей — Р. Рога- 
ре1а, 1лу1а^ Ос(ау1а, А^пррае (см., примеч. 5); отъ пом-Ьщавшихсл въ нихъ 
ироизведен1Й искусствъ, напр. Р. Аг^опаи(аги1п, или-же отъ производившихся 
въ ннхъ занят1й, напр. Р. агдеп1аг!а (м^стопребываше денежныхъ м^нялъ. 
11од1юбн. у Витрув1я „де агс1п1ес111га" кн. V посл-кд. изд. 1867 К о ее и- 

31 Ц 1 1 е г 8 1 г и Ы п р*а; частыя упомнн. Павзан1я въ его ^^€рп^у^О•^^ ТУ]^ 

^ЕХХаОО^ послед, изд. 1853 8 с Ь и Ъ а г Га (ею-же и н-Ьм. пер. 1857—63; ,; 

русск. пер. Сидоровскаго н Пазсомова Саб. 1788) и сочин. по классической ар- : 
хитектур-Ь см. примЬч. 23). |. 
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ренняя (или фасадъ), обращенная къ площади, была открыта, представляя рядъ 
колонъ съ промежутками, (по 6игрув1Ю V. 1) болЬе широкими у римлянъ и ужэ 

у грековъ (у пос1'кднихъ подобный родъ здан1й назывался атоа, если окружа- 
ли они свободное пространство, то назыв. перистилемь, если какое-либо здан1е, 
то посл-Ёднее получало эпитетъ периптеросъ). Ст^на изнутри служила иногда 

^(кя пом^щен1я картинъ, скульптуръ (напр. изв-Ьстный Етоа ПосхьХг^ въ Ави- 

нахъ). Бывали портики съ двухсторонней колоннадой (т. сказ, двухфасадные) 
тогда ст^на шла серединой вдоль галлереи (напр. на шора въ Элид!}). По дли- 
н-]^ портики были иногда весьма значительны отъ полу и до н']^ск. стад1й (р. 
8ет181ас11а1ае, 81ас11а(ас с(с.). Въ садахъ Саллюст1я въ Рим*)^ былъ портикъ въ 
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ровымъ взглядомъ отлпчадся одинъ продавецъ вышитыхъ 
тканей^ котораго она видЪда довольно часто. Случайно 
узнала она, что его зовутъ Сильв1й и что магазинъ его 
находится на Авентинсвомъ холм1Ь. Это былъ челов'Ькъ 
средняго возраста, одетый въ кл'Ьтчатую тунику и краси- 
вую со складками* тогу, съ длиннымъ орлннымъ носомъ, 
придававшинъ всей физ10ном1и птнч1й вядъ; бЪлая блестя- 
щая руса его украшева была дорогииъ кольцомъ. Однаж- 
ды, приблизившись къ ней и перебирая ея шитье, онъ за- 
далъ н1^сколько лаконическихъ вопросовъ: 

— Изъ-за Тибра? 

— Да. 

— Изъ магазина Сары? 

— Да. 

— А сама ч'Ьмъ занимаешься? 

— Швея Сары... ^художникъ». 

Д'Ьвуиша думала, что, сказавъ свое зван1е, она хоть 
Н'Ьсколько смягчитъ строгаго судью. Но онъ, бросивъ на 
испуганное лицо д'Ьвушки громовый взглядъ, проговорилъ 
сквозь зубы: 

— Чтобъ васъ всЬхъ адск1е боги взяли поскор-Ьй въ 
свои придворныя золотошвеи! 

И ушелъ. Но посл1^ этого не разъ, проходя мимо д'Ь- 
вушки, дарилъ недоброжелательными, полными презр1Ьн1Я 
взглядами. Разъ онъ проходилъ въ обществ'^ пизепькаго 
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пунаго чеюв'Ька съ искусно завитыми волосами, въ тогЬ^ 
ниснадавшей кокетливыми складками^ отъ котораго на да- 
лекое разстояше расходился острый запахъ духовъ. Это 
былъ парфюмеръ, по имени ВентурШ. Оба вели оавивлен- 
ный разговоръ, сопровождая его гримасами и жестами^ 
выражавшими неудовольств1е. Сильв]й рукой указывалъ на 
швею еврейку, а Вентур1й, съ г]»ащей лавочпаго Франта, 
отвернулся въ противоположную сторону и такимъ-же не- 
довольнымъ нрезрительнымъ жсстомъ указалъ на стараго 
сгорбившагося, чуть не лохмотьями прикпытаго еврея^ ко- 
торый, прнсЬвъ ; подножья колоны, выставилъ на показъ 
различной величины Флакончики и коробочки съ духами 
и помадой. 

— Скоро честному римлянину придется сид'Ьть на 
мосту вм'Ьст'Ь съ нищими, а пришельцы завлад'Ьютъ горо- 
домъ Ромула, сказалъ съ негодовашемъ Сильв1й. Странно 
право, что цезарь — да продлять боги его дни— не запре- 
тить этимъ аз1ятскимъ собакамъ доступъ по крайней м'Ьр'Ь 
въ главный улицы. 

— Какъ-же! Дожидайся! отв*Ьчалъ ВентурШ съ полу- 
таинственной, полу-кислой улыбкой. Ужъ не теперь-ли онъ 
сд^лаетъ это, когда Тигь -^ да будутъ боги в*чно благо- 
склонны къ этому полубогу — души не чаетъ въ прекрас- 
ныхъ глазахъ Вереники... 






1000 шаговъ и съ 1000 колоиъ, т. наз. р. ш1111агсп818 (или тИ1епапа, см. у 
Вописка „Лиге!.*' 49). Въ Рим^ нхъ было много и обыкновенно они носили иа- 
зван1е отъ ирнлегающихъ къ нимъ >дан1й напр. Р. Сопсог(11ае, Аро1Ип18^ 
^и^г^п^, НегепИв, ТЬеа1г1, С1|С1, АтрЬ11Ьеа1г1; отъ строителей — Р. Рот- 
рсЛй, 1лу1а, Ос(ау1а^ Адг1ррае (см. , примеч. 5); отъ помещавшихся въ нихъ 
ироицведен1Й искусствъ, напр. Р. Агдопа11(аги1п, или-же отъ проиаводившихсл 
въ нихъ занят1й, напр. Р. агдеп1аг1а (местопребыван1е денежиыхъ м^нялъ. 
Подроби, у Витрувья „де агс1и1еси1га" кн. V послед, изд. 1867 Ко8с и- 

31 (1 11 е г 8 1 г и Ы п д*а; частыя упомни. Павзатя въ его ^7:^р^'Т^у^^*^^^ ТУ]^ 

^ЕХХаВо^ П0СЛ11Д- изд. 1853 8 с Ь и Ъ а г Га (ею-же и н*м. пер. 1857—63; 

русск. пер. Сидоровскаю и Пахомова Спб. 1788) и сочни, по классической ар- 
хитектуре см. примЬч. 23). 
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— Ябы отъ души желалъ, продолжалъ Сильв1й, что- 
бы на прелестную Верениву и царственнаго ея брата Аг- 
ринпу снизошла в'Ьчная д1илость боговъ. Правда, и они 
евреи, а однако-же, когда потребовалось вь ихъ дворецъ 
сто штукъ разшитыхъ покрововъ, они, спасибо имъ, сде- 
лали завазъ у меня. Оно и то сказать, сл'^^пому или глу- 
хому разв'Ь только нензв'Ьстно, что лучш1Й магазипъ въ 
Рим'Ь го этой части принадлежитъ Сильв1ю и что въ срав- 
нен1и съ ними лохмотья этихъ аз1атскихъ варваровъ — 
просто дрянь! 

Они удалились. Еврейская д'Ьвушка слышала весь 
ихъ разговоръ и долго потомъ сид'Ьла, глубоко задумав- 
шись. Разв'Ь можетъ существовать, думала она, такая р^^з- 
кая противоположность между людьми и ихъ д'Ьлами? Разв1& 
можно создать столько прекрасныхъ произведен1Й и обла- 
дать въ то же время столь черствымъ, жаднымъ и жесто- 
кимъ сердцемъ? Значить, эти римляне, которыхъ она въ 
своемъ воображен1и представляла такими прекрасными и 
могущественными, и въ правду тапе, за какихъ ихъ счи- 
тали въ Тгап811Ьепш? А тамъ ихъ называли палачами, 
прит'Ьспителями, богохульниками и врагами доброд'^^тели; 
тамъ съ плачемъ проклинали ихъ чуть-ли не ежеминутно 
и дома и въ молельняхъ. Но п'Ьтъ! Не можетъ быть, чтобы 
ВСЁ они были такими. Если Сильв1й и Вентур1й и т1з раз- 
Франченпыя барыни, который разсматривали и покупали 
ся товары, бросали на нее гордые, уничтожаюи^е взгляды, 
то за то сколь почтеппымъ и добрымъ казался ей этотъ 
пожилой человЪкъ. который не разъ прогуликался подъ 
портнкомъ, окруженный группою юношей. Онъ что-то го- 
ворилъ, обращаясь къ юношамъ. а т!» слушали его съ 
любопытстиомъ, но почтительно. Длнппая сЬдая борода его 
ниспадала па темную, въ живописныхъ складкахъ тогу- 
па половину облысевшее чело бороздили морщины, сл'Ьды 
нережитыхъ страдап1Й; огненные глаза пылали почти юно- 
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шескимъ одушевле1пемъ; ва устахъ отражалась доброта 
сердца, ум'Ьвшаго любить. Сопровождающ1е его юноши бы- 
ли прекрасны и стройны, но серьезны и скромны. Почтеи- 
ный этотъ мужъ удивительно напоминалъ ей Менахима: 
ииыа черты, не гЬ двнжеп1и, инаи наружность и одежда, 
и гЬмъ не мсп-Ье у нихъ было что-то общее. Можстъ быть 
та эперпя, то-же страдан1е. Отъ земляка, нродающаго ду- 
хи, д1Ьвушка узнала, что онъ былъ одпимъ изъ т1^>хъ, кого 
римляне называли философвий, что его называли еще 
дуСтоикомЪл и что имя его было Мусон1Й РуФъ^®), а сонровож- 
давц]|е его юноши были его учениками. Правда, она не 
знала вовсе, что значатъ имена: философъ и стоикъ, рав- 
нымъ образомъ не знала и того, чему учить Мусон1й, но 
въ душ'Ь ея возгор'Ьлось сильное желан1е услышать его 
Р'Ьчь и постигнуть то, что онъ сообщалъ свонмъ учени- 
камъ. Раза два ей удалось въ долетавшихъ до нея зву- 
кахъ его голоса разслышать слова: справедливость, добро* 
д'Ьтель, нравственность, сострадан1е, в'Ьрность. Что-жъ они 
означаютъ? Тамъ, въ Затибрскомъ кварта л'Ь, ей часто при- 




**) Са^из Мпвопхиз НиГив (род. въ Вольсинш — Этрур1н быть 
можетъ въ первые годы Тивер1я) принддлежалъ къ кругу тЬхъ бдагородныхъ 
римлянъ, которые въ тяжкую эпоху преемниковъ Августа трудились надъ рас- 
пространен1смъ учен1я стоиковъ и произвели столь велиме характеры вакъ Кре- 
му ц1й Кордъ, Тразеа и Аррхя, Гельвид1й Прискъ, Аниеусъ Корну тусъ, Сенека и 
др. нзъ посл'Ьднихъ учителей старой римской добродетели. Обнаруживъ чест- 
ность свонхъ м1ровозрен1й при обвинен1и Бгиат1я Целера и сосланный Неро- 
номъ (65 г.)) по подозр^н!» въ участш въ заговоре 11изона,.на пустынный ост- 
ровъ Пдросъ (въ Архипелаге), онъ философскими беседами прнвлекъ сюда мно- 
гихъ юношей. После гибели Нерона возвратившись въ Римъ, онъ съумелъ рас- 
положить къ себе Веспас1ана и Тита и одинъ только былъ изъять отъ действ1Я 
указа, по которому все фил софы были высланы изъ Рима (Тас1(. Апп. XV, 
71, XIV. 59. Н181. III 81. IV, 10. 40. В! о Саве. ЬХП. 27 ^XVI. 13). Изъ 

пнсанныхъ нмъ по гречески сочинен1й ('А1Г0(ХУГ^(Х07еи(Хата, Х6у01 81аФ0' 

рО^Ф^Xоо'ОЭ^а^Iу0^^еVО^) дошли только отрывки; судя по нимъ М. Руфъ въ 

изложен1н придерживался сократическаго метода. (Р. N ! е и >у 1 а п ({ „де Ми- 
80П10 КпГо" (1188ег!.. Ашб1. 1783; ст. Мовег'а. въ ,81и(11еп** (изд. Сгеи- 
2 е г*а т. VI Нс1(1е1Ъ. 1801) и В а 1 1 г е гЧ 1871; отрывки изд. Реег1кат р'омъ: 
;,С. М-1 КиП, рЬИ. 810101 ге1^^и^а^' е1с.*' Наг1. 1822). 
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") Т г 1 с и п 1 и ш — появившаяся уже въ позднМшее время у римлянъ 
„столовая^ комната, получившая назван1е огь пом^щавшагося въ ней ( г 1 с П- 
п 1 11 т*а — тройнаго вокругъ стола ложа (или 3-хъ 1сс11 — постелей) для воз- 
лео/сащихъ й& столомъ во время -Ьды лицъ. Въ древн-Ьйшую-же пору обедали 
сидя и въ т. наз. атр1умгЬу характерной и спец1ально этрусско-римскимъ на- 
родностямъ принадлежащей части внутренности дома (см. прилож. 2-е „римское 
жилье ^)) а въ деревн'Ь — просто на двор!}. Въ в-^къ роскоши у знатныхъ, смотря 
по времени года, величин!; и назначенш пиршества, были разные (ггсИпхнт'ы, 
образчики которыхъ сохранила намъ Помпея. Ст'Ьны „столовой '^ часто росписы- 
вали фресками (см. клас. литер, у Паули „Тг1сИп111т", подроби, у Вескег'а 
ОаНиз т. 1П; ЛУ а 1 1 Ь. Ьапде ;,с1а8 апИке ^г1ес11.-гога18с11е \Уо1ш]1а118''. 
1А1р. 1878; N10001101 1.е сазе (И РошреЗ!. Кар. 1854 — 62, 29 тетр. неоконч.; 
прекрасный трудъ ОусгЪеск'аи. 31 а и „РошреЗ! ш 8е1п. СеЪапйеп, А1- 
1ег1итегп п. Кипа1\уегкеп (1аг^е81е111" 4 изд. ^е^р2. 1884; рази, „римск. 
древн.^ и „истор. архит.*' см. прилож. 2-е). 

'^) Хотя классич. М1ръ имЬлъ въ домашнемъ ннвентарк больппя, стояч1Я; 
передвижныя и неподвижныя ст'Ьнныя зеркала, но обыкновенно употреблялись 
ручныя, особливо для дамскаго туалета: овальный, круглыя и многоугольиыя, ко- 



ходилось слышать тЬ-же слова и^ право въ устахъ рим- 
лянина они звучали не иначе, какъ и въ устахъ Мена- 
хима. Неужели и противъ этого почтеннаго мужа направ- 
лены проклят1я, которыми ея земляки такъ щедро награж- 
дали его соотечественниковъ? Думая такимъ образомъ^ она 
начинала чувствовать все большее и большее влечен1е къ 
этой групп'Ь^ медленно прохаживающейся подъ портикомъ. 
Однажды одинъ изъ юношей^ проходя мимо, ска- 
залъ ей : 

— Какъ ты прекрасна, евреечка! Жалко, что я не 
художникъ, а то-бы я непрем'Ьнно написалъ твою головку 
на сгЬн'Ь своего «4пс1ш1ит» *0- 

— Попроси Артемидора! сказалъ его товарищъ, и 
оба удалились. 

Мсколько времени спустя, д'Ьвушка попросила у про- 
ходившей мнмо землячки, продавщицы стальныхъ вещей, 
маленькое стальное зеркальце^') и внимательно посмотр'Ьла 
на отраженное въ немъ свое личико. Посл'Ь этого она ста- 
ла н1^сколько весел'Ье обыкновеннаго и громко, чисто по 
д'Ьтски, см1^ялась, глядя на мальчиковъ, которые подъ 
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портикомъ гибкими палочками катали обручи, украшен- 
ные колокольцами и бубенчиками (погремушками). Съ ка- 
кимъ-бы удовольств1емъ и она присоединилась-бы къ нимъ 
и приняла участ1е пъ ихъ игр'Ь. Но не про нее были ве- 
селый игры, равно какъ и мудрыя учен1я. 

Вдругъ она почувствовала боль въ погахъ отъ про- 
должительнаго стоян1я п^ опустившись па мраморный полъ, 
присЬла у подиож1я колоны. Ч'Ьмъ бол'Ье день близился 
къ вечеру и ч'Ьмъ тише становилось подъ портикомъ и 
въ прплегающпхъ къ нему улицахъ^ тЪмъ и сама она ста- 
новилась смирнЪе и грустн'Ье. Маленькая Фигурка ея ста- 
новилась еще меньше^ ежилась и принимала смиренный^ 
приниженный видъ. Въ т'Ьни, бол'Ье и бол'Ье занолнявшей 
портикъ, совершенно погасли т'Ё искры^ которыми осыпало 
ее утреннее солнце; вм'ЬстЬ съ т'Ьмъ исчезло и ея весе- 
лое настроеп1е и живость. Съежившись^ оперши голову о 
базисъ колоны, грустная и приниженная, — теперь она бы- 
ла только нищее^ жалкое, неизвестно какъ попавшее въ 
этотъ величественный, блестящ|й М1ръ дитя, дитя парода, 
чуждое этому М1ру, никому неизвестное, ни съ кЪмъ и ни 
съ чЪмъ несвязанное узами сочувств1я или симпат1и. Она 
встала и медленно ступая, совс^Ьмъ иначе, чЪмъ утронъ, 
удалилась пзъ Авентинскаго квартала, перешла черезъ 
мостъ, подъ которымъ глухо шумела рЪка, и исчезла за 
рЬкой, въ этомъ густомъ, душпомъ, вонючемъ туман*, ко- 
торый точно навЪсомъ изъ грязнаго стекла окутывалъ это 
гнездо изгнан1Я, нищеты, слезъ и проклятШ. 



торыя рабыни держали передъ госпожами (сцены, частыя на вазахъ и фрескахъ). 
Что касается матер1ала, то въ это^ъ случа-Ь древн1Й М1ръ зналь, кажется, не 
бол'Ье 3-хъ сортовъ зеркалъ: иаъ металла, жехЬзнаго колчедана и чернаго обей- 
д1ана. Посл^дн1е у римлянъ достигали иногда разм'Ьровъ челов'Ьческаго роста; 
матер1алъ привозился изъ Эеюа1и н ПлинШ по незнан1ю принимаетъ обсид1аиъ 
за стекло (у1(гит оЬнЕсИапит), хотя обснд1анъ, какъ известно, вулканическ1& 
минералъ на столько тверже стекла, что чертить последнее. Металлическая зер- 
кала были обыкновенно изъ бронзы (сплава м'Ьдн и олова), кажется, что у по- 
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Однажды^ вскор'Ь посл'Ь того, вакъ Ме.пахимъ отка- 
зался отъ блестящаго предложеспи Юст1я^ д'Ьвушка, придя 
на обычное м'Ьсто^ увид*Ьла необыкновенное зр*Ьлище. Это 
было посл*Ь-11олуденное время^ когда рнмляне наполняли 
банп, занимались судопронзводствомъ^ однимъ слово1п>, 
когда они предавались занят1ямъ или развлечен1ямъ въ 
т*Ьнп здан1й. Время значить было позднее^ когда на ули- 
цахъ почти не было народу. ТЪмъ съ большимъ любопыт- 
ствомъ п изумлен1емъ она широко раскрыла глаза^ когда 
на обычномъ своемъ мЬст!; увидала сл1>дующую картппу. 
Нередъ портнкомъ возвышались высок1е л1^са, на вершпн1^ 
которыхъ^ въ уровень съ карнизомъ крыши^ сид'Ьло и 
стояло н'Ьсколько челов1>къ. Одинъ изъ ппхъ, видный^ мо- 
лодой, въ б'Ьлой туник'Ь, съ обнаженными плечами^ си- 
д'Ьлъ на самомъ высокомъ м1^ст'Ь л'Ьсовъ и писалъ кистью 
па довольно шнрокомъ пространств'^ между потолкомъ и 
капителями. Уже часть того прелестнаго бордюра^ который 
долженъ былъ окружить портикъ, была окончена. Напи- 
санное представляло собою колосья и цв1^ты^ искусно пе- 
рем'Ьшанные со множествомъ крылатыхъ, лукаво см'Ью- 
щихся д*тскихъ Фигурокъ. Работа отличалась такимъ нзящ- 
нымъ веселымъ характеромъ, какъ лицо и всЬ движен1я 
самого худоясника. 'Шэсколько ловкихъ^ подвижныхъ моло- 
дыхъ людей помогали ему и развлекали его веселою, дру- 
жескою бесЬдою. Одни подавали ему краски, друпс пере- 
м1Ьпяли кисти, иные набрасывали контуры Фигуръ, а Н'Ь- 
которые, стоя н1Ьсколькими ступенями ниже, любовались 





требляли и золото, по крайней м-Ьр-Ь Эвропидъ (480 до Р. X.) упоминаетъ о зо- 
лотыхъ зеркалахъ Троянокъ. Серебряныя появились только во времена Помпея 
(около 70 г. до Р. X.), введенныя въ употребление тореутомъ (граверомъ) Про- 
кснтслсмъ. Задняя сторона была тоже металлическая, обыкновенно украшенная 
Р'Ьзьбою, равно какъ и рамки, которыя покрывались горельефными и т. п. 
скульптурами, какъ объ эгомъ свидЬтельствуетъ много дошедшихъ до насъ экзем- 
пляроиъ (изъ раскопокъ въ одной Этрур1И бол-Ье тысячи). (Н 1 1 1 у^ см- 8аЫпа; 
Веккера Галлъ н др. по римск. древн.; спец1альн. археолог, литерат. у Паули 
„8респ1ит*'). 






65 



4» 



оконченными уже частями рисунка, испуская восторжен- 
ныя восклицан1я или д'Ьлая робк1я заи'Ьчав1Я. Повидимому, 
это были его ученики и помощники. 

И такъ это былъ художникъ. А ей такъ хотелось 
хоть разокъ взглянуть на одного нзъ тЬхъ, чьи произве- 
деп1я возбуждали въ ней чувство восторга и так1Я мысли, 
отъ которыхъ ей становилось грустно и тяжело въ часы, 
когда она возвращалась домой. Поэтому она съ жадностью 
пожирала его глазами; не смотря на то, что ей по слу- 
хамъ изв'Ьстны были релипозныя в'Ьрован1я эдомитовъ ^^) и 
что она съ младенчества пр1училась почитать единаго Бо- 
га, она въ глубин'Ё души своей робко, но съ благогов'Ь- 
Н1емъ считала художника полу-богомъ. Тоже продолжалось 
и въ посл'&дующ1е дни. А онъ даже не зам^^чалъ ея при- 
сутств1я. Каждое утро приходилъ онъ бодрый, веселый, 
окруженный толпою своихъ учениковъ и почитателей, про- 
ворно взбирался на самую верхушку Л'Ьсовъ и тамъ про- 
водилъ ц1Ьлые часы, погруженный въ свое занят1е, лишь 
изр*Ьдка прерывая его звонкпмъ см'Ьхомъ по поводу во- 
сторговъ или зам'Ьчашй кого-либо изъ поклонниковъ, либо 
осв'&жая себя сочными Фруктами. Около полудня девушка 




") Эдомиты — „сынн Эдома" (т. е. Нсаава бр. Якова) иначе Идумеи, 
ссмитич. народность, родствен. Израилю, но рано отчуждившаяся; первонач. въ 
Хемен-Ь) позже въ л-Ьсист. ущельяхъ Сеира (Моавитск. горъ), по берегамъ Вадн- 
ель- Араба, отъ Мертваго моря до Эланнтскаго (нын'Ь Акабскаго) залива. Дикое, 
поннственное племя, занимавшееся охотой, скотоводствомъ, отчасти винодМемъ 
и торговлей. В^рован1я его носили характеръ об1цеарав1Йскаго вв^здопокдонни- 
чества: упомин. Гос. Флав. (1уд. древн. XV. 9, 7) ихъ божество Когё идентич- 
но съ (^огаЬ — доисламнтскимъ воннственнымъ божествомъ бури арабовъ, ме- 
тающнмъ громовыя стрелы въ знакъ гн'Ьва и простирающимъ лухъ (радугу) въ 
знакъ примирен1я. Раньше Израиля (еще при Моисее) 12 племеиъ ихъ, благо- 
даря мощной связи, достигли политической самостоятельности и им'Ьютъ избира- 
тельныхъ царей изъ различныхъ кол-Ьнъ (имена ихъ часты въ кн. Быт1я и Па- 
ралипомеп-Ь). Побежденные Сауломъ, покорены только Давидомъ, не разъ вов- 
ставая протнвъ Ск)ломона, поставнвшаго въ ихъ гавани торговый свой флотъ. 
При разд'Ьлен1п Израиля на 2 царства Эдомъ отошелъ къ 1удейскому, ио господ- 
ство надъ нимъ дома I удина непрочно: отпавъ при 1орам'Ь, подчинены вновь 
Амаз1ей и Оз1ей (или Азар1ей); но снова освобождаются при Ахаз^, попавъ въ 
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доставала изъ-за пазухи кусокъ хл1^ба и смру и, тороп- 
ливо утолиЕъ голодъ^ снова погружалась В7> благогов'Ьйиое, 
ни к1&мъ не зам'&чаемое^ созерца(пе. Рааъ одиаЕО-зе почти 
надъ самымъ ея ухомъ раздался грол1к1йголосъ:— Аргеми- 
доръ! Артемидоръ! 

Съ такимъ воззван1емъ къ художнику обратился одинъ 
изъ его учениковъ, небольшаго роста, но изящный юноша. 
Сойдя съ л'Ьсовъ внизъ, онъ рукою указывалъ своему учи- 
телю на одинъ изъ цв^^тковъ въ гнрлянд'Ь, который снизу 
казался слишкомъ малымъ. Артемидоръ обернулся и, кар- 
тинно перегнувшись на своемъ стул*, посмотр*лъ внизъ. 
Взглядъ его упалъ вм'Ьст'Ь съ т-Ьмъ п на д'Ьвушку въ по- 
линялой одежд'б, съ наброшенными иа плечи разшитыми 
тканями и съ ц'блымъ л'Ьсомъ огненно-золотистыхъ во- 
лосъ на голов'Ь. Точно съ мольбой сложнвъ руки, она 
стояла жадно впившись въ него своими черными глазами. 
Это н'Ьмое, робкое поклонен1е очевидно обратило на себя 
вниман1е художника. Съ минуту онъ посмотр'Ьлъ на нее 

зависимость отъ Ассир1анъ, а позже отъ Халдеи, участвуя съ Навуходоносо- 
ромъ въ разругаенш 1ерусалима (588 до Р. X.). Нъ эпоху вавнлонскаго пл'Ьне- 
н1л овлад^ваютъ южной 1удеей (съ Хеврономъ). Разбитые 1удой Маккавесмъ, 
окончательно покорены 1оаннонъ Гпрканомъ и, приведенные къ обр'Ьзаи1ю, вхо- 
дятъ въ составъ монарх1н Маккавеевъ (126 г.), состоя однако подъ режнмомъ 
особыхъ нам'Ьстниковъ. Одинъ изъ таковыхъ — умный идумеянинъ Антипатръ — 
съум'Ьлъ получить отъ I. Цезаря прокуратуру надъ всей 1удеей (47 до Г. X.), 
создавъ господство своей династ1и (Иродовъ) надъ всей Палестиной. Еще съ 
III в. теснимый съ востока пришлымъ арабскнмъ племенемъ Иабатеямн, Эдомъ 
подвинулся къ западу до Газы; въ I в. до Р. X. южная Палестина уже обо2на- 
чается офиц1альнымъ латинизированнымъ географическимъ терминомъ Ыптаеа, 
исчезнувшимъ съ разрушенгемъ Титомъ Терусалима (70 по Р. X.); новый тор- 
минъ у греческихъ и римскихъ писателей АгаЫа Рс1гаеа (отъ скальнаго горо- 
да Ре1га) и племя Набатеевъ затерли имя Идумесвъ. Въ 105 г. страна окон- 
чательно вошла въ составъ Римской импер1п. Возникиий съ момента соперни- 
чества братьевъ-близнецовъ антагонизмъ двухъ родственныхъ народностей тече- 
н1емъ историческихъ событхй только усиливался, сод-^тавъ въ устахъ еврсевъ 
имя „Эдома" настолько ненавистнымъ, что оно позже, каку, поносное, стало на- 
рицап^льнымъ для римлянъ и вообще иноплсменннковъ и ннопЬрцовъ. (С;М. 
8сЬаГГ. 1Мс11()пагу оГ Ик» «1Ые, 3 изд. Р1и1а(1. 1883; /о Пег ЫЬНясЬс 
\Уог1егЬисЬ, 3 изд. 1884 и др. библейск. словари и энцикл.: \У1пег*а, ВсЬеп- 
ксГя, 8ш1111Ч, 11егго«^'а и т, п.). 
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ласковымъ, прив1^тдивымъ взгдядомъ^ но загбмъ отвернул- 
ся и снова погрузился въ свою работу. Оно и неудиви- 
тельно: между еврейской девушкой, почти нищей, и зяа- 
менитымъ, пользовавшимся въ ц'Ьломъ Рим'б поБЛОнешемъ 
художникомъ не могло быть ничего общаго**). ТЬмъне ме- 



^*) Среди римскихъ живописцевъ императорской эпохи имя А г I е ш !• 
Л о г 11 8 въ истор1и искусства не изъ громкихъ (упомянуть, кажется, всего разъ 
Марц1аломъ V. 40), что и понятно, такъ какъ св^д'Ьнхя наши о живописи и ея 
представите ляхъ въ Гим-Ь весьма скудны, гЬмъ бол'Ье, что и сама живопись, 
какъ искусство, подобно всЬмъ вндамъ изобразительн. художествъ въ Рим^, была 
не туземна, а пришлая, греческаго происхожден1я. Изъ Пдин1я (гл. ХХХУ), 
единственнаго почти литсратурнаго источника — о римской живописи, узиаемъ, 
что основы и пр1емы греческой живописи, проникш1е въ среднюю Итал1ю еще 
до основан1я Рима и процв-Ьтавш1е (какъ это видно и по этрусскимъ гробиицамъ) 
въ Арде^, Ланув1ум'Ь, ЦерЬ, Клуз1ум-Ь и Тарквин1яхъ, стали известны въ Ржм^ 
еще въ эпоху царей. (Но свид'Ьтельству Корнел1я Непота при изгнаяш изъ Ко- 
риноа тирановъ Бакх1адовъ, Дсмарату, отцу Таркв. Ириска, сопутствовалъ въ 
Римъ корииеск1й живописецъ Экфанпюсь). Въ бол'Ье историческое время (2*/, 
в1>ка посл'Ь основан1я Рима) упоминаются какъ первые выдающ1еся греческхе 
художники въ Рим'Ь: ваятель Дамофалосъ и живописецъ Гормсось^ украсивппе 
живописью и барельефами построенный въ 493 г. до Р. X. храмъ Цереры, возд^ 
С1гси8 Мах1ти8, и бывш1е (по тому времени) скорее иллюминаторами терракотъ 
и барельефовъ (см. Вгипп СезсЬ. (^. {^песЬ. КипвИег. I 530, II 57 и 302). 
Римъ въ это время по нравамъ, ремесламъ и нскусствамъ является, такъ ска- 
зать, этрусскимъ; но тогда какъ въ Этрур1и намъ сохранились многочисленные 
фрески, въ Рим'Ь за весь доимператорск. перюдъ изъ живописи ничего ие уц'Ь- 
л^ло, кром-Ь разбросанныхъ по древнимъ текстамъ ука8ан1Й. Изъ нихъ прежде 
всего мы видпмъ, что большинство живописцевъ въ Рим^ были греки. Поэтъ 
Нев1Й говорить о пишущемъ для праздника 1Сомиитал1Й фигуры »1аровъ (см. 
примеч. 18) грек'Ь Теодогть. Иавелъ Эмил1Й (Масе(1о1пс118) вызываетъ изъ Аеинъ 
фнлосо(|)а и живописца Митродора учителемъ къ своимъ д'Ьтямъ н для и.яобра- 
жен1я своего тр1умфа (покоритель Персея и Македоши). Еще позже (подов. Ьго 
в11ка до Р. X.) встр'Ьчасмъ имена Деметр1я изъ Александр1и, известной портре- 
тистки ЛаЫ (или 1а^а) изъ Кнзика, Самоса, портретиста Сополиса, Дго- 
нисхя фигурнаго и Сератона пейзажнаго живописцевъ безспорно грековъ. 
Конечно въ ихъ шко.1^ только и воспитались н'Ькоторые изъ римскихъ ху- 
дожниковъ, среди которыхъ два имени особенно славны: 1) Фабгя Пик* 
ПЮ1Х1 и 2) Пакувгя. Первый — члснъ одной изъ блестящихъ фамил1й въ 
Рим!;, историкъ 2-й Иунической войны, прозванный, какъ-бы въ укоръ за любовь 
къ низменной въ глазахъ патрицгевъ про<|)есс1и живописца, Р1с(ог^омъ, росписалъ 
въ 304 г. до Р. X. ст'Ьны храма богини 8а1118 РиЬПса (обществен, благополу- 
Ч1я) (|>рескамн, заслужившими уднвлен1е современниковъ (Дюиис1Й Галикарн. 
хвалить его за рачительность въ рнсунк'Ь, пр1ятность въ сочетан1и красохъ и 
за сп'Ьжесть- сочность кисти, чуждой мелочной кропотливости). Второй (бли- 
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н'бе, Еогда на сл'6дующ1й деиь онъ кончилъ маленькаго 
Фавна^ взоръ его снова упалъ на стоявшую у подножьн 
Еодоны д'Ьвушку. Она не опустила очей иередъ этпмъ взгля- 
домъ. Они улыбнулись другъ другу. Нисколько дней спустя 
Артемидоръ пришелъ къ портику^ сопровождаемый только 
однимъ ученикомъ. Долго писалъ онъ, весь отдавшись сво- 
ему занят1ю, наконецъ, онустивъ кисть^ спросилъ небрежно: 

жайш1Й по времени къ Фаб1К>, изъ Брундуз1ума) знаменитый трагич. поэтъ, укра- 
сидъ храмъ Геркулеса (что на Когит Воаг1ит) художественными изд'к)11ями 
кисти, вид'Ьнными еще Плннгемъ. Что касается стиля всЬхъ римскихъ живопис- 
цевъ этой эпохи, то о немъ можно составить себ'Ь представленге лишь гипоте- 
тически, допуская возможность сродства и сходства съ современной ей живо- 
писью этруссковъ. По н^которымъ даннымъ, напр., можно думать, что не смотря 
иа прогрессъ искусства въ фрескахъ Фаб1я, судя по живости и богатству его 
колорита, сравнительно съ четырехъ-цв^^тной только живописью греческой, въ ри- 
сунке Пиктора чувствовалась некоторая архаическая натянутость. Равно знаемъ, 
что съ сюжетной стороны большая часть картинъ (какъ это и у грековъ и 
этруссковъ) брала темы изъ эллинскихъ миеолог1н и эпопей (въ одномъ м-Ьсг!^ 
у Квинтил1ана говорится, что возл^ изображ. персонажей на ст'Ьн'Ь были 
написаны старой греческой орвографгей ихъ имена, наприм. Л1схап1сг, 
Са88ап1га, НесоЪа, РиИхепа е1с., т. е. герои и сцены Троянскаго цикла). 
Но вообще во все время республики живопись оставалась въ значительномъ 
иебрежен1И, что объясняется главиымъ образомъ иедостаткомъ въ понима- 
Н1н художественныхъ произведен1й; даже взят1е богатаго искусствомъ Ко- 
ринеа долго не могло произвести благотворнаго переворота въ римлянахъ. 
Часты прим'1^ры, когда солдаты и полководцы варварски уничтожали произ- 
веден1я искусства. Консулъ Мумм1й не поннмалъ, напр., какимъ образомъ 
Лтталъ Пергамск1Й могъ такъ дорогV1 д'кннть картину Аристида (Вакхъ), и 
взялъ ее въ Римъ (въ храмъ Цереры) лишь изъ суев-};р1я, подозревая въ 
ней присутств1е какой-либо таинственной силы. Впрочемъ такъ было не дол- 
го: скоро и къ искусству проявилась обычная риюянамъ алчная система скоп- 
лен1я чужнхъ сокровищъ, и они стали украшать свои жилища драгоц']^нными 
картинами. Еще и раньше — матер1алиста и лрактичсскаго политика римлянина 
не столько интересовали разныя эллинск1я миоологичесшя темы, сколько истори- 
ческая коммеморативная живопись: знаменитые полководцы, чтобы запечатл^эть 
память объ ихъ военной слав'Ь, заказывали на ст^иахъ-ли храма нли-жс на под- 
вижныхъ створкахъ 1аЪ11пит (открытой залы за атрхумомъ, служившей каби- 
нетомъ хозяина и семейнымъ архнвомъ) изображен1я ихъ тр1ум([)0въ пли вы- 
нгранныхъ сражен1Й (напр. въ храмЬ Вертумна и Консуса былъ изображепъ 
тр1умфъ Папир1я Курсора, побЬдителя Самннтянъ, М. Фульп1я Фланка, победит. 
Вульсинцевъ; Метродоръ пнса.1ъ тр1умфъ Эм. Павла; Валор1Й Максимъ Месса- 
ла выставилъ въ Кур1и картину своей иоб'Ьды иадъ Перономъ н Кароагеплнамн 
въ Сицил1и, а Сцип10нъ Аз1атск1Й въ Капитол1и — поражеи1е Ант1оха). Иногда, 
чтобы представить римской публик-^Ь значенге той или другой войны, похода, 
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— Кто ты такая? 

— Еврейка, подавлепнымъ оть волнеи1я голосомъ от- 
в'Ёчала д'Ьвушка. 

Артемпдоръ громко разсм'Ьялся. 

— Еслп-бы ты отвечала мн* иначе, я сказалъ-бы 
теб'Ь, что ты лжешь. Аз1ятское солнце раскалило твои 
глаза и волоса. 

— Н'Ьтъ: я родилась въ Рим*. 

военныхъ операц1й или ознакомить съ покоренной страной, чертили на сгЬн^ 
въ публичномъ м'Ьст^ топографическ1я карты и планы, сцены сражен1Й и досто- 
прим'&чательныя местности (Семпрон1Й Гракхъ посл^ покорен1л Сардин1и по- 
жертвовалъ, напр., подобную карту въ храмъ Ма1е1* 8'а(1]1а; посхЬ взяпя Кар- 
оагена, товарнщъ Сцин1она Л. Гостил1й Манцинъ, вернувшись въ Рнмъ раньше 
арм1и, вел'Ьлъ написать и вывесить для публики планъ Кареагеиа и главные 
моменты его о зады и штурма, которые лично разъясняя публике, прюбр-Ьлъ по- 
пулярность и обезпечилъ себ'Ь выборъ въ консулы). Такимъ образомъ фамильнал 
гордость знатныхъ ])имскихъ родовъ до ИЗВЕСТНОЙ степени могла служить под- 
держкой искусству, но долго ято бы.1и отдельные, такъ сказать случайны^ фак- 
ты, результаты которыхъ скрывались въ сгЬнахъ частныхъ домовъ, и хъ концу 
республики о таковыхъ пронзведен1яхъ никто ужъ и не говорить: ихъ см^няетъ 
мало-по-малу мода па живопись жанра, пейзажа, архитектуриыхъ видовъ, порт- 
ретовъ. Въ продолжительныхъ войнахъ на Восток'Ь оптиматы пр1обр'Ьлн вкусъ 
къ фривольному и утонченному искусству, владеющему уже вс^ми тайнами тех- 
ники изящества — щегольства, любящему задать интересъ неожиданностью, об- 
лагородить вульгарный сюжетъ грац1ей деталей, обмануть взоры игрой цгЬтовъ 
и забавной илл1)31ей. Отсюда модное аматерство, стремлеи1е победителей, под- 
ражая галерея мъ пергамскихъ и александр1йскихъ царей, устраивать въ Риме 
коллекц1и картинъ, добытыхъ съ Востока, и привлекать въ Римъ толпы худож- 
никовъ изъ побеждепныхъ народностей. Въ эпоху Ю. Цезаря александр1йская 
живопись господствуетъ въ Риме. Тогда, между прочимъ, известенъ быль Тимо- 
махъ изъ Визант1и, С1авивш1йся своимъ ум^ньемъ трогательно изображать обуз- 
дываемыя страсти (что онъ доказалъ на своей картине ;,неистовый Аяксь**, 
которую Цезарь поставилъ въ Риме). Именъ художннковъ насчитать можно мно- 
го и все-таки, не смотря на это, — стоить лишь справиться у писателей импе- 
раторской эпохи — и все чуть не иъ одинъ голосъ твердятъ, что живопись 
умнраетъ. Действительно, достоиныхъ уиомняан1я именъ мало: встречаемъ Мар- 
ка Лу01яу совремеи. Августа, пейзажиста, замечательнаго въ своихъ композн- 
д1яхъ правдоа), жизнью и движеи1емъ и перваго, ставшаго росписывать фреска- 
ми здан1я; ТурпилЫ — впрочемъ более извкстнаго темъ, что писалъ левой ру- 
кой; Доровсм ~ нзбраинаго Нероиомъ для снят1я коп1и съ Апеллесовой Венеры — 
Лиад1омены; плвестны еще Кормелш Пннусъ и Акцш Прискь, росписывавш1е 
при Вес11ас1ане храмъ IIоп()^^^( с1 У1г111(18; Публии, писавш1й животныхъ, на- 
конецъ современ. Адр1аца Лэппомь, весьма хвалимый Лук1аиомъ, — и все таки 
между произвелеи1ями той эпохи ни одного шедевра, скорее только претенз1И 
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— Въ самомъ д^л*? Въ такомъ случа*, клянусь Юпи- 
теромъ, Риму нечего стыдиться такого произведешя. Прав- 
да^ латинская р'бчь выходитъ н'Ьсколько курьезною въ тво- 
ихъ устахъ, но это лишь придаетъ теб* бол1Ье оригиналь- 
ности, а все оригинальное стало теперь страстью въ Рим1&. 
Какъ-же тебя зовутъ? 

— Мирта ла. 

— И имя тоже оригинальное. А гд'Ь ты живешь? 

— Въ Тгап8иЬег1ш. 



на эфектъ иль чрезвычайность — въ род'Ь портрета Нерона на холсте въ 40 
метровъ илн Паллады въ золотомъ дворце (Лпгеа с1от118) Нерона, заслужившей 
всеобп^ее удивлен1е т'Ьвгь, что всегда обращала глаза въ сторону зрителя. Все 
это свид'1^тельствуетъ о вырожденхи и упадке искусства^ чему причиной еще и 
тотъ переворотъ въ техник'Ь живописи, какой совершился въ Александрхйскомъ 
искусстве около I в. до нашей эры, съ изобр^тсн1емъ бол']^с удобной^ скорой въ 
изготовленш, а отсюда и дешевой живописи а1. Г1 е^^со. Картины мастеровъ преж- 
няго письма были на в'Ьсъ золота, — оп% могли быть достояи1емъ немногихъ 
счастлйвцевъ; фрескъ давалъ возможность воспроизводить съ нихъ коп1и скоро 
и дешево, а потому быстро овлад^лъ стенами общественныхъ и частныхъ здан1Й, 
вошелъ въ моду и т'Ьмъ, конечно, нанесъ вредъ оригинальной живописи. Осво- 
бождая отъ труда художественнаго творчества, обдумыван!я сюжета и компанов- 
ки, нуждаясь только въ изв'Ьстной легкости и навык Ь руки, им'1^я всЬ преиму- 
щества разнообраз1я и .1егкости въ исполнеши, фрескъ нечувствительно заста- 
вить художника отдаться этому, банальному такъ сказать, роду живописи; мало- 
по-малу таланты изжились, искусство упало, живопись стала промысломъ, особ- 
ливо въ сред-Ь всегда практически насгроенной римской публики, гдЬ этотъ про- 
мыселъ сталъ процв-Ьтать уже съ самаго начала импср1н. Сл-Ьды его въ Рим'Ь и 
окрестностяхъ многочисленны. Фрески найдены въ термахъ Тита, Траяна, въ 
подземельяхъ пирамиды Цест1я, въ колумбар1н (погребальной постройк-Ь) на »)с- 
квилин'Ь, гробннц']^ Назоновъ и многихъ другихъ на ДЧа 1.аНпа, въ дворце Тн- 
вер1я на Цалатин^Ь, въ недавно расчищен. дом'Ь въ садахъ Гагпе81пе, на ви-о!} 
Ливхи (ОаШпаН; 9 миль отъ Рима), наконедъ въ н-Ьсколькихъ погребальныхъ по- 
кояхъ, открытыхъ въ Ост1и. Мног1е изъ нихъ уц'Ьл11ли на стЬнахъ, друпе пе- 
ренесены въ музеи. Но все это ничто въ срависн1и съ безчисленными фресками, 
найденными въ Помпс!^; уже теперь ихъ насчитываютъ бол'1>е 2000; явно, что 
не было жилища болЬе илн мен-ке достаточнаго гражданина, чтобы оно не было 
росписано фресками; тутъ есть дома, ст^Ьны которыхъ — сплошной коверъ. Но 
стенопись Рима, Помпеи и Геркулана при всемъ количсствЬ и разнообразш не 
принадлежнтъ, однако, ко времени процв^яанхя этого искусства и можетъ раз- 
сматриваться какъ бол-Ье или мен-Ье легкая декоративная живопись, столько-же 
заслуживающая быть въ комнат1>, какъ и снаружи дома и по остроумному за- 
м1>чан1ю Ваус! (Ргссхз (Ппьп. (1е Гаг!. (^иап1. е(1.) достойно зам']^нявшая 
наши современные бумажные обои. Въ большинств!; она изображаетъ въ крас- 
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— Ну, жалко-жъ мн* тебя. Моя нога тамъ никогда 
НС была.... 

Художпикъ еи1е съ вгипуту посмотр'Ьлъ на нее и опять 
углубился въ свое запят1е. Несколько времени спустя онъ 
мельБОМъ взглянулъ впизъ, какъбы желая уб1&диться въ 
ея прпсутств1и. Девушка продолжала стоять на томь-жс 
м*ст1Ь и, замечтавшись, со скрещенными на груди руками, 
разсЬяипо смотрела куда-то въ пространство. Пучекъ сол- 




кахъ: а) а])хитсктурные 1)елье(|>ы, пилястры, фризы, колонки, сгрупированныя въ 
весьма (|)антастнческоГ{ постройк-Ь съ балконами, колонадами, фронтонами, сво- 
дами въ нсвозможныхъ пропорц1яхъ и персисктив'Ь; все это разукрашено бан- 
тами, нис11ада1)щими лентами, гирляндами, фестонами, букетами нзъ листьевъ, 
цвЬтовъ, илодовъ, театральными и др. эмблемами (маской, флейтой, лирой), ме- 
дальонами съ и:юбражсн1емъ въ нихъ головокъ, миеологическихъ сценъ, пейза- 
жей, паипе — 11К)г1е и т. п. Все это оживлено фигурами животныхъ реальныхъ 
или аллегорнчсскихъ сущсствъ, людей въ жанровыхъ сценахъ и т. п. Въ про- 
межуткахъ между такими орнаментами, на бол^е или мен'Ье просториыхъ квад- 
ратахъ иаображены цЬлыя сцены изъ миеолопи и эпопей, почти исключительно 
гречсскихъ (изъ римскнхъ только легенда объ ЭнсЬ) и притомъ веселаго, лю- 
бовнаго или идил.1Ическаго и сентиментальная содержан1я (фривольи. похожде- 
Н1я Юпитера, Аполлона, Нептуна, Вакха, Венеры и Амура, Д1аны н Эндим10- 
на, Полифема и Галатеи, Ци])цеи и Улисса, .Теандра и Геро); Ь) мнеологич. 
типы красавцепъ и красавицъ (Нарцизъ, Адонисъ, Гаиимедъ, Даиая, 1о, Евро- 
па, .Теда), часто вое гроизводя въ вольной коп1и произведешя кисти первоклас- 
ныхъ гречсскихъ масте])овъ^ но лишь изб'Ьгая суровыхъ трагическихъ сюжетовъ 
строгаго искусства Фид1я, Цолигнота, Эсхила (напр. легендъ объ Эдип-Ь, Про- 
мете-Ь, борьбк Титаиовъ и т. п.); с) разнообразные жанровыя сцены идеадизо- 
ванной, семейной, городской, сельской, морской жизни и д'Ьятельностн — гд^ 
реальные лица людей заменены амурами; (I) жанровыя сцены современной ху- 
дожнику дкйствитольностп съ реальнымъ персонажемъ; с) пейзажи съ городски- 
ми, сельскими н морскими видами м-Ьстными и иноземными; Г) паИ1ге — тог(е 
(дичь^ рыш, фрукты и т. п.); д) каррикатуры (пародхи на легенды объ Эне'Ь н 
рази. др. миоаюгич. сюжеты, даже недавно найденый судъ (Золомоновъ). Все это 
написано бойко, скоро, но легко, поверхностно и нередко пошло. Представляя 
собою въ лиц-Ь римлянъ ме столько оригннальныхъ творцевъ, сколько бойкихъ 
съ практически-])емсс.1еннымъ настроен1емъ подражателей и компиляторовъ гре- 
чсскихъ об])азцо1п>, римск1и фрескъ свпд^тельствуетъ, подобно всЬмъ другимъ 
изобразит, искусствамъ па римской почв^, объ упадке классической живописи. 
Фрескъ такпмъ обраюмъ посл'кднес слово римской (и вообще античной) живопи* 
си, къ тому-же и единственное, дошедшее до нашихъ' дней. Что касается 
матерхала и техники, то, за незнан1емъ масляныхъ красокъ, картины у гре- 
ковъ н римлянъ писались на доск;1хъ клеевыми красками, а позже энкавсрпичес- 
кимь способомъ, т. е. восковыми красками, который растирались сухими грифе- 
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нечныхъ лучей, прокравшись подъ карнизы портика^ от- 
ражался тысячею искръ въ ея волосахъ и сп'бсившемся 
съ плечъ шить'6. Въ глазахъ художника отразилось вое- 
хищеше. 

— Это твоя работа? спросилъ онъ. 

— Моя, отвечала девушка и съ некоторою гордостью 
развернула передъ нимъ одну изъ полосъ. 

дями и заНмъ расплавлялись посредсгвомъ жаровни; фрески писались на св'1^- 
жей штукатурк*. (I. Ра1ке Б1е Кипе! 1га Коше. \У1еп 1871; 1Т г И с Ь 8 
Вге Ма1егс1 1п Кот уог Сав^аг'» Б1с1аи1г. \Уиг2Ъ. 1876; Рг1с(11ап(1ег 
ХТЬег йеп КипвЫпп Лег Котсг 1п с1ег КахйСгхсП. Коте:='Ь. 1852; В г и п п 
СевсЬ. Д. рпесЬ. Кип»исг т. II; ХУогшапп В1с Ма1еге1 с1с8 АИ^гИштв 
(въ \У о 1 1 ш а п п'а ОевсЬ. <1сг Ма1егс1 т. I, 1879, стр. 32—140); К а о и 1 
КосЬеНе Ре1п111ге8 ап^^^ие8 1836; его-же СЬо1х (1с рс1п1игс8 йе Ротре!. 
Раг. 1844; 2а Ьп В1в 8сЬоп81сп Огпатеп^е п. тегкл^пгс!. ОешаЫсаиз Рот- 
ре^^ е1с. (3 сер1Б со 100 табл. Вег1. 1828); Т с г п 1 1 с \Уапс1детй1(1е айв 
Ротре)! е1с. Вег1. 1839-47; \У. Не1Ыд Ые \Уапс1';еша1(1е е1с... Сатра- 
л1епв. Ье1рг. 1868 (Ъъ атласомъ); сю-лсе 11п1сг8Т1сЬ. 11Ь. (1. сатрап18сЬе 
ЛУаЫшакге!. 1873; Май ОевсЬ. (1ег 11ссога1. \Уат1ша1ег1 1 1п Ротре!. Вег1 . 
1882 (съ атласомъ) и др. сочин. о Помпее (ск. прнм. 51); М 1Ч1 1 е г^а Наи(1Ъ. 
Л, АгсЬеоЬ съ § 209; Маг 1)1 а АгсЬсоК с^г^^е^ие е1 готагпе; I. Н. Р а г- 
кег ТЬе агсЬео1оду оГ Коте. ОхГогс!. 1874; исторш искусствъ ЗсЬпааве, 
Куглера, ЬиЪке и др. О матерхалахъ и тсхнпк'Ь см. В о и! дог АгсЬаоЬ с1. 
Ма1еге1 стр. 145 и ОевсЬ. с1ег ЕпкаивИк въ его Кк'1п. ЗсЬг^Гг т. II стр. 85; 
С г 08 е1 Непгу ГЕпса^!8^^^^1е с! 1ез аи1гез ргОсе(1ся с1с ре1п1иге сЬег 1е8 
апс1еп8. 1884). Какъ драгоц'Ьнн'Ьйш^й иамятникъ античной живописи въ Рим-Ь 
должно упомянуть т. наз. Альдобрамдинге&у свадьбу — большой фрескъ, в-Ьроят- 
но К0П1Я временъ Августа съ зам-Ьчательной греческой картины, найденный въ 
1606 г. на Эсквилин*]^ вблизи 81-Маг1а Ма^ршге, у арки Галлхена, въ бывшихъ 
садахъ Мецената. Первоначально собственность кардинала Альдобрандини (отсю- 
да и само назван1е), лотомъ по насл^Ьдству собственность (1)ам. Боргезе, у ко- 
торой и купленъ папою Шемъ VII (въ 1818 г.); нын'Ь въ Ватиканской библю- 
тек* (въ ОаЫпеНо с1е11е р1ииге апИсЬе Лг 7; коп1я кисти Пуссена въ больш. 
галлере'Ь палаццо Дор!я въ Рим*!^ Лс 38, удачные снимки также въ Бер.1инскомъ 
музе^Ь и въ музе* гипсовъ университ. Галле). Фрескъ представляетъ брачное 
празднество (по мн-Ьнхю Винкельманна Лелея съ ветидой, по Б10нди — Ман.11я 
съ 1юл1ей, а по друг. — Париса съ Еленой; Бсттигеръ даетъ общее аллегори- 
ческо-миоическое значеше). Пзображен1е обнимаетъ десять фигуръ, р-Ьзко рас- 
падающихся на три группы. ]^ъ центрЬ б])ачиый покой; невеста въ тонкомъ бЬ- 
ломъ од'Ьянш съ покрытой головой и открыты мъ только лицемъ сидитъ на брач- 
номъ лож'Ь (11ш1ати8 пир11а11з); у нее справа на томъ-же ложЬ сидитъ полу- 
обнаженная ргоппЬа (сваха, женщина завЪдывавшая свадебнымъ церсмон1а- 
ломъ,— также прозван1е Юноны, устроительницы браковъ 1ппо 1п^аИ8; по мн*Ь- 

н1ю другихъ — богиня уб'Ьжден1я ПесОш или 8 нас! а, одна изъ спутннцъ Афро- 
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— Прелестный рисунокъ, свазалъ художникъ^ уже 
совс^^мъ перегнувшись впизъ. Откуда ты достаешь эти 
узоры ? 

— Съ н1Ькоторыхъ поръ я сама ихъ придумываю. Я 
швея-нмпровизаторъ... 

— Настоящая Арахне**). Нужно посмотреть поближе 
на тебя и на твои произведен1я. 



диты и ХаритЪ) въ качестве посаженной матери), любовно обращаю11Ц1яся къ 
нев'Ьст'Ь съ р'Ьчью; тутъ-же стоить другая полуобнаженная женщина (быть мо- 
жетъ служанка) съ чашей и склянкой (съ благовоннымъ масломъ), готовясь укра- 
сить кеъ^сту, Въ л^вомъ поко^ (какъ-бы даднемъ пом'Ьщен1и) женщины гото- 
вятъ брачную купель. Въ правокъ отд'Ьленш картины, у самаго брачнаго по- 
коя, на эстрад'Ь сидитъ въ ожиданхи женихъ, а въ н'1которомъ отдадеши три 
женщины (быть можетъ музы съ лирой и жертвен, сосудомъ готовятся къ п'Ьн1ю 

^7Г10аХа[Л1а — свадебныхъ пЬсенъ) п-Ьвшихся у дверей свадебной комнаты по 

весьма древнему обычаю). Кажется, что это просто жанровая (пожалуй истори- 
ческая) безъ всякой мивической подкладки картина, хотя Отфр. Миллеръ при- 
нимаетъ говорящую фигуру за Афродиту, а служанокъ за Харитъ. Съ худо- 
жественной стороны писана тонко и легко съ тонкимъ чутьемъ гармон1н и си- 
лы красокъ, а въ основан1ц картины лежнтъ чисто пластическ1Й, такъ сказать, 
рельефный стиль. (См. Во111^ег В\е А1(1оЬгап(1. НосЬге!!. Бге8(1. 1810; 
В 1 о п (1 1 1)1в8ег(. (1с1ГАсс. Кот. I, стр. 133; Оиа11ап1 I р1и се1сЪг1 
Г1иа(1г1 пип111 пе1Гараг1еш. Во1-^1а (1е1 УаИсапо. Кота 1820, Г табл. I; 
ОсгЬаг(1 Ве8с1и'е1Ъ. Коте II, стр. 11). 

") 'АрС(,уут^ (по редакц!и миеовъ въ Александр1Йскую эпоху) — дочь 

Каюфонскаго красильщика пурпуромъ Идмона, жительница лид1Йскаго города 
Типе паи (что на гор-Ь Тмол'Ь), столь знаменитая искусствомъ тканья, что сами 
ним4|)ы Тмола и р. Паткола ходили къ ней учиться мастерству. Гордая д'Ьва 
однажды похвалилась, что сможетъ превзойти въ искусстве саму Палладу. Аеи- 
на, явившись къ мастериц-Ь въ образе старухи, советовала Арахнэ быть менее 
тщеславной. Встр^тивъ резк1Й отпоръ, богиня тутъ-же решила вступить съ ней 
въ состязан1е. Иаллада изобразила на ткани Олимп1Йскихъ боговъ во всемъ ихъ 
велнч1и и, въ вндахъ новаго предостережен1я, известные въ д^яиёяхъ боговъ 
случаи наказан1я людской гордости; Арахнэ, напротивъ, какъ-бы желая уколоть 
богиню, представила слабости безсмертныхъ ~ сцены любовныхъ похожден1Й 
Зевса, Посейдона, Аполлона, Вакха и Кроноса. Разгневанная и, быть можетъ, 
ревнивая къ превосходству въ художестве соперницы, Аоина растерзала ткань 
Арахнэ п поразила ее веретеномъ (иль челнокомъ) въ добъ. Арахнэ повесилась, 
но 11ал.1ада прнзвала ее къ жизни, осудивъ быть висельнивомъ и ткачемъ на 

всегда въ обралЬ наука (^^РОСУ V^^ — миоъ, сложивш1Йся весьма рано, оче- 
видно на почве соперничества какъ греческаго культа съ восточнымъ (К г е и- 
I тт 8ушЬо1. 2, 74в; РгеПсг ОпссЬ. Му<Ь. 1, 181), такъ и на почве со- 



перничестоа эллвнскаго искусства САЬт^Щ ^Ерух^У] — Авина ткачиха) 

съ лид!йскимъ (иль быть можетъ ассирхйскимъ — см. поэму мпеографа Нонна 

"Дю'^Л^огаха** 18, 215. 40, ЗОЗ), представительницей котораго—Арахнэ (Ое??*- 

дгй Мс1атогрЬ. 6, 5). Въ изобразительномъ искусств-Ь миоъ объ Арахнэ ка- 
жется находится во фриз* Гогпт^а Т1ап811оП11П1, построеннаго Нервой въ 
Рим* (М и 1 1 е г — \У 1 е з с I е г „1)епкт. (1сг аИ. Ким?!." 1, 66 Л& 346), хотя 
иные принимаютъ изображен1е за чисто жанровый сюжотъ. 

*•) т. наз. Ъ п 1 1 а, золотой (скорее плосюй, ч-Ьмъ шарообразный) ме- 
дальонъ или футляръ съ талисманомъ, который носили въ предохранен 1е отъ 
„порчи" знатныя, а позже и вс* свободорожденныя д'Ьти на тесьм* или ц*пк* 
вокругъ шеи, — обычай, занесенный отъ этруссковъ. ДЬти вольноотпущенииковъ 
носили кожаный (Ь. есогк'а). При достижен1и совершеннол*т1я булла снималась 
и посвящалась богамъ. Что касается отроческаго к чтюма, то в ь Рим* д*тей 
знатныхъ родителей, едва только выходили они пзъ пеленокъ, наряжали въ 
окаймленную пурпуромъ (ода р г а с I е х ♦ а, которая съ наступлен1емъ зр*- 
лости (рпЬегиу) зам*нялась мужеской тогой (1, у111И^). На рнсункахъ д*ти не- 
р*дко представлены также и въ туник* съ короткими рукавами (см. прим. Ми 15). 

") Ма1гопа (отъ та1ег) общее названа для каждой честной замуж- 
ней женщины (въ частности — у Цицерона, Овид1я, Горац1я, Федра — замужняя 
женщина, дама, почтенная женщин I, госпожа, также ш. аЧс— з — жена, супруга). 
Оно свид*тельствуетъ о томъ уважен1и, кого1)ое всегда въ Рим* оказывалось 
женщинамъ (конечно Г1)ажданкамъ). Древнее семейство существовало не для се- 
бя, а для государства и его цЬлей. Отсюда въ Рим* вытекалъ и В1глядъ на 
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Сказавъ вто^ онъ стремительно вскочилъ съ м1&ста и 
съ Еистью въ рук1& быстро началъ спускаться съ л1&совъ. 
Въ это самое время подъ портнБов1ъ показалась нарядная 
женщина, высокаго роста, ведшая за руку богато од1Ьтаго 
мальчика л'бтъ десяти. На мальчик1^> была короткая пур- 
пуровая туника, красный сандал1н и золотая ц'Ёпочка съ 
такимъ-»е шарикомъ на теЪ ^^). Вьющ1еся волосы женщины 
прикрыты были газовою вуалью, которая, подобно легкому 
серебристому облаку, ниспадала на ея б*лую одежду, бо- 
гато разшитую серебромъ и застегнутую на плеч* руби- 
новымъ аграФомъ. За нею, на почтительномъ разстоян1и, 
сл'Ьдовалъ слуга, неся различный учебный принадлежности, 
какъ-то: продолговатый портФель со свитками пергамента, 
вощеныя до^^счки, стили, губку и чернильницу. Артеми- 
доръ прнв'Ьтствовалъ эту матрону*^) почтительпывгь покло- 
номъ. Она еще издали прив'ЬтЛиво улыбалась ему, а маль- 



^^ 



С 9 





-4 



чпкъ, освободивши свою руку изъ руки матери, съ ра- 
достнымъ крикомъ поб-бжалъ къ художнику и^ Фамильяр- 
но обнимая его своими ручейками, сталъ торопливо раз- 
сказывать ему^ что онъ возвращается изъ школы^ куда 
мама пришла за нимъ, чтобы отвести его домой и гд1& се- 
годня учитель Квинтил1анъ разсказывалъ имъ преинтерес- 
ную истор1ю о Манл1и, который помогалъ б'Ёднымъ^ защи- 
щалъ угнетенныхъ и погибъ такою ужасною, жестокою 
смертью ^^)... Мальчикъ былъ очень живой, красивый, съ 
порывистыми движен1ями и живыми, умными глазами. 



женщину, ка1гь на жену гражданина и мать семейства. Ея прнзван1е было рож- 
дать и восиитать новыхъ гражданъ, сохранять собственность супруга отъ рас- 
хищен1я, снять съ него ярмо хозяйственныхъ »аботъ> несовместное съ полнымъ 
служеи1емъ отечеству. Уклонен1е женщины отъ своего долга влекло бежслав1е и 
накизаю'е. „Сид'Ьта дома, пряла шерсть" — древнеримская похвала римской 
матронЪ. За то общество и награждало ее вн'Ьшнимъ почетомъ. Она не уступа- 
ла дороги консулу, встречаясь съ нимъ на улиц^; ликторъ, ра8гонявш1Й толпу, 
не см-кяъ коснуться ея длинной одежды; оскорблеи1е ея слуха нечистымъ сло- 
вомъ, взгляда непристойнымъ движеи!емъ подлежало нака8ан1ю. Когда Риму 
гро;)и.1а опасность, сснатъ обращался къ молитвамъ матронъ, которымъ припи- 
сывалась особенная сила. 11а.10женный ими на себя трауръ считался высшимъ 
поздаян1емъ заслугамъ умершаго гражданина. Только матроны носили длинную 
спюлу (см. примеч. 39) и V 1 И а с, т. е. головную повязку, которою только 
свободныя и честныя ривиянкн украшали и поддерживали свои волосы. Таюя 
повязкн им1>лн таинственное символическое или просто суеверно-релипозное 
зиачен1с: ими обвязывались брачные факелы, священ, деревъя, изображены бо- 
1Ч)въ, награды при состязанхлхъ, жертвенники, входы въ храмы и дома (клас. 
литер, см. Паули К. ЕпсусЬ т. VI, стр. 2695; также В 01 11 де г „8аЫпа**, 
ст]). 137). Но такъ было въ древц^Йшую пору, а съ конца упадка республики 
семейный бытъ Рима п положенхе женщины изменились, и къ сожалЪнхю, къ 
весьма плачевному худшему, которое такъ грозно рисуется въ сатнрахъ поэтовъ 
и мо])алистами эпохи цезарей (см. Вусюье Римск. женщины, ихъ в(>спитан!е и 
положен 16 въ обществе. Сиб. 1875; Фрид.%енд€ръ Картины римск. нравовъ т. 
1-й и др.). 

^') А1 а г с и 8 М а п И и ц римск1Й гражданинъ патриц1Й (изъ знамеии- 
таш рода Манл1свъ), отважный воинъ, консу.1ъ^ поб'Ьдитель Эквовъ (392 г. до 
Р. X.), защитипкъ п спаситель Капитол1я отъ Галловъ (390 г.), за что н п|ю- 
знаннын Сар111»11пи8 (по Тигу Лив1ю в. 20 — лишь отъ положен1я дома на Капн- 
Т0Л1И). 11лъ сострадаи1я къ плебеямъ, а быть можетъ изъ ложнаго честолюб1я) 
соперничества н ненависти къ поднявшему 1Ч)нен1е на разоренныхъ плебеевъ 
1{амиллу, онъ выступплъ (въ 384—85 до Р. X.) защитникомъ ихъ интересовъ, особ- 
ливо въ вопрос Ь обь ихъ порабощен1и за долги, выкупилъ многихъ изъ кабалы 
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СБазавъ вто^ онъ стремительно вскочилъ съ м1&ста и 
съ Еистью въ рук1& быстро началъ снусваться съ л1&совъ. 
Въ это самое время подъ портиБов1ъ показалась нарядная 
женщина, высокаго роста^ ведшая за руку богато од1&таго 
мальчика л1&тъ десяти. На мальчик1^) была короткая пур- 
пуровая туника^ красный сандал1и и золотая ц1&почка съ 
такимъ-»е шарикомъ на шеЪ ^^). Вьющ1еся волосы женщины 
прикрыты были газовою вуалью, которая^ подобно легкому 
серебристому облаку, ниспадала на ея б*лую одежду, бо 
гато разшитую серебромъ и застегнутую на плеч^^ руби 
новымъ аграФОмъ. За нею, на почтительномъ разстоян1и 
сл'Ьдовалъ слуга, неся различный учебный принадлежности 
какъ-то: продолговатый портФель со свитками пергамента 
вощеныя до^^счки, стили, губку и чернильницу. Артеми- 
доръ прив'Ьтствовалъ эту матрону**^) почтительнымъ покло- 
номъ. Она еще издали прив1>тЛиво улыбалась ему, а маль- 




перннчестоа эллинскаго искусства ('Аб1Г)>/Г^ 'Еру^УТ^ — Авина ткачиха) 

съ лид1Йскимъ (иль быть можетъ ассирхйскимъ — см. поэму мнвографа Нонка 

" Дютиогаха ** 18, 215. 40, 30.3), представительницей котораго— Арахнэ {Ови- 

дгй Ме1атогрЬ. 6, 5). Въ изобразительномъ искусств-Ь миоъ объ Арахнэ ка- 
жется находится во фриз* Рогит'а Т1ап81и)П«1ш, построеннаго Нервой въ 
Рим* (МаИег — \У1е8с1ег „Пспкт. (1ег аИ. Кип?!." 1,06 .Уг 340), хотя 
иные принимаютъ изображон1с за чисто жанровый сюжстъ. 

*•) т. наз. Ъ 11 1 1 а, золотой (скор-Ье плоск1Й, ч-Ьмъ шарообразный) ме- 
дальонъ или футляръ съ талисманомъ, который носили въ 11редох11анен1е отъ 
„порчи" знатныя, а позже и всЬ свободорожденныя д'Ьти на тесьм-Ь или ц'кцк'Ь 
вокругъ шеи, — обычай, занесенный отъ этруссковъ. Д'Ьти вольноотпущенннковъ 
носили кожаный (Ь. есог^еа). При достижен1и совершеннол'Ьт1я булла снималась 
и посвящалась богамъ. Что касается отроческаго к стюма, то въ ГимЬ д-Ьтей 
знатныхъ родителей, едва только выходили они пзъ пеленокъ, наряжали въ 
окаймленную пурпуромъ I г» д а р г а е I е х * а, которая съ наступлен1емъ зр*?!- 
лости (рпЬег1ай) зам'Ьнялась мужеской тогой (I, лхиИ?^). На рнсункахъ д-Ьти не- 
редко представлены также и въ туник11 съ короткими рукавами (см. прим. 14 и 15). 

") Ма1гопа (отъ та1ег) общее налван1с д.1я каждой честной замуж- 
ней женщины (въ частности — у Цицерона, Овод1я, Горац1я, Федра — замужняя 
женщина, дама, почтенная женщина, госпожа, также т. аЧс— 8 — жена, супруга). 
Оно свидЬтельствуетъ о томъ уваженхи, которое всегда въ Гим-Ь оказыв11лось 
женщинамъ (конечно гражданкамъ). Древнее семейство существовало не для се- 
бя, а для государства и его цЬлей. Отсюда въ РимЬ вытекалъ и взглядъ на 
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чикъ, освободивши свою руву изъ руки матери, съ ра- 
достпымъ крикомъ поб1&жалъ бъ художнику и^ Фамильяр- 
но обнимая его своими рученками, сталъ торопливо раз- 
сказывать ему^ что онъ возвращается изъ школы^ куда 
мама пришла за нимъ, чтобы отвести его домой и гд1& се- 
годня учитель Квинтил1анъ разсказывалъ имъ преинтерес- 
ную исторш о Манл1и^ который помогалъ б1&днымъ^ защи- 
щалъ угнетенныхъ и погибъ такою ужасною, жестокою 
смертью ^^)... Мальчикъ былъ очень живой^ красивый, съ 
порывистыми движен1ями и живыми, умными глазами. 



женщину, ка1гь на жену гражданина и мать семейства. Бя призван1е было рож- 
дать и воспитать новыхъ гражданъ, сохранять собственность супруга отъ рас- 
хищен1я, снять съ него ярмо хозяйственныхъ »аботъ> несовм'Ьстное съ полнымъ 
служсн1емъ отечеству. Ук.10нен1е женщины отъ своего долга влекло бе1слав1е и 
наказан1е. „Сидела дома, пряла шерсть*' — древнеримская похвала римской 
матронЪ. 'За то общество и награждало ее вн'Ьшнимъ почетомъ. - Она не уступа- 
ла дороги консулу, встр'1чаясь съ нимъ на улиц'Ь; ликторъ, равгонявшхй толпу, 
НС см-ктъ коснуться ея длинной одежды; оскорблен1е ся слуха нечистымъ сло- 
вомъ, взгляда ненристойнымъ движенхемъ подлежало наказашю. Когда Риму 
гроиила опасность, сенатъ обращался къ ма1итвамъ матронъ, которымъ припи- 
сывалась особенная сила. Наложенный ими на себя трауръ считался высшимъ 
во»даяи1Смъ заслугамъ умершаго гражданина. Только матроны носили длинную 
столу (см. прим-Ёч. 89) и у ! И а с, т. е. головную повязку, которою только 
свободныя и честныя римлянки украшали и поддерживали свои волосы. Так1я 
повязки им'Ь.ш таинственное символическое или просто суев^рно-релипозное 
аиачен1е: ими обвязывались брачные факелы, священ, деревья, изображен1я бо- 
1Ч)въ, награды при состлзанхяхъ, жертвенники, входы въ храмы и дома (клас. 
литер, см. Паули К. Епсус!. т. VI, стр. 2695; также Во1118:ег „ЗаЫпа**, 
стр. 137). Но гакъ было въ древц-Ьйшую пору, а съ конца упадка республики 
семейный бытъ Рима и ио.10жен1е женщины изменились, и къ сожал^нш, къ 
весьма плачевному худшему, которое такъ грозно рисуется въ сатнрахъ поэтовъ 
и моралистами эпохи цезарей (см. Вуасье Римск. женщины, ихъ в6спнтан1е и 
положен1с въ обществе. Спб. 1875; Фрид-хендерь 11артины римск. нравовъ т. 
1-й и др.). 

^") М а г с и 8 М а п И и я римск1й гражданинъ патриц1й (изъ знамеин- 
таго рода Манл1свъ), отважный воинъ, консу.ть^ победитель Эквовъ (392 г. до 
Р. X.), ;и1щитникъ и спаситель Капитол1я отъ Галловъ (39() г.), за что н П1ю- 
зоанный Сар11()Ип118 (по Титу Лив1ю 6. 20 — лишь отъ положен1я дома на Капн- 
тол1и). \\лъ состраданхя къ плебеямъ, а быть можстъ изъ ложнаго честолюб1я) 
соперничества и иенавнсти къ поднявшему гонен1е на разоренныхъ плебеевъ 
Камиллу, оиъ «нступнлъ (въ 384—85 до Р. X.) защитникомъ ихъ интересовъ, особ- 
ливо въ вопросЬ объ нхъ порабощен1и за долги, выкупилъ многнхъ изъ кабалы 
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— Перестань ГельвидШ! За твоимъ лепетомъ я не 
могу даже поздороваться съ нашимъ другомъ Артемидоромъ. 

Матрона проговорила эти слова, обратившись еъ маль- 
чику съ н'Ьжнымъ ласковымъ взглядомъ, который придалъ 
ея н1&сколько строгому лицу выра»ен1б доброты и спокой- 

наго УД0В0ЛЬСТВ1Я. 

— Я уже не разъ любовалась твоимъ произведен1емъ, 
проходя подъ портикомъ во время твоего отсутств1я. Этотъ 
противный Цест1й еще бол*е будетъ тщеславиться теперь 
портикомъ, когда ты украсишь его своею живописью. А 



и вошелъ съ предложен1емъ о погашенхи ихъ долговъ и о разд'к!']^ межъ ними 
обществ, полей. Заключенный въ темницу (диктаторомъ Авломъ Корнел!емъ Кос- 
сомъ), быль освобожденъ лишь язъ опасен1я возмущен!я плебеевъ, зато (въ 384 
г.) обвиненъ въ стремлен1и къ царской власти. Осужденный центур1атской ком- 
ииц1ей, овлад^Ьгь съ своими приверженцами Капитолхемъ, желая вступить въ 
борьбу съ КамилломЪ) назначеннымъ прогивъ него диктаторомъ, но былъ из- 
меннически уиерщвленъ рабомъ (Плутаросъ — „СанпИив" 36 — считаетъ ви- 
новиикомъ его смерти Камилла; по др. изв'Ьст1ямъ онъ низверженъ съ Тарпей- 
ской скалы будто по приговору народи, трибуновъ; еще по инымъ — засЬченъ 
на смерть по старо-римскому обычаю). Его домъ былъ разрушенъ до основан1я 
и даже само употреблеше имени Маге из запрещено въ его роду на всегда (см. 
ст. Моммзена въ V т. „Негтс8"^а. Вег1. 1871). 

Маге и 8 РаЫпв ^^1^п^^1^аии8 — знаменит-бйгахй рнмск1й ри- 
торъ (учитель краснор'Ьчхя), род. 30—40 г. по Р. X. въ Саи^^шпчв (Испан1и); 
получивъ образован1е въ Рим^, открылъ риторскую школу на родин-Ь, но съ 
ими. Гальбой вернулся въ 68 г. въ Римъ, гд* и поселился^ прхобр-Ьвъ сепЬ зд^сь 
20-л'Ьтнею д-Ьятельностью оратора на суд'Ь и учителя краснор1>ч1я въ ишсН — 
большую славу, такъ что его имя вошло въ пословицу и онъ первый получнлъ 
жалованье отъ казны, назначенное учигелямъ Веспасханомъ. Въ числ'Ь его уче- 
никовъ были, между прочимъ, П.1ин!й МладшШ и внуки Домпциллы^ сестры им- 
ператора Домиц1ана, благодаря которой, оставивъ (въ 91 г.) публичное препо- 
даваше. Кв. получнлъ „огпатегИа сопйнЫгха" (т. е. вп'Ьшн1е знаки от.чичхя 
кон.сульской должности, бывшей однако при импсраторахъ только пустымъ ужъ 
титуломъ). Дальн'1>йш1я событ1я его жионн мало изи'Ьстны; умеръ не по.^же 118 
года. Изданный имъ въ посл'Ьднхе годы жизни (при Домиц^ан^) главный трудъ 
его „1п8111и11опе:< ога1ог1ае" въ 12-ти книгахъ — есть иолн'Ьйшее по тому вре- 
мени, многолетней практикой выраб )таннос, настаплен1е въ краснор'Ьчхи, им-Ью- 
щее задачей дать руководство къ образован! ю 01)атора отъ ранней юности уча- 
и^агося и до полной его зр1у1ости, что и выполнено аиторомъ и по (|)орм1> и по 
содержаи1ю равно удовлетворительно. Особенный интерссъ представляетъ 10-я 
книга этого труда, первая глава которой представляетъ вГ.рную и полную ха- 
рактеристику выдающихся греческихъ и римскихъ писателей съ точки зр'Ьн1л 
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ДЛЯ него далеко пе лпшпнмъ будетъ хоть кавое-нибудь 
развлечегпе въ эту минуту. Поел* поражен1я въ 1уде'Ь 
онъ сталъ что-то очень вфачепъ и Н15 жуируетъ уже такъ, 
какъ во времена Нерона, котораго онъ былъ любимцем7> и 
низкнмъ льстецомъ*^). 

— Весь Ривгь говорнтъ о недоразум"Ьн1и между нимъ 
и женою, сБазалъ Артемидоръ. Правду сказать, нечему 
удивляться, если нрелестнан Флав1я не могла удовлетво- 
риться связью съ нимъ. 

— И если она ищетъ удовлетворсн1я въ вавихъ-то 
чудныхъ аз]ятскихъ в'Ьрован1яхъ и предразсудкахъ, съ 
презрительною усм'Ьшкой сказала матрона. 

Черныя брови художника слегка вздрогнули. 

— Аз1я напираетъ на насъ со вс*хъ сторонъ, до- 
стойн1&йшая Фан1я, мрачно сказалъ онъ, и можетъ быть 
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полезности ихъ ЧТСН1Я для оратора. Стиль Квинтилхана иринадлежитъ къ луч- 
шимъ образцамъ и отличается чистотой и, при всей сжатости, ясностью издо- 
ЖСН1Я, очевидно благодаря глубокому изучен1ю творенхй Цицерона. Этимъ объ- 
ясняется я то уважен1с, какимъ пользовался квинтнл1аиовъ учебиикъ краснор^- 
ч1я у соврсменниковъ, употрсблявш1йся даже и въ средн1е в'Ька, а потому до- 
шсдш1й во многихъ спискахъ; лучшхе изъ нихъ, равно какъ и издан1я и критич. 
обработки у н^Ьмцевъ указаны у Паули и у Любкера; рус. перев. „12 кн. рнто- 
рическихъ наставлешй" А. Никольскаго, Спб. 1834, 2 кн.; ДавИко^^'вк! \У1а<]о- 
гаозс о гус111 1 р1зтасЬ М. К. К\у1п1 — па с1с. \\'аг82. 1830). 

^*) Се81и8 СаИпв — нам'Ьстникъ (1еда1и8 соп8и]аг18) Сир1и при Нероне. 
Въ Г)4 г. оторавленъ усмирить возмуп;енпыхъ тиран1ей римскаго прокуратора 
Гессья Флора 1удеевъ. Двинувшись изъ Антюх1и съ лепономъ и вспомогатель- 
ными отрядами враждебиыхъ 1удеямъ снрхйскихъ городовъ, соединившись съ 
Агриппон (см. примеч. 21), онъ скоро подавилъ Галилею и занялъ познц1Ю у 
1еруса.1има (Гавахонъ), гд^ однако потерп'Ьлъ поражеше отъ 1удеевъ. Оправив- 
шись отъ поражен1Я и воспользовавшись раздорами ихъ иарт1й, онъ улучилъ 
монентъ и вошелъ въ 1ерусалимъ, занявъ почти безъ сопротивлен!я новый квар- 
талъ Везеву (ВсусмЬ) и могь-бы тотчасъ взять городъ приступомъ и прекратить 
войну. Вм-Ьсто этого обнаружилъ непонятное ма.10душ1е (по интригамъ-ли Фло- 
])а, какъ объяснястъ I. Флао1Й, или изъ боязни засады): посл'Ь удачной аттакн 
впрхняго города (п храмоваго участка), почти въ моментъ сдачи осажденныхъ, 
вдругь отступнлъ изъ города, снялся съ лагеря и преследуемый бросилъ весь 
багажъ и едва спасся въ Антопатрис1Ь (Хос. Фл. Ве1. 1и^. II. ХУЧП, 9— XIX; 
УКа 5—7; Тас11 П^з:. V, 10; Светой. Всспас. 4). 
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недалеко то время, когда и мы, подобно аз1ятамъ, будемъ 
падать ницъ къ стопамъ пашпхъ повелителей, передъ ко- 
торыми, вавъ передъ парвянсвимп царями^^)^ прцслужииви 
будутъ носить огонь — символъ ихъ святости и грозы. 
Рабсвая поЕорность и суев1Ьр1е, — вотъ дары, которые до- 
ставляетъ намъ поверенный памп Востовъ... 

— Поверенный, но вакой ц-Ьной! съ горечью про- 
шептала Фан1я. 

Но Артемидоръ очевидно не могъ долго предаваться 
грустнымъ размышлен1ямъ Это была юная, полная св'Ь^ 
жести и жизни натура, въ во'торой горечь и печаль быстро 
см^^нялись веселою улыбвой. 

— Однаво эта Аз1я, весело свазалъ онъ, снабжаетъ 
насъ иногда любопытными и прелестными сюрпризами. 
Кавъ разъ въ то время, когда ты подходила, достопочтен- 
ная Фашя, я зд1&сь разговаривалъ съ какой-то еврейской 
д'бвушкой и, право, никогда въ жизни не встр1^>чалъ я та- 
вихъ преврасныхъ волосъ и глазъ, какъ у нея. Кром1& 
того она... 
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') Парвяне (Пар6о1^ Раг11п) жители Паро1и (Парбьа, у древнихъ 

персовъ Раг111и\'а) страны въ собствен, зиачсши ланимавшсй северо-запад- 
ную часть нын-Ьшняго Хорасана и часть Иракъ-Лджеми (къ югу отъ Касп1я); 
вероятно не арШскаго, а туранскаго происхожден1я. Само названхе (но 1устину) 
оаначаетъ на скиескомъ языкЬ „ирогнанныхъ" или „выселенцевъ", такъ какъ 
Парвяне будто были изгнанные изъ Ту рана въ Пранъ Скноы (К1срсг1. АИ. 
(леодг. стр. Со; Т Ь о т а 8 Е1угао1о^. ЛУГ)г1егЬ. 5ео51ар1ь Кашеп. Нгсз1. 
1886. 121). Грубый, дик1й, но храбрый, прекрасный стрЬлокь изъ лука и на- 
'Ьздникъ, полукочевой народъ этотъ былъ изв-Ьстенъ въ классич. М1р1>, между 
прочимъ, различными военными хитростями (ум1>ньемъ напр. прнкидыватьсл 
уб'Ьгающимъ съ поля сражен1я и въ то-же время на бЬгу стр1;лять и, неожидан- 
но повернувъ къ непр1ятелю, давать послЬднему отпоръ, утомлять, .тманивать 
его въ засаду). Иосмкнно подчиняемые Ассир1анамп, Мидянами, Персами и Ма- 
кедонянами (Александр. В— мъ), Порояне возстаюгъ впервые противъ Бактр. 
царя Эвтидема; присгапшгй къ нимъ скиоъ по имени Арзакъ освобождастъ ихъ 
изъ подъ владычества Антюха И (25() г. до Г. X.) и образустъ самостоятельн. 
династию и сильную монарх1Ю изъ восточныхъ областей царства Селевкидовъ, 
посл1Ь паден1я котораго она простерлась до М. Аз1и и Сир1и съ столицей Га- 
катомполемъ. Во все полутысячел'Ьтнес (до 220 г. по Р. X.) свое сутцествован1с 
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Взглялъ его искаль Мирта лы^ которая^ отойдя п1&- 
сколько въ сторону отъ разговаривающпхъ^ съ любопыт- 
ствомъ однако-же прислушивалась кь ихъ словамъ. 

— А ты зд'Ьсь еп1е? сказалъ Артемпдоръ; взгляпи-ка. 
(1от1па^^), на девушку о на ея работу. 

— Ах1, я се уже давно встречаю въ этомъ м*сгЬ и 
не разъ покупала у нея шитье. Но я не знала... 

— Посмотри-ка, досмотри повниматсльн'Ье, домина, 
кричалъ Артемпдоръ, который уже об'бими руками разво- 
рачнвалъ полосу б1&лосн'6жной шерстяной ткани; вся она 
покрыта была такими прелестными цв'Ьтами и листьями, 
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Парояяское царство находится нодъ силышмъ вл1ян1е11ъ греческой культуры. 
Начавъ съ Митридата В— го (Арзака VI), котора1Ч), собствен, говоря, и долж- 
но считать основатслемъ могущества Пароянъ), хотя истор1я его известна намъ 
лишь въ обломкахъ), цари Пароянск1е величаютъ себя на своихъ (по прежнему 
съ греческ. надписями) монетахъ „филаллинами**. Съ паден1емъ Селевкидовъ^ 
Царняне — сосЬди римлянъ. Постоянно теснимый последними, одинъ нзъ царей 
Ородъ уничтожаетъ въ битв^ при Каррахъ (58 г. до Р. X.) арм1ю Красса. 
Почти непрерывавш1лся съ гЬхъ поръ вражде бныя отношенЫ съ Римомъ толь- 
ко при Траян^ ознаменовались поб'Ьдою римлянъ, однако уже Адр1анъ принуж- 
денъ возвратить Иароянамъ всЬ у нихъ взятые пункты. Счастливее Луц1Й Верь, 
разгромивш1й (въ 162 г.) ихъ столицу Селевюю. Однако ослабленное внутрен- 
ними раздорами религюзныхъ парт1й (борьбой последователей Зороастра съ эл- 
линнзмомъ), Иароянскос царство при посл'^дн. Арзакиде Артабане подпаддетъ 
владычеству ново-Иерсовъ (Ардеширу или Артаксерксу I династ1и Сассанидовъ), 
господствовавшихъ на Востоке вплоть до магометано-арабскаго вторжен1я. О 
продолжительности парвлнскаго вл1ян1я въ местной культуре однако свидетедь- 
ствуетъ само назван1е языка Сассанидовъ „пехлеви" (т. е. „пареянскимъ" — 
отъ „Партави''). Географическое положенхе на пути отъ Касп1я до Персидскаго 
залива ввело ихъ въ кругъ тор:ч)выхъ операц1Й. Царямъ своимъ "(какъ и у Пер- 
совъ) Пар(4яне волдавали почти божесшя почести (въ которыхъ согласно приро- 
де господствовавшей у нихъ религхи *]ороастра, игралъ видную роль огонь); 
однако власть царей была въ Паро1и ограничена высшимъ сослов1емъ и отчасти 
простымъ на{юдомъ (см. классич. литер, у Р а и 1 1 — „РагИп"; также въ моно- 
граф1и 8 с Ь 11 е I (I с г лу 1 г I Ь'а 1)1е РагПюг 0(1сг 11С11рст81йс11е8 Ке1сЬ ип'.ег 
Агег1с111еп пасЬ дпссЬ.-гГии. (^пеНоп 1874). 

") 1) о ш 1 и 11 8, (I о ш 1 п а — господинъ, госпожа (отъ (]отаге, Оа[Ха(Оу 

санскр. (1ащ]Апп - укрлщать). По первоначагьному римскому воз.^р-Ьшю лице 
могло быть 1ч>споднномъ лнн1ь относительно вещей (<1от!п111т -право собствен- 
ности), а такъ какъ на рабг>въ смотрели какъ на вещи, то иошЕпив, с[от1па 
протнвуставлялись 8ег\18; по той-же причине въ старину и дети (находясь въ 
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которые могли быть нав']^яны только очень живой и пыл- 
кой Фантаа1ей. — Сама Арахпе, которая въ искусств* 
тканья могла посоперничать съ Минервой^ позавидовала-бы 
этимъ маленькпмъ ручкамъ... Кто тебя училъ рисоваи1Ю? 

— Симеонъ, мужъ Сары. 

— Значитъ какой-нибудь еврей, вовсе неученый и, 
какъ и ВС* его собратья, чуждый нашему искусству. Ахъ, 
если-бы ты могла быть моей ученицей! 

Миртала, остолбен*въ и дрожа отъ радости, стояла 
покрытая румянцемъ, на который падала т*нь отъ длин- 
пыхъ р-Ьспицъ; на раскрытыхъ устахъ ея играла ка- 
кая-то блаженная полу-улыбка. Въ это время вдругъ раз- 
дался пр1ятиый женск1й голосъ: 

— Пойдемъ со мной въ нашъ домъ; я познакомлю 
тебя съ моею матерью и нашими друзьями, а ты разска- 
жешь намъ свою исторш... 

— А что? не говорилъ я разв* теб*, Миртала, что 
въ Рим* нынче мода на все оригинальное? а вЪдь ты 
оригинальна, смеясь сказалъ Артемидоръ. 

— Позволишь-ли, домина, и мп* быть сегодня твоимъ 
гостемъ? сказалъ онъ, обращаясь къ Фан1и. 

— Разв* ты можешь сомневаться въ моей дружб*? 
Да и мужъ мой, который долженъ скоро возвратиться изъ 




влад^н1И отца) называли его (]от1пи8. Во времена импер1и съ проникновсн1емъ 
въ обществ. отношен1я утонченныхъ гречсск. нравовъ — иазвашя (1опппи8, (1о- 
пппа стали употребляться какъ выражения пЬжливости сперва при дружеств. 
обращен1и братьевъ къ братьямъ, мужа къ жен-Ь и наоборотъ, а позже даже и 
при мен^с близкихъ отношен1яхъ: мужчины, напр., называли взрослыхъ д'Ьвицъ 

(1от1па (греч. XVр^а) и отдаленные знакомые привЬтствовали другь друга 

словами (1от1пи8 или (1от1пе ГгаЮг. Титуломъ Боппниз льстецы старались 
почтить также и правящихъ цезарей, хотя лицемФ>рн. Августъ и Тибср1Г1 за- 
претили это особымъ указомъ. Допущеиое Калигулой, оно при Домицхан^ стало 
даже обязательнымъ. На монетахъ обозначенхе императора титуломъ с1опппг|8 
встречается лишь со временъ Каракаллы. (См. клас. лит. у Ь и Ь к с г^а Яса1. 
Ьехк. (1. к1а8. Аиег1Ь. ст. Вотхпиз). 
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базилйви^^), а также и Музон1й^ об1&щавш1й сегодня нав1^стить 
насъ^ над'бюсь^ будутъ рады тебя вид1&тц сказала Фан1я. 

Ея мальчикъ въ это время игралъ неподалеку съ ма- 
ленькой красивой собачкой, принадлежавшей какой-то да- 
м*, которая въ другомъ углу портика покупала духи у 
стараго еврея. Фашя позвала сына и, снова обращаясь въ 
Миртал1&, сказала: 

— Иди за мною. 

Миртала подняла глаза и встр^^тилась съ глазами 
Фан1и, кротко и ласково, хотя и не безъ любопытства 
смотр^^вшими на еврейскую д1&вушку. Миртала отъ волне- 

•*) Базгмика (т. е. (Тотив или рог 11с не ЪавхИса) — особый родъ строе- 
н1й, получившнхъ назваше отъ находившагося въ Аоннахъ здан1Я т. назыв. 
отоа ^ассХесо^ или ^аасХсхГ], бывшаго служебнымъ м'Ьстопребыванхехъ ар- 
хонпш б<1зилевса\ само названхе греческаго происхожден1я, но архнтектурныя 
пронзведен1я, которымъ оно пр1урочено, собственность римской гражданствен- 
ности, такъ какъ распространились они прсимущ. въ Рим^ и его провинц1яхъ, 
именно зд'Ьсь достигли и значит. разм'Ьровъ^ и вн'^шняго велнкол^а1я, и только 
у римлянъ получили опред-ктенную архитектурную форму, т. сказ, зодческое раз- 
лит!е и законченность^ согласуясь со спец1альнымъ своимъ назначен1емъ быть 
заразъ и м']&стомъ судебныхъ зас^данхй, и салономъ для прогулки или отдыха, 
м^стомъ торговыхъ сд^локъ (биржей) и просто свиАан1й и бесЬдъ (С 1 с е г. 
Уегг 2, 5, 58, а(1 АН. 2, 14). Въ Рим'Ь общественная и политическая жизнь 
собственно сосредоточивалась, какъ известно, на весьма неба1ьшомъ простран- 
ств'Ь городской площади, на т. наз. Кошт^^ между Падатиномъ и Капитол1емъ, 
гд^ возвышались Кур1я (или дворецъ сената) и Ростры (или трибуны для про- 
ИЗНСССН1Я р'Ьчей); тутъ р'Ьшались вс^ д^ла и вопросы управлен1я^ происходили 
выборы въ государств, должности, совершалось правосудхе. М'Ьсто, куда ежеднев- 
но приводили гражданъ и личные интересы, и государств, обязанности, гд'Ь про- 
исходилъ правильный обм'Ьнъ горожанина съ поселяниномъ, не могло не быть въ 
одно и то-же время и торговымъ рынкомъ и м-Ьстомъ обществен. собраи1Й (см. 
живо и интересно написанную характеристику форума В о 1 8 8 1 с г въ его Рго- 
тспа(1о8 агсЬео1(){эЧС]11С8, стр. 1 — 46. Раг!;?). Огсюда то обил1е лавокъ, которыя 
окружали форумъ, и среди которыхъ первое м^сто занимали М']^няльныя конто- 
ры и ремссленныя мастсрск1я; отсюда и тотъ обыденный хаосъ въ двнженш 
толпы и гражданъ, и торговцевъ, разиощиковъ, разныхъ шарлатановъ и фигля- 
рей и всегда привлекаемыхъ шумомъ и дешев, развлеченхями толпы з']&вакъ. Все 
это говорило, судило, рядн.10, продавало и двига.10сь подъ открытымъ небомъ 
безъ всякой защиты отъ солнца и дождя — неудобство, которое рано или позд- 
но, по должно бы.10 устранить. Старый цензоръ 11орц1й Катонъ, увлеченный 
стрсмлсн1смъ къ популярности, купилъ часть лавокъ и домовъ, окружавшихъ 
(|юрумъ между Капитол1Йской темницей и Гостил1евой Кур1ей и въ 185 г. до 
Р. X. воздвп!^ доступное всЬмъ здан1е— -первую въ Рим'Ь базилику^ прозванную въ 
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Н1Я н1&скодьЕО побл1&дн'Ьла даже и отступила назадъ. Вой- 
тп во внутрь одного изъ тЪть домовъ^ иа которые она 
столько разъ смотр1&ла съ восторгомъ и про обитателей 
которыхъ она въ своемъ воображен1и ссздала много чу- 
десныхъ вещей, войти туда было дли нея неописинною ра- 
достью. Особенно, когда опа услышала, что туда придетъ 
и Музон1й... значить, она увидитъ и услышитъ вблизи 
этого мужа. Прелестно! Но в1&дь это былъ домъ эдомитовъ! 
Разв* можно переступить черезъ порогъ дома тЬхъ, кого 
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честь строителя В — са Рогс1а. Прим'Ьръ Катона нашелъ последователей, и съ 
течен1емъ времени явилось въ Рим-Ь несколько базиликъ (Цорц1ев I кажется сго- 
рала въ 52 г.), напр. В. 8етргоп1а сзади форума, южн'1е Порцхевой, построй- 
ки (169 г.) Тивер1я Семпрон1я Гракха; на восточной стороне (]юрума В. Ор1- 
т!1 — консула Квинта Опим1я (151 г.). Особенно великол']&пна была В. Аст!- 
Иа (построена въ 179 г. Фульв1емъ Нобил1оромъ и перестроена въ 55 г. Л. Эм. 
Павломъ) на сЬверо-восточной сторон'Ь форума, ъо2лЬ т. наз. 8(а11опе8 Мип!- 
с1р1огит (т. е. м^стонребыв. пословъ отъ римск. муницип1Й). Насупротивъ ее 
находилась В. 1иИа на ю.-зап. углу Палатина, начатая Ю. Цезаремъ и окон- 
ченная Августомъ для судебныхъ зас'Ьдан1Й центумвировъ (сгорала въ 282 г. 
по Р. X. и возстановлена Дюклетханомъ); на Рогат Тга1ап1 — В. 1Лр1а (у 
Ламприд1я называется В. Тга1ап1) и др. Большинство не дошло до насъ^лучш!ё 
ихъ остатки однако въ Рим-Ь и въ Помпе'Ь. Въ посл^^дней базилики (сравнит. 
ум'Ьренныхъ разм^ровъ) стояли въ рядъ на узкой сторон*]^ Гогиш^а. ВитрувШ 
упоминаетъ о лично имъ построенной базилике въ г. Рапит (Рог11111ас, не- 
когда большой городъ въ Умбрхи, нын^ Рапо). По даннымъ Витрув1я ((1е агсЬ- 
У. 2) и другихъ писателей, обломкамъ „капитолгйскаю плана"^ г. Рима (ка- 
сающимся базиликъ Ульп!евой и 1юл1я) и по дошедшимъ въ развалинахъ или 
перед'Ьлкахъ старымъ базиликамъ, архитектурная сторона этого рода лостроекъ 
довольно изв'к^тна. Выходя нзъ идеи крытаго форума заодно съ назначен1смъ 
служить и м^стомъ судебныхъ засЬданШ, римская базилика первоначально (напр* 
Порц1ева) была весьма проста по плану; необходимо въ ея комп.юксъ входили 
только дв^ составныя части: 1) свободное пространство для публики и 2) спе- 
Ц1ально въ томъ-же пространстве принаровленное ко всякимъ офицхальнымъ за- 
сЬданхямъ особое отд'Ьлен1е (трибуналъ). Обыкновенно б— ка представляла снаб- 
женное кровлей продолговатое прямоугольное пространство (или залъ), внутри 
окаймленное со всЬхъ (т. е. двухъ узкихъ и двухъ широкихъ) сторонъ колон- 
надой (или галлереей изъ одного или н1>сколькихъ параллельныхъ рядовъ колои- 
ныхъ сооружои1й), а извн'Ь замкнутое окольной (той-же фигуры) ст-Ьной, часто 
съ едннственнымъ въ ней входомъ. Продольные ряды колонъ д-Ьлнли б— ку на 
н1Ьсколько пред'Ьловъ: широк1Й центральный (или главный) и узкхе побочные; при 
двухъ (почти обычныхъ) рядахъ колонъ узкихъ пред'Ьловъ было два: по одному 
съ каждой продольной стороны главнаго предела. Въ конд-Ь его (чаще) у ко- 
роткой стЬны и напротивъ входа находилось отдЬлеше для судебнаго персо- 
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проклинали ея братья? Что-же скажетъ Мепахимъ? Что 
СБажетъ Сара^ которой старш1Й сынъ недавно ногибъ въ 
борьб'Ь съ эдомитами? Что скажетъ мужъ Сары^ мрачный 
Симеонъ, жестк1я^ щетинистыя брови котораго хмурились 
при одномъ ненавистномъ имени римлянъ? И что скажетъ 
1онаванъ, если онъ вернется и узпаетъ, что его невеста 
пос']&щаетъ дома гбхъ, съ которыми онъ недавно велъ 
кровавую борьбу въ ст']&нахъ осажденнаго 1ерусалима и, 
спасаясь отъ ихъ мести^ бродилъ теперь по африканскимъ 
нустынямъ, какъ травленный зв'Ьрь? Бл'Ьдная, волнуемая 
двумя противоположными чувствами, она подняла глаза, 




нала, отгороженное отъ остальной публики въ зал^ или решеткой или лрипод- 
нятымъ помостомъ— эстрадой, во вслкомъ случае снабженное м'Ьстами для судей 
и ораторской трибуной (каведрой). Кровля древнихъ б— къ была двускатная, ле- 
жавшая непосредственно на покатыхъ стропилахъ; потолокъ отсутствовалъ; св^тъ 
проникалъ сквозь отверст1я въ окольной сгЬи'Ь. Съ течен1емъ времени б— ка, 
оставаясь верной основному плану, въ деталяхъ однако изм'1нялась: 1) удвоен1е 
числа продольны хъ колонадъ дало ей еще два побочныхъ предала, обративъ изъ 
„треxпред^льиой'' въ „пятипред^льную*^ (напр. б— ка Ульп1я, 1юл1я и др.); 2) 
надъ им-Ьвшимисл колонадами стали устраивать еще второй ярусъ колонъ^ обра- 
зовавш1й верхнюю галлерею (У1(г11у. V. 1; напр. б— ка въ Вероне), кровля ко- 
торой ниспадала со стропшкъ верхней колонады на окольную сгЬну здан!я, та- 
кимъ образомъ б— ка стала двухъ-ярусной; наконецъ надъ этой кровлей стали 
сооружать трст!й ярусъ колонъ или-же просто ст'Ьну съ многочисленными окон- 
ными отве})ст1лми, на которой уже покоилась четырехскатная кровля (централън. 
предала). Въ иныхъ б— хъ колоны средняго предала бывали настолько высоки, 
что главная кровля покоилась непосредственно на нихъ, боковые- же пред'Ьлы 
образовались изъ пристроенныхъ къ этимъ колонамъ двойныхъ рядовъ (аркад* 
ныхъ) пиллстръ, уже на себ'Ь несшихъ полы и кровлю верхнихъ галлерей (напр. 
въ построенной Витрув1смъ б— к'Ь); 3) судебное отд1>лен1е пом'Ьща.юсь то у про- 
дольной, то у поперечной ст^ны и для него къ ст'Ьн'Ь б— ки делали особую, вы- 
ступомъ наружу, пристройку или самую сгЬну стали выводить полукругомъ, 
образуя внутри б— кп т. наз. 11еписусИ11т или ехс(1га, т. е. выведенный полу- 
циркулемъ б «льшой нишъ, часто съ полу-купольнымъ сводомъ, снабженный полу- 
круглымъ канепиымъ (въ вид'Ь скамьи) сид'кн1емъ, на приподнятой и со ступе- 
нями эстрад'Ь; въ б -хъ обыкиовспио онъ называется абсидою (ар818, на Востоке 
хоуут • б кн Витрув1я н въ ПомпеЬ были безъ абсидъ); 4) входъ обыкновенно 
супротииъ абсида (бывш1Й въ Пор1иевой б — К'Ь съ узкой стороны) д'Ьла.чся и съ 
широкой (въ ея середннЬ), а къ у^жимъ сторонамъ и вообще передъ фасадомъ 
б -ки стали добавлять т. наз. С11а1с1(11оа — пристройки въ род'Ь галлерей или 
плосковрытаго портика съ открытымъ на нпхъ балкономъ. Встр^чаемъ и др. 
особенности, напр. б- ка 1юл1я (судя по дошедшимъ развалинамъ) не была за- 
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полные слезъ^ и уже хогЁла свазать: <«ие пойду я къ те- 
б*, домрна!*, какъ въ эту минуту Артемидоръ, слегка 
прикоснувшись къ ея рук*, полу-н1утя, полу - серьезно 
сказалъ : 

— Иди! не бойся! В-Ьдь мы люди и сочувствуемъ все- 
му челов-Ьческому, откуда- бы оно ни исходило. 

Миртала забыла обо всемъ. Тганз^Ьепт, Менахимц 
Сара, Симеонъ и даже 1онаеанъ для нея Ьол^е не суще- 
ствовали. Послушная, С1яющая, съ прежними своими пол- 
ными жизни й изящными движен1ямп, посл'Ьдовала она за 

ключена въ 4-хъ ст'Ьвахъ; выложенная мраморомъ (и по нын^ еще ц'клая) тер- 
раса, на которой она пом'&щалась, отд'клллась огь окружавшнхъ ее улнцъ толь- 
ко несколькими ступенями; по нивгь проникали непосредственно въ здан1е чрезъ 
одну изъ аркадъ, свободно открытыхъ во ьсЬ стороны. Центральный прямоуголь- 
ный га.ть ея былъ столь просторенъ и такъ устроенъ, что (по свидет. древнихъ) 
въ немъ могли одновременно совершаться 4 судебныхъ засЬданхя. Окружавш1й 
ее двойной сводчатый портикъ поддерживалъ особый ярусъ ложъ, откуда, глядя 
внизъ, публика могла слушать знаменитыхъ адвокатовъ. Лучше другнхъ сохра- 
нившаяся, съ бронзовой кровлей, б ка Траяна или Ульп1ева (трудъ Аполлодо- 
ра изъ Дамаска), порталъ съ колонами которой обнаруживаетъ еще и теперь 
строгое благородство архитектурныхъ формъ, им-Ьда для трибунала дв4 абсиды 
(по одной на каждой и«ъ узкихъ, поперсчныхъ, сторонъ прямоугольной залы); 
проходъ, открытый на одинъ изъ боковыхъ фасадовъ. велъ на площадку, гд'Ь 
возвышалась знаменитая структурой и барельефнымъ своимъ «(физомъ ко.10на 
Траяна, а дча смежныя съ базиликой по бокамъ площадки здан1я съ портикомъ 
заключали въ себ* библ1отеку. Тоже дошедшая въ разпалпнахъ б -ка Максен- 
Ц1Я (въ Рим'Ь, закончен. Константиномъ В - мъ) — уже со сводами и дв'Ь ея аб- 
сиды расположены не симетрично (одна на узкой, другая на широкой сторо- 
нахъ б — ки). Сообразуясь съ все разроставшимися н разносторонне усложняв- 
шимися потребностями общества, архитектурныя «(юрмы старой римской б— кн 
нашли себЬ приложен1е и въ зодчеств* частныхъ здан1й (и даже жилья); такимъ 
образомъ въ конц'Ь импер1и возникаютъ и „домашн1я" базилики. Такъ какъ го- 
нимые христ1ане псрвыхъ в']Ьковъ совершали свое богослужеше, между прочимъ, 
и въ частныхъ домахъ, причемъ форма домашннхъ б— къ могла оказаться при- 
годной для обрядовой стороны хрнст1анскаго культа, то посл-Ьдствхемъ этого бы- 
ло то, что со временъ Константина В. (т. е. открытаго христ1анскаго богослу- 
жен1я) какъ н'Ькоторыя б— кн обращены были въ христ. храмы, такъ и вновь 
сооружаемыя церкви стали воздвигаться по плану древнихъ б — къ, конечно, съ 
н'Ькоторымн, соотвЬтствующимн потребностямъ христ1анской церкви изм{шен1ями 
и отступлен1ями отъ классич. «|)ормъ, такъ, что хотя христганскую базилику п 
ие.1ьзя безусловно разсматривать какъ дальнейшее органическое развит1е древ- 
ней фОруМНОЙ б — ки римской, но въ виду ЛВНЫХЪ СЛЬДОВЪ арХИТСКТурнаГО ВЛ1Я- 

н1я посл-Ьдисй на христ1анск1й храмъ и т. сказ, по праву нсторическаго преем- 
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Фан1ей и Артемидоромъ. Изъ ихъ разговора она ьскор'Ь 
узнала^ что они направляются къ дому претора ^^) Гельвид1я 
ПрисБа^ высокаго сановника, Еотораго имя не разъ съ 
ужасомъ повторяло населен1е Затибрсваго предм'Ьстья. При- 
чиною ужаса по всей в'броятности было его высокое, мо- 
гущественное положен1е среди эдомитовъ, такъ кавъ Мир- 
тал'Ь никогда не приходилось слышать ни объ одномъ дур- 
номъ, зв']&рсвомъ его поступв'6. А все-жъ страшно: шутка 
сказать — преторъ! Каковъ-то онъ на видъ? Должно быть 
ужасный челов'Ькъ, съ молн]еноснымъ взглядомъ, съ же- 



ства имя базилики стало достоян1емъ одной изъ формъ хриспанской церковной 
архитектуры перюда отъ 1У до XI стол'Ьт1я. (См. кром'Ь Витруегя еще 2 е 8- 
( с 1* т а п п'а В. апНк. п. сЬЙ8(1. ВаИИкеп. Ьирг. и ВгИ?8е1 1845 (съ пда- 
номъ б — къ Удьп1л и 1юл1я на табл. II, фиг. 3 и 4); ^ и а а 1 1). Ваа— сп дег 
АИеп. Вег1. 1845; ГгИсЬв Ю1е Ар.чв ёсг аИеп В— кеп. СгехГв^у. 1847; 
КеЬег В!е игГогга (1ег гбшхзсЬ. В— кеп (въ М111е11. (1. Оев^ег. Ссп1га1- 
когат18. Г. Вашкикт. 14 ТаЬг^. \У1еп 1869); еинже Кпп81до8с11. <1е8 АИег- 
1иш9. Ье1рг. 1872; I. а и д е Напе ип(1 НаИе. 1Ь 1885 и ц-Ьдый рядъ изсл'Ьдов. 
о христ. б— хъ и первонач. храмахъ ({паеГа, Сап1па, Меевтег'а, ДУешдйг!- 
псг*а, Н11Ъ8сЬ'а, МоНюзЧ, Кгапа'а, З^оскЬапег'а, ВсЬю, Покровскаго н др.). 

'*) Р г а с I о г (отъ р1 ас 1ге— впереди идти, — лице, идущее воглав^ за- 
кона и войска) — въ первое время республики (до 449 г.) общее наименован1е 
высшихъ сановниковъ (и диктатора, и консуловъ), совм'Ьщавшихъ, хакъ изв^ст 
но, и военную, и административную и судебную власть. Съ получеи1емъ пле- 
беями (по Лицин1евск. закону 360 г.) доступа къ консульству, патриц», желая 
сохранить исключительно за собой хотя часть изъ власти консуловъ, отд-Ьдиля 
судебную юрисдикц1ю отъ посл'Ьднихъ, вручивъ ее особо- учрежден, (изъ патрж- 
ц!евъ) магистрату — р г а с I о г*у, хотя 30 л. спустя и этотъ саиъ сталъ до- 
столн1емъ плсбеевъ. Въ „первую пуннческ.*' войну наплывъ иноземцевъ (реге- 
{::г1п1) повелъ къ учрежден1ю вторахо претора (р. рсгсдг1пп8) для д'Ьлъ между 
гражданами и иностранцами; за первымъ (р^ тЬапи^) осталась юрисдикц1я 
только римскнхъ гражданъ и служебное почетное первенство (р. та^ог также 
ЬопогаПкч); онъ-же исполнялъ обязанности своего товарища и консуловъ въ го- 
роде въ случа'Ь ихъ отсутств1я; на немъ-жс лежало д'Ьло устрой ства и распоря- 
жен1я дорого-стоющими обществ, играми (Аро1Ипаг!а — въ честь Аполлона} 
Ме^а1еп.^1а — Цибелы, С1гсеп8е(4 -- въ цирк^). Преторы избирались (на годъ) 
въ т{1хъ-же иентур1атск. комиц1яхъ (на Марсовомъ пол'Ь, см. примеч. 5) и при 
т1>хъ-же авс11ИЦ1яхъ (знаменующ. гадан1яхъ), что и консулы. Вступая одновре- 
менно съ ними въ должность (въ январск1я „календы''— 1-е число месяца), пре- 
торы обнародовыв^иц свои эдикты^ т. е. сводъ основныхъ законоположен1Й, ко- 
торыми будутъ руководиться при своихъ р'Ьшенхяхъ; изъ свода ихъ съ течен1емъ 
времени выработа.10сь иреторское или право магистратовъ (^и8 ргае1ог1ит)) 
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Л'бзной десницей^ покрытой пятнами крови. Можетъ быть 
онъ больше похожъ на кровожаднаго льва^ либо на хищ- 
наго, могучаго орла, ч'Ьмъ на человека? Съ дрожью всту- 
пила она въ пред^'Ьн1е^^)дома^ надъ четыреугольной колон- 
надой котораго С1ЯЛ0 голубое небо, а на полу изъ сЬраго 
мрамора ясно выд'блялось составленное изъ красныхъ 
буквъ, приветливое; «8а1уе>». 



оказавшее вл1ян1е чрезъ образоваше т. наз. ^ив дел Пит (права иностранцевъ) 
на дальнейшее развипе римсхаго права. Покорете земель вне Итал1н увели- 
чило число п— въ, т. напр. съ 227 г. ихъ прибавилось два для управлен1я Си- 
цил1ей, Сарднн1ей ж Корсикой, а съ 297 г. еще новыхъ два для испанск. про- 
ВИНЦ1Й. Съ учреждеи!емъ въ Рим^ (въ 149 г.) для особо важныхъ д^лъ постоян- 
ныхъ судебиыхъ засЬданШ (^11асв1^опед рсгре1иас) претюры, кань руководители 
суда, должны были покидать провинщи и присутствовать въ Риме, возвращаясь 
къ месту службы лишь по нстечети годичнаго срока и то лишь въ качестве 
ргоргаеЮг^овъ; вотъ почему съ расширен1емъ деятельности ^^1ае81^оппт число 
преторовъ стадо еще больше (при Сулле 8, I. Цезаре 10—14, Августе 12, Ти- 
берш до 16, а при Клавдш до 18). Впрочемъ въ императорское время кругъ 
нхъ деятельности и вл1ян1я значительно съузился, какъ чрезъ уничтожен!е са- 
михъ ^II^^^()^с(^о регедгхпа и ^I1аея1^опе8 регре1пае, такъ и съ переходомъ су- 
дебной власти частью къ нмператорамъ и къ ими поставленнымъ чнновникамъ 
(ргаеГес1п8 ргаеЮгхо и ргаеГ. пгЪ!), частью къ сенату. Преторамъ оставлены 
только некоторыя судебныя поручен1я, устройство игръ и вюьшнгя отлич1я ([п- 
81дп!а): 1) веПа спгиИя, должностное кресло изъ слоновой кости, позже мрамо- 
ра, метала, безъ спинки, съ перекрещив. ножками съ художественными укра- 
шен1ями, на которыхъ имели право возседать при отправлен1н служебныхъ обя- 
занностей только т. наз. „курульные магистраты" — консулы, диктаторъ, прето- 
ры, курульные эдилы и та{5181ег е^^и^гт, т. е. помощникъ диктатора — на- 
чальникъ конницы; 2) 1о^а ргас(ех1а (примеч. 14) и 3) ликторы (примеч. 25) 
кажется 2 въ Риме и 6 въ провинщи. (См. соотв. ст. у Любкера и Паули). 

•*) Предаьнге или т. наз. V е з 1 1 Ь и 1 и т (отъ ле — вне и ь1аге — 
стоять) — обозначен1е свободнаго, открытаго на улицу места передъ домомъ, 
окруженнаго съ трехъ сторонъ — центромъ фасада здан1я и двумя выступами 
боковыхъ его крыльевъ (флигелями^ если таковые имелись; въ императорскую 
эпоху здесь явились портики); въ небольшихъ домахъ — просто местечко-пло- 
щадка на одинъ шагъ передъ открывавшейся во внутрь д«ерью дома. У знат- 
ныхъ украшалось оно знаками отлич1я хозяина (тро<|)еями, военной добычей), 
конными статуями, а полъ мозаикой съ цзображен1ями и надписями: напр. въ 
Помпее на дверномъ пороге одного дома читаемы „8а1\ч;" („здравствуй"— при- 
веть посетителю), на другомъ — изображен1е лающаго пса на цепи — съ над- 
писью „Сауе сапет" (берегись собаки) (см. Веккера „ОаИиз" т. II и классич. 
итерат. у Раи1у т. У1, стр. 2521). 
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Кто были родители С— каго?— Детство П. II. до лоступлепЫ въ школу.— Пер- 
вые его уси^xи въ школахъ.— Панаонъ Знмницкихъ. — Учитель Ильенко н его 
вл1ян!е на воспитанниковъ. — Способности Сокальскаго.~Лекц1и Сокальскнхъ по 
ХИ111И въженскомъ пансюн'Ь. — Домашшя занлт1я II. П. Сокальскаго до иоступ- 
лен1я въ университетъ. — Эпизодъ въ Славянски.— Курьозъ съ флейтой.— Эпнзодъ 
нзъ студенческой жизни С — каго.— Жизнь въ ЕкатерниослагЬ.— Огношен1е къ 
нему общества и воспитанниковъ.— Вл1ян1е Сокальскаго на учеииковъ ж его 
взглядъ на дисциплину.— Характеръ бесЬдъ Сокальскаго съ учениками.— Пере- 
^здъ его ьъ Одессу и размолвка съ округомъ.— Пере'Ьздъ въ Москву ж Петер- 
бургъ.— Жизнь Сокальскаго въ Тверской губерн1и й служба въ ученомъ комж- 
тегЬ „Минист. Госуд. Имуществъ*^. — Пере'Ьздъ въ Америку и во9вращеи1е въ 
Одессу.— Библюграфнческ1я св'Ьд'Ьнхя о музыкальиыхъ его трудахъ. -Заключеше. 



П. П. Сокальск1Й родился въ Харько]в1Ь, въ 1832 г. Отецъ 
Сокальскаго проФССсоръ харьковекаго университета, обставнлъ 
семью самымъ лучшимъ образомъ, не жал'Ья никакихъ средствъ, 
чтобы дать д1'»тямъ (Ивану, Николаю и Петру Сокальскимъ) са- 
мое солидное о6разован1е. Д"Ьдъ и бабушка Сокальскнхъ любили 
му.змку и эта наклонность была ими развита и во внукахъ. 
Внуки наблюдали за игрой д11да, который былъ музыкантомъ по 
проФесс1и, особенно, когда онъ управлялъ оркестромъ и разма- 
хивгиъ капельмейстерской палочкой. Оркестръ дружно игралъ и 
въ дупх-й маленькихъ слунгателей зараждались первыя понят]Я о 
гармон1и. ВсЬ три брата вышли съ прекрасными познан1ямивъ 



*) Часть ;^тнхъ натер1аловъ была помещена въ „Нов. Т.** въ день по- 
гребен1я П. П. С— каго. Въ настоящемъ очеркк Г*1ографнческ!я св11Д'1^н1я о Со- 
кальскомъ пополнены спискомъ его трудовъ и некоторыми фактами нзъ его 
личной жизни. 

Лет. 
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11узык'Ь, — НО ПОСВЯТИЛИ себя инымъ »анят1ямъ: Иваиъ Петро- 
вичъ Сокальск1Й избралъ ученую проФесс1ю, П. П. хорошо из- 
в'Ьстенъ Одесс*, какъ оиытный и даровитый редакторъ, а П. П. 
преимущественно посвятилъ себя музык-Ь, хотя не было такой 
отрасли знан1Я, которая не нашла бы отзвука въ его душ*. 

Будучи 4 л-Ьтъ (въ 183'6 г.) II. П. впервые познакомился 
съ дачной жизнью, такъ какъ въ это время мать Сокальскихъ 
опасно захворала и отецъ купилъ дачу съ ц'Ьлью доставить ей 
возможность пользоваться здоровымъ дачнымъ воздухомъ. П. П. 
былъ въ это время неотлучно при матери и, вероятно, въ эти 
годы въ немъ проявилась первая искра той поэтической при- 
вязанности къ природ*, которая его не покидала до конца жиз- 
ни... Живя въ Одесс*, онъ такясе особенно оживлялся, когда пе- 
ре*!)жалъ на дачу. ВсЬ л-Ьто онъ почти жилъ на открытомъ 
воздух*. 

Но, спустя годъ, мать умерла. Сокальск1Й былъ перевезенъ 
въ городъ, и 6 л*тъ отданъ въ н*мецкую школу. Поступая въ 
школу, „маленьк1Й Сокальсшй^, какъ называли его товарип^и, 
не зналъ ни азбуки, ни н*мецкаго разговора. Но спустя н*- 
сколько м*сяцевъ, онъ началъ читать и переводить пон*мецки, 
бойко разговаривалъ и довольно правильно писалъ. Когда вы- 
учился всему этому П. П. — трудно сказать. 

Родные не зам*чали, чтобы Сокальск1Й особенно усердно 
занимался книгами, и вс* были изумлены, когда мальчикъ 
сразу началъ говорить и предлагать вопросы на и*мецкомъ язы- 
к*. Такое явлен1е очень быстраго уевоен1я чужой р*чи, бе;гь 
особенныхъ занят1Й и уроковъ дома, надо объяснить только па- 
мятью и воспр1имчивостью. Оба эти качества у Сокальекаго 
были очень значительны: па 8-мъ году онъ обладалъ уже такими 
позная1ями, что его можно было отдать во 2-й классъ, въ пап- 
С10нъ Зимницкихъ, который въ то время славился въ Харьков* 
своими преподавателями. Особенно сильное вл1ЯП1е оказывалъ 
на умственно-нравственное 2)азвит1е учениковъ Ильенко, препо- 
даватель словесности. Кром* мастерскихъ разборовъ русскихъ 
классиковъ, Ильенко читалъ, — и зам*чательпо читалъ. Это былъ 
типъ одного изъ т1'>хъ старыхъ учителей, которые вкладывали въ 
свой трудъ всю дуи1у; когда Ильенко объявлялъ ученикамъ, что 
сегодня будетъ прочитанъ 7Куковск1Й, то весь классъ замолкалъ 
и между д*тьми установлялось само собой благогов*йпое отпо- 
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шен1е къ ихъ наставнику. Ученики Ильенка еще живы, и че- 
резъ 50 л1'>тъ они не забыли этого любившаго ихъ наставника, 
и тенерь помнить и разсказываютъ, какъ плакали веЬ воспитан- 
ВВ1СЯ, когда Ильенко читалъ „Шильонскаго узника^. Разумеет- 
ся, талой^ учитель долженъ быль очень еильно повл]ять на вое- 
ир^имчивро и, какъ впоед'Ьдств1и оказалось, худоавеехвенную 
натуру Петуа Петровича. Такъже какъ въ н'Ьмецкой ткол'Ь, 1Ь | 
П. и въ шка111 З^шищкаго, д'Ьлалъ быстрые уеп1Ьхи въ нау- 
кахъ, хотя и нельзя скАЗатц чтобы онъ являлся въ школу всег- 
да^ съ готовыми уроками, но его выручал» память и сообразн- 
тельноогь. Выслушавъ два-трн отв1Ьта товарищей, онъ уже осно- 
вательно МАкомился съ урокомъ и никогда не вопфащадск къ 
его повторен!^ Разум'Ьется, такою памятью отличались нешкопе 
его товарищи и |црт дурныхъ,нетова]ра|щескихъ наклонноеппгц 
онъ могъ бы явиться выскочкой, любимц!^ъ учителей и сп'Ьси- 
в^мъ товарищемъ; но 8т<к было не по душ1^ Сокальскому. Онъ 
былъ общкиъ любимцемъ и никогда не подамлъ повода сво- 
имъ сверстникамъ жаловаться на превосходство его способно- 
стей или завидовать. Чувство скромности и джентедьменской де- 
ликатности въ немъ замечалось уж5 и въ д'1^тств1}, 9? какъ из- 
в'Ьстно, не покидало его и да конца ]|гизни. Кажетоц, что чув- 
ство скромности и уважен1Я къ чужой личности развивались въ 
П. П., благодаря систем!) отца Сокальск1Хъ, старавшегося, что- 
бы въ праздники веЬ три брата проводиду время въ одномъ 
изъ женскихъ ланс10новъ и росли бы так'ь скаацть, не удаляясь 
отъ женскаго вл1ян1Я. Поздн'Ье, будучи студентомъ, онъ и его 
брап>, Н. П. Сокальск1Й, очень часто въ пр|^дники и ко вече- 
рамъ читали для д'Ьвицъ лекц1и по хим1и въ томъ-же п|1ве10Д'1^. 
Лекторомъ выступалъ всегда Н. П., — а лабор||втомъ и нсполнн* 
телемъ опытовъ И. П. По близорукости его обучались на втихъ 
лекц1яхъ и курьозы: опыты очень часто не удавались нотому^ 
что П. П. бралъ не тЬ химическ1Я см1^си, кдк1Я требовались цо 
смыслу лекщи. Зам11тивъ свою ошибку и сп'Ьша понравиться, 
молодой лаборантъ обыкновенно кончал» гЬмъ, что билъ сткл ян- 
ки, роняя ихъ 4ш ноль, и лекц1Я сокращалась при общемъ 
см-Ьх-Ь и слушате.1ьницъ, и лектора, и лаборанта. Молодость бра- 
ла свое: черезъ полчаса все забывалось; притомъ-же, Петръ Пет- 
ровичъ на все, что случалось, смотр-Ьлъ св'Ьтлыми глазами, 
вся жцзнь рисовалась передъ нимъ въ какомъ-то особенно пре- 
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музык'Ь, — но посвятили себя инымъ занят1ямъ: Иванъ Петро- 
Бичъ Сокальск1Й избралъ ученую проФесс1ю, Н. П. хорошо из- 
в'Ьстенъ Одесс*, какъ опытный и даровитый редакторъ, а П. П. 
преимущественно посвятилъ себя музык*, хотя не было такой 
отрасли знан1Я, которая не нашла бы отзвука въ его душ*. 

Будучи 4 л-Ьтъ (въ 1836 г.) II. П. впервые познакомился 
съ дачной жизнью, такъ какъ въ это время мать Сокальскихъ 
опасно захворала и отецъ купилъ дачу съ ц^лью доставить ей 
возможность пользоваться здоровымъ дачнымъ воздухомъ. П. П. 
былъ въ дто время неотлучно при матери и, в1)роятно, въ эти 
годы въ немъ проявилась первая искра той поэтической при- 
вязанности къ природ*, которая его не покидала до конца жиз- 
ни... Живя въ Одесс*, онъ также особенно оживлялся, когда пе- 
ре*!)жалъ на дачу. Вс* .л'Ьто онъ почти жилъ на открытомъ 
воздух*. 

Но, спустя годъ, мать умерла. Сокальск1Й былъ перевезенъ 
въ городъ, и 6 л*тъ отданъ въ н*мецкую школу. Поступая въ 
шкоду, „маленьшй Сокальсюй", какъ называли его товарищи, 
не зналъ ни азбуки, ни н*мецкаго разговора. Но спустя н*- 
сколько м*сяцевъ, онъ началъ читать и переводить пон*мецки, 
бойко разговаривалъ и довольно правильно писалъ. Когда вы- 
учился всему этому П. П. — трудно сказать. 

Родные не зам*чали, чтобы Сокальсюй особенно усердно 
занимался книгами, и вс* были изумлены, когда мальчикъ 
сразу началъ говорить и предлагать вопросы на п*мецкомъ язы- 
к*. Такое явлен1е очень быетраго усвоения чужой р*чи, безъ 
особенныхъ занят1Й и уроковъ дома, надо объяснить только па- 
мятью и воспр1имчивостью. Оба эти качества у Сокальскаго 
были очень значительны: па 8-мъ году онъ обладалъ уже такими 
познан1ями, что его можно было отдать во 2-й классъ, въ пан- 
С10нъ Зимницкихъ, который въ то время славился въ Харьков* 
своими преподавателями. Особенно сильное вл1яи1е оказывалъ 
на умственно-нравственное 2)азвит1е учеппковъ Ильенко, препо- 
даватель словесности. Кром* мастерскихъ разборовъ русскихъ 
классиковъ, Ильенко читалъ, — и зам*чательно читалъ. Это былъ 
типъ одного изъ т*хъ старыхъ учителей, которые вкладывали въ 
свой трудъ всю душу; когда Ильенко объявлялъ ученикамъ, что 
сегодня будетъ прочитанъ /Куковск1Й, то весь классъ замолкалъ 
и между д*тьми установлялось само собой благогов*йпое отно- 
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шеп1е къ ихъ наставнику. Ученики Ильенка еще живы, и че- 
ре:)ъ 50 л1;тъ они не забыли этого любившаго ихъ наставника, 
и теперь помняп> и разсказываютъ, какъ плакали веЬ воспитан- 
ВВ1СЯ, когда Ильенко читалъ „Шильонекаго узника^. Разум'Ьет- 
ся^ талойг учитель долженъ быль очень сильно повл1Ять на вое- 
11р1имчив]Г]о и, какъ впоед'Ьдствхи оказалось, худоивеехвенную 
натуру 11е1р1к Петровича. Такъже какъ въ и'Ьмецкой школФ, 1Ъ \ 
П. и въ шкаж11 ЗшшиицЕаго, д'Ьлалъ быстрые уеп1Ьхи въ нау- 
кахъ, хотя и нельзя сиАЗатц чтобы онъ являлся въ школу всег- 
да^ съ готовыми уроками^ но его выручала память и сообрази- 
тельвооть. Выслугаавъ два-трн отв1Ьта товарищпй, онъ уже осно- 
вательно м^комился съ урокомъ и никогда не вопфащадся къ 
его повторен!^ Разум'1^ется, такою памятью отличались не1Ш0Г1е 
его товарищи и |црт дурныхъ, не това]ра|щескихъ наклонноеппгц 
онъ могъ бы явиться выскочкой, любимх|^ъ учителей и сп1Ьси- 
в^мъ товарищемъ; но 8т<к было не по душ1^ Сокальскому. Онъ 
былъ общнагь любимцемъ и никогда не подам^ъ повода сво- 
имъ сверстникамъ жаловаться на превосходство его способно- 
стей или завидовать. Чувство скромности и джент9ЛЬменской де- 
ликатности въ немъ замечалось уж5 и въ д'1^тств1}, 9? какъ из- 
в'Ьстно, не покидало его и до конца ^гизни. Кажетоц, что чув- 
ство скромности и уважен1я къ чужоЭ личности развивались въ 
П. П., благодаря систем!^ отца Сокальск1Хъ, старавшегося, что- 
бы въ праздники веЬ три брата проводили время въ одномъ 
изъ женскихъ панс10новъ и росли бы так'ь скаацть, не удаляясь 
отъ женскаго вл1ян1Я. Поздн'Ье, будучи студентомъ, онъ и его 
брать, Н. П. Сокальск1Й, очень часто въ пр|^дники и яо вече- 
рамъ читали для д'Ьвицъ лекщи по хим1и въ томъ-же п|1В^»цд'Ь. 
Лекторомъ выступалъ всегда Н. П., — а лабор^томъ и исполня* 
телемъ опытовъ П. П. По близорукости его обучались на этихъ 
лекщяхъ и курьозы: опыты очень часто не удавались нотому^ 
что П. П. бралъ не тЬ химичеек1Я см1^си, кдк1Я требовались цо 
смыслу лекц1и. Зам11тивъ свою ошибку и сп'Ьша поправиться, | 
молодой лаборантъ обыкновенно кончал» гЬмъ, что билъ сткл ян- 
ки, роняя ихъ 4ш ПОЛЬ, и лекц1Я «грекращалась при общемъ 
см-Пх-П и слушательницъ, и лектора, и лаборанта. Молодость бра- 
ла свое: черезъ полчаса все забывалось; притомъ-же, Петръ Пет- 
ровичъ па все, что случалось, смотр^лъ ев'Ьтлыми глазами, 
вея жцзнь рисовалась передъ нимъ въ какомъ-то особенно пре- 
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красномъ св-ЬтЬ, и никто не запомнить Сокальскаго въ молодо- 
сти опечаленнымъ. 

Школу Зимницкаго, состоявшую изъ 5 классовъ, П. П. 
окончилъ въ 1845 г., т. е. 13 л'Ьтъ. Почти У года онъ долженъ 
былъ оставаться дома, хотя уже и тотчась по окончан1и панс1- 
она Зимницкаго онь быль вполн'Ь подготовленъ для поступлен1я 
вь университеть. Впрочемъ, эти три года П. П. не нотратиль 
безплодно. Онъ самь составилъ для себя довольно строгую про- 
грамму жизни, въ которую вошли занят1я музыкой, чтен1е и, 
позднее, занят1е хим1ей. Въ эти три года онъ перечитадь всю 
историческую очень обширную библ10теку отца, изучилъ языки, 
прочель Шекспира и другихъ классическихъ писате.1ей. Нельзя 
не вспомнить сл"Ьдующаго очень характернаго эпизода изъ его 
жизни въ этоть пер10дъ его домашнихъ заият1й. Въ „Живопис- 
номь Обозр'Ьнхи" онъ прочель б10граФ1Ю Франклина и его из- 
в1^стную программу жизни. Программа эта такъ заинтересовала 
С — го, что онъ немедленно составилъ свою собственную, сочи- 
нилъ потомъ отд'Ьльныя программы на каждую нед1ию^ 
в1>шалъ ихъ на самомь видномь жЬс^ и съ зам1;чательной стой- 
костью исполняль ихъ. Разь начатое д-^^ло онъ не прерывалъ 
до конца, и случалось, что онъ не вставалъ отъ занят1Й съ ут- 
ра до поздней ночи. 

Музыкой Петръ Петровичь началъ заниматься рано. 
Въ 10 Л'Ьтъ онъ уже очень удовлетворительно исполняль на Фор- 
теп1ано малоросс1Йск1Я п'Ьспи: „"Ьхаль казакъ на Дунай", „Пет- 
руся" и друг1я. Притомь, онь не только играль^ но и п*.1ъ. Это 
составляло тогда обязательное требован1с при обучен1и музыкой: 
если игралась п-Ьсня, то учащ1Йся обязань былъ не только иг- 
рать, но и п^ть эту пЬсню. Вь 13 л11ть, П. П. уже д-Ьлалъ по- 
пытки самь сочинять композиц1и, подражая классической музы- 
ке Бетховена и года три спустя н'Ькоторыя изъ такихь компо- 
зиь1Й ему уже удались. Въ этомь же возрасгЬ были сд^блапы и 
первыя попытки литературныхъ опытовь, которые, къ сожги1'>- 
Н1Ю, не сохранились, такъже, какь и первые опыты его компо- 
ЗИЦ1Й *). Въ 1847 году, по н1жоторымь семейнымь д1иамъ, всЬ 
три брата провели часть л-Пта вь Славянск-Ь. Жпъя вь кресть- 



*) Впрочемъ, въ бумагахъ его найдены компознц1и (польки), который от- 
носятсл къ 1847 и 1848 годамъ, о чемъ иодробн']^е л скажу въ конц^ 6юграф1и. 
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янской изб11, они каждый день, въ изв1^стыые часы, яанима.1ись 
музыкой и играли тр10 Рейзигера. Въ то время жилъ въ Сла- 
вянок* генералъ Панютинъ. Слыша довольно стройную музыку 
чрезъ открытия окна крестьянской хаты, Панютинъ пойнтере- 
совгися узнать, кто так1е мододые артисты. Среди игры, въ 
самый такъ сказать ея разгаръ, молодые артисты вдругъ увида- 
ли непрошен наго свидетеля, который, перев-Ьсившись черезъ 
окно въ комнату, уже н11Сколько минуть слуп1адъ пхъ музыку, 
незам-Ьчеппый игравшими. Игра прекратилась и артисты не безъ 
н-Пкотораго зад-Птаго самолюб1я спросили слушавшаго ихъ не- 
знакомца: 

— Что вамъ нужно? 

— Да вы играйте! отв11чалъ гость. 

— Да что вамъ нужно? 

— Да ничего... Я слушаю васъ. Пожалуйста, еще поиг- 
райте. 

— Да что вамъ нужно? Кто такой вы сами? 

— Да я генералъ Панютинъ и прише.1ъ васъ послушать. 
Вы, однако, прекрасно играете. Знаете что... пр]ймите-ка уча- 
СТ1С и устройте концертъ въ пользу б*дныхъ. 

Черезъ полчаса вопросъ о концерт* въ пользу б'Ьдныхъ 
города Славянска былъ окончательно р-Ьшенъ, и скоро всЬ три 
брата выступили въ качеств* заправскихъ артистовъ. Особенно 
отличался П. П. Сокги1ьск1Й, приведга1Й публику въ восторгъ 
исполнеи1емт> „весеннихъ п*сенъ" Мендельсона. Такимъ обра- 
зомъ, па 14 году П. П. Сокальск1Й далъ первый свой концертъ, 
далъ его въ пользу б*дныхъ и им*лъ усп*хъ. Впрочемъ были и 
у пего неудачи. Около того-жс времени явился въ Харьковъ му- 
зыкаптъ Сакмейеръ, который задумалъ составить отдельный му- 
зыкальный кружокъ и, всЬхъ желавшихъ участвовать въ его му- 
зыкальпыхъ собран1Яхъ, Сакмейеръ принималь съ распростер- 
тыми объят1ями. Молодымъ людямъ онъ кром* того помагалъ 
совсрпюнствоваться въ музык*. Къ этому обществу присталъ и 
И. П. Сокальск1Й, тогда еще 14 л'Ьтн1Й юноша. Неговоря ни 
слова Сакмойсру, опъ началъ дома упражняться въ игр* на Флей- 
т* и самъ разучивалъ ноты. Впос,1*дств1и онъ очень удов.1етво- 
ритсльпо исполнялъ на Флейтй соло. Но вотъ въ одну изъ музы- 
к;и1ьныхъ вечеринокъ, составленную безъ предварительной про- 
граммы, П. II. пришлось играть очень сложныя поты, и притомъ 
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для ц1^лаго оркестра. Сокальск1Й струсилъ. Оркестръ играеть, 
вдругъ Флейта иетановилась. Сакмейеръ иодаетъ знакъ, но Флей- 
та моячитъ. Оркестръ начинаетъ пр10станавливаться. Тогда Сак- 
мейеръ стучитъ палочкой и кричить: 

— Флейта! Флейта! Скор*е играй Флейта! 
Но вм'Ьсто игры на ФлейтЬ получается р'Ьшительный от- 

в-Ьгь: 

— Н*тъ... Флейта пасъ! 
Въ оркестр* раздался хохотъ. Музыка пр10становилась. Съ 

этого времени II. II. никогда бол*е не давалъ концертовъ на 
ФлейтЬ. 

Въ 1847 году открылся при харьковскомъ университетЬ 
естественный Факультетъ, не существовавш1Й прежде. Нетръ 
Нетровичъ началъ немедленно посещать лекщи сельскаго хо- 
зяйства и технолог1И, хотя поступить оФФищально въ число сту,- 
дентовъ онъ еще не им'Ьлъ права. Зам-Ьтимъ кстати, что при 
открыт1И Факультета, на естественный Факультетъ поступило вес- 
го 2 студента. Еще до открытГя естественнаго Факультета, въ 
Харьков*, въ 1846 году, читались публичныя .1екц1и по техни- 
ческой ХИМ1И. II. II. усердно посЬщалъ эти лекц1и, д-Ьлалъ опы- 
ты и завелъ свою собственную (правда, очень скромную) лабо- 
ратор1ю. Когда въ 1848 г. II. II. былъ занесенъ ОФФиц1ально 
въ еписокъ студентовъ, то онъ былъ уже своимъ челов*комъ 
между студентами. Выслушавъ часть сельскаго хозяйства, моло- 
дой Сокальск1Й задумгиъ проверить теоретичсск1Я правила сел ь- 
скихъ хозяевъ на практик* и зае*ялъ н*сколько грядъ таба- 
комъ. Какъ копан1е грядъ, такъ и с*ян1е табаку было сд*лано 
собственными руками. За ращен1емъ табаку онъ сл*дилъ неуто- 
мимо, не упускалъ изъ виду ни одного теоретическаго сов*та, 
все .1*то не зналъ отдыха и наконецъ выростилъ табакъ, выто- 
милъ листья и собственноручно приготовилъ н*сколько сотъ си- 
гаръ. Но наружному виду сигары нич*мъ не отлича;1ись отъ 
обыкновенныхъ си1аръ— ни по цв*ту, ни по Форм*. Около КЮ 
сигаръ поступило въ собственность товарища Щ., впосл*дств1и 
мал.1оросс1Йскаго поэта, но къ вечеру он* были возвращены 
молодому сельскому хозяину. Оказалось, что ни одна сигара не 
^одится для курен1я. Но это обстоятельство не очень огорчило 
П. II., такъ какъ главная ц*ль была достигнута: табакъ былъ 
вырощснъ. 
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Въ 1852 г. II. П. окончилъ харьковсюй университетъ со 
степенью кандидата и былъ назначенъ преиодавателемъ естест- 
вен ныхъ наукъ въ Екатеринославскую гимназ1Ю. Естественная 
истор1я въ то время составляла совершенно новый предметь для 
гимназ1Й. Не было ни руководствъ, ни преподавателей. II. II. 
Сокальскому въ первый годъ пришлось работать и какъ учи- 
телю, и какъ составителю такихъ записокъ по ботаник*, зооло- 
Г1И и минералог1и, которыя могли-бы и по содержан1Ю, весьма 
обп1 ирному, и по изложен1Ю отвечать требован! я мъ гимназиче- 
ской программы. Въ то время еще не было д'Ьлен1Я гимназ1Й на 
классическ1я и реальныя. Изучен 1е естественной истор1И было 
обязательно и для к.1ассиковъ, т. е. учениковъ, изучавшихъ ла- 
ТИНСК1Й языкъ, и для законовгьдовъ^ изучавшихъ гражданск1е за- 
коны по руководству Рождественскаго, и им1}вшихъ право на 
производство въ XIV классъ при поступлен1и въ гражданскую 
службу. Къ счастью II. II,, тогда еще молодаго учителя (ему 
было всего 20 л^тъ), онъ пр1'Ьхалъ учительствовать въ такую 
гимназ1Ю, которая по составу преподователей считалась первой 
въ округ*, въ чемъ можно и теперь убедиться по тогдашнимъ 
отчетамъ учебнаго округа о гимназ1и, и по печатнымъ отзы- 
вамъ и циркулярамъ, которые разсылались о екатеринославской 
гимназ1и поел* ревизЁи ноиощника попечителя Мурзакевича и 
окружнаго инспектора Ляликова. Директоръ гимназ1и, Я. Д. 
Граховъ, знатокъ и любитель музыки и известный авторъ капи- 
тал ьныхъ трудовъ о л-Ьсоводств* и тсхнологическаго словаря, 
удостоенныхъ академичдской прем1и, — и два преподователя, ко- 
торыхъ Екатеринославъ долженъ считать основателями музыкаль- 
наго кружка, Ив. Ст. Веребрюсовъ (учитель словесности въ 
ста|)И1ихъ классахъ, а теперь, кажется, директоръ керченскаго 
музея) и О. К. Крыжановск1Й, учитель математики, умерш1Й въ 
1НоЗ году, — приняли съ полной и задушевной, чисто товари- 
щеской любезностью II. П., также любившаго музыку и не по- 
кидавп1аго заниматься ею. При участ1и этихъ трехъ лицъ, и II. 
II. Сок^гльскаго, составлялись домашн1е музыкальные вечера, на 
кот^рыхъ значительное м*сто отводи.10сь для музыкальныхъ бе- 
с*дъ. II. II. уже и въ то время занима.1ся собиран1емъ народ- 
ныхъ п1>сенныхъ мотивовъ и на этихъ вечерахъ съ юношескимъ 
увлечен1емъ читалъ ц*лыя лекщи о народной *музык*. Препода- 
ватель И. От. Веребрюсовъ, кром* того, группировать вокругъ 
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себя лицъ, занимавшихся литературой, такъже точно, какъ Я. Д. 
Граховъ служи.1Ъ центромъ, танъ сказать, кружка лицъ, заинтв- 
ресованныхъ отраслями какой-нибудь науки. При такомъ отно- 
гаен1Я къ искусству и наук11 этихъ трсхъ лицъ, не трудно было 
учителямъ гимназ1и находить м*ето для своего отдыха и прово- 
дить время, не убивая своихъ интеликтуальныхъ силъ на празд- 
ное время-ирепровожден1е за картами или за безц1^льными и празд- 
нословными собес1^дован]ями. Какъ благод-Ьтельно было вл1ян1е 
такихъ лиц1>, это можно вид'Ьть и теперь на жизни екатерино- 
славцевъ. Вс*мъ известно, что это городъ съ довольно богатыми 
д»1Я ировинц]и литературными силами и городъ музыкальный. 
Добрыя сЬмена, бротенпыя на почву общественныхъ понят1Й 
•Ю л*тъ тому назадъ, не прошли и не пропали безсл-Ьдио. 

II. П. ко вс1;мъ п ре подо вата! я мъ гимниз]и сталъ въ самыя | 
||рек])нсныя отношен1я. Его вс* любили и въ каждомъ дом11онъ 
былъ желаннымъ гостемъ. Черезъ Я. Д. Грахова онъ вошачъ въ 
дома самыхъ почетныхъ лицъ города и въ короткое время лич- 
ность II. II. Сокальскаго стала на столько популярной въ го- 
род11, что скоро онъ началъ отказываться отъ повыхъ зна- 
ком(ггвъ. 11р1'Ьхавъ въ Екатеринославъ въ начал-й учебнаго года, 
Пет))!! Петровичъ усп11лъ въ три вгЬсяца составить записки по 
11с1ш1» т|и'мъ отд*ламъ естественной истор1и: по ботаник'Ь, мине- 
ралогии и зоолопи. Черезъ годъ вышли руководства Шахов- 
гкаго, 1^)Фмана и Симашко, по какая громадная оказалась раз- 
ница иъ талантливости изложен1я. Это были книжки, по кото- 
рым!. поздн'Ьс студенты приготовлялись въ университегЬ къ кур- 
соиымъ ис11ытан1ямъ по естественной истор1и, руководства су- 
х1я, Фактическ1я, написанпыя языкомъ непонятнымъ для д-Ьтей, 
а записки (.^окальскаго отличались зам'Ьчатсльнымъ изложеихемъ 
и надо пожал-Ьть, что эти его труды утратились и не были из- 
даны. ]Ь. наше время, когда педагоги попимаютъ, что нельзя 
академичсч'кимъ языкомъ говорить съ д-Ьтьми о важныхъ мате- 
ра и хъ, яти тетради были бы дорогимъ пр1обр'Ьтен1емъ для на- 
тих1» пс^'^агоговъ. Издапныя печатно, он'Ь пав-Ьриое знали-бы 
почетное м1'>сто «ъ ряду естествепно-историческихъ учебниковъ. 

1^оспитапннки Екатеринославской гимпаз1И полюбили II. II. 
("ь псрнаго же урока. Онъ не только занимательно объяспнлъ 
ИМ1» задачу (естествен ныхъ паукъ, но такъ интересно разсказы- 
иал1» о жизни травъ и цв-Ьтовъ, демопстируя свою бсеЬду па 
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живыхъ цв1}тахъ и на гербар1яхъ, что передъ воображенвемъ 
д1(тей выросла ц'Ьлая новая область знан1Й, въ пользу которыхъ 
они сра;^у повторили, благодаря своему даровитому учителю. 
Какъ очевидсцъ и самъ ученикъ П. П., я могу подтвердить, 
что занимательность его лекхцй сама собой создавала то, что у 
педагоге въ — педанювъ составляетъ больное м*сто и высшее 
требован1е въ ихъ представлен 1яхъ о школ'Ь — дисциплину, — и 
для чего во многихъ учебныхъ заведен1яхъ вводятся ц1^лыя си- 
стемы принудительныхъ м*ръ, все таки очень часто не достига- 
ЮЩ1Я никакого практическаго результата, такъ какъ вс1^ так1я 
м1}ры могутъ сочинить только вн'Ьтн1&, кажущ1Йся порядокъ въ 
классахъ, но никогда не создадуть той внутренней дисциплины, 
которая одна можетъ воспитывать дЬтей. Для такой дисциплины 
требуются личныя качества педагога, ум-Ьющаго прежде всего 
уважать въ д'Ьтяхъ иеловшау со веЪми его правами на вниманве 
къ его индивидуальнымъ качествамъ: на пониман1е-же такихъ 
качествъ способны только выдающхеся педагоги. — Правда, ша- 
блонъ — легче создавать^ и если личность затерта, тогда легче 
управляться съ задачами дрессирован]Я учениковъ по маштабу, 
— но за то такая постановка школы унижаетъ тЬхъ педагоговъ, 
которые не знаютъ другихъ средствъ воспитывать учениковъ, — 
гЬхъ педагоговъ, которые не в11рятъ, что ласковое слово и 
теплое челов-Нческое участ1е къ ребенку действительнее — кри- 
ковъ и кондуитныхъ игрушекъ , называемыхъ кондуитными 
журналами. Это уб'Ьжден1е, которое разд^лялъ всю жизнь и 
Сокальсюй. 

Съ перваго же урока, во вс*хъ классахъ Екатерипослав- 
ской гимпаз]и, гд* преподавалъ С — ск1Й, ученики стади стыдить 
за каждымъ его словомъ. Былъ между нами неисправимый ша- 
лунъ — Г — СК1Й, впосл'Ьдств1и Севастопольск1Й герой. Узнавъ о 
ирвезде новаго маленькаю учителя, — онъ составилъ ц-Ьлую про- 
грамму шалостей, отъ ор^ха, который подкладывался подъ нож- 
ку кресла, до чернильницы на незаметной тонкой шелковой 
!1нти, которая при усаживан1и преподавателя въ кресло, опро- 
кидывалась на столъ и заливала учительсюй журналъ^ а иногда 
портила и костюмъ преподавателя. Особенно часто мы устраи- 
вали эту шалость преподавателю пемецкаго языка Р— де, объя- 
снявшему намъ, что действительный за.10гъ велитъ сказать: „я 
кусалъ собаку", — а страдательный — „меня кусала собака", и ког- 
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да классъ см*ялся, то почтенный педагогъ, съ криками, „русск1Й 
швсйнъ", — б'1^алъ съ жалобой въ директорскую. „Почтенному 
н'Ьмцу", котораго мы вс* ненавид'Ьли за его тупость и неум-^нве 
говорить по-русски, особенно отплачивалъ за веЬхъ насъ 
Г — СК1Й, великанъ и силачъ сравнительно съ нами. Однажды онъ 
ухитрился пришпилить гвоздемъ фракъ Р — де къ доек*, у кото- 
рой тогь стоялъ. Вдругъ является почетный попечитель гимна- 
31 и, г. Гавриленко. Дверь съ шумомъ растворяется и въ то же 
время раздается трескъ и г. Роде отделяется отъ доски, на ко- 
торой повисла часть его Фрака. Общее зам'Ьтательство. — Въ 
другой разъ онъ устроилъ силокъ для ноги Р — де: подкравшись 
къ каоедр!}, когда Р — де раздавалъ тетради и былъ окруженъ 
учениками, онъ привязалъ его ногу къ ножк*!! кресла. Ра:^давъ 
тетради, Р — де встаетъ, д-Ьдаетъ шагъ и ладаетъ. 

Было много и другихъ подобныхъ этому шалостей. Я ука- 
зываю на нихъ, чтобы выяснить читателю, что П. П. пр1-Ьхалъ 
въ такую гимназ1Ю, гд* ученики вовсе не были кроткими и 
смиренными д'Ьтьми, а были вполн1) школьниками. А между 
тЬмъ, не читая никакихъ наставлен1Й, онъ съум*.1ъ сразу обуз- 
дать насъ, и тотъ же Г — СК1Й сталъ однимъ изъ главныхъ и 
первыхъ почитате.1ей П. П — ча, и обрати.1Ся въ самаго ревност- 
наго иниц1атора дисциплины на урокахъ Сокальскаго. 

Въ отношен1яхъ къ своимъ ученикамъ самъ П. П. обна- 
руживалъ зам'Ьчательный тактъ сердечнаго педагога, который 
не только взв'Ьшивалъ индивидуальный силы всего класса, 
но и каждаго ученика въ отд-Ьльности. Нсудовлетворптель- 
ныхъ отмыто къ НС было въ его журнал-Ь, и это не потому, 
что онъ не жела.1Ъ ихъ ставить, но потому, что гимназисты не 
простили бы своему товарищу, если бы онъ осм1^лился обид-Ьть 
С — го, не приготовивъ урока. Иногда П. П. собиралъ учениковъ 
у себя. Это было нововведен1е въ Екатеринославской гимназ1и. 
Даже так1е просвещенные педагоги , какъ ]^еребрюсовъ, 
держали насъ въ сторон* отъ себя вн* классовъ. Но П. П. Со- 
кальсюй и еще другой преподаватель, М. С. Косенко, сделали 
въ этомъ случае отступ лен1е. Мы свободно шли къ нимъ, бесе- 
довали объ урокахъ, брали для чтсн1Я книги, и приходя къ 
нимъ чувствовали себя на правахъ гостей. Это сильно подымало 
насъ въ собственномъ мпеп1и. Намъ было стыдно пшлеть по 
прежнему. Крупная пииюсть, по собственному нашему сознан1ю. 
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закрывала намъ дверь къ Сокальскому и Косенко. Бывая у 
Сокальскаго, мы слушали его музыку, просиживали у него ц*!)- 
лые часы. Иногда въ эти дни приходилъ и изв-Ьстный въ то 
время въ Екатеринослав-Ь п'Ьвецъ и музыкантъ Делюсто, ставш1Й 
къ П. П. въ дружеск1я отнотен1Я. Делюсто л11лъ подъ акомпа- 
нсментъ П. П. Въ втомъ п'Ьн1и принимали участ1е и гости. 
Кром1} того, Делюсто прекрасно чита.1ъ намъ н'Ькоторыя юмо- 
ристическ1Я м1Ьста изъ „Мертвыхъ Душъ" и другихъ произве- 
ден! й Гоголя. Замечу, кстати, что сблизившись съ Екатерино- 
славскимъ и'Ьвцомъ Делюсто, П. П. написалъ для него музыку 
на слова Щербины: „Прометей". Списка этой музыки въ бума- 
гахъ П. П. не отыскано, но н-Ьтъ сомн'Ьн1я, что они сохрани- 
лись въ альбомахъ самаго Делюсто, впрочемъ, уже умершаго, 
или его знакомыхъ. 

Въ дневник-Ь П. П. упоминается также о трагед1и, которую 
онъ написалъ въ Бкатеринослав1Ь въ течен]и 12 дней, нача^ъ 
ее 16 сентября и окончивъ 28. По содержан1Ю записи въ 
дневникЬ, онъ въ эти 12 дней жидъ только тЬми чувствами и 
мыслями, которыя вносилъ въ СВОЮ трагед1Ю и писалъ, не отры- 
ваясь отъ своего труда. 

Въ одно изъ нашихъ поеЬщен1Й П. П — ча, мы застали его 
озабочен нымъ. Это было не задолго предъ 9К.1аменами. 

— Ну, сказалъ онъ намъ поел* первыхъ разговоровъ, — 
меня зовутъ въ Одессу. Я васъ, господа, оставлю. 

Мы ахну.1и. — Низачто, П. П., мы не отпустимъ васъ. 
Останьтесь съ нами! 

Онъ сЬлъ за рояль и сыгралъ намъ н'Ьсколько малоросс! й- 
екнхъ п'Ьсснь и знаменитое Моцартовское Яе^и^ет. 

— Знаете кто былъ Моцартъ? спросилъ онъ насъ, раз- 
сказавъ истор]ю Ке^а^ет^а. 

— Н11ГЬ... 

— Ну, такъ слушайте!.. И онъ намъ передалъ художе- 
ственную картину всей жизни Моцарта, нарисовалъ въ тоже 
время бытовую семейную картину н*мцевъ — родныхъ и знако- 
мыхъ Моцарта. Въ картин11 этой было много трогательнаго, но 
много п забавнаго. 

Беседа эта закончи.1ась чтен1омъ ^Моцарта и Сальери" 
Пушкина, и н1;сколькими анекдотами о самомъ Пушкин'Ь, въ 
бытность его въ Екатсринослав11. 
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Читатель, извинить меня, что, обрисовывая личный харак- 
теръ П. П. Сокальскаго, я на время оторвался отъ хроноло- 
гическаго пов1^ствован1я о его жизни, и отнесся — можетъ быть 
съ излишкомъ — субъективно къ моимъ личнымъ воспомина- 
и1ямъ о покойник*. Но мн1; кажется, что это нелишнее, чтобы 
ясн11е напомнить одну особенно тиичную черту покойника: 
его любовь къ д11тямъ и ум1'лпс вл1ять на нихъ не страхомъ, а 
своей, если можно такъ выразиться, внутренней импо:1антной 
личностью. 

Послужи въ годъ въ екатеринославской гимназ1и, оиъ былъ 
переведенъ въ Одессу, преподователемъ всеобщей и ])усской ис- 
тор1и. Петръ Петровичъ немед.1епио заявилъ попечителю Бу- 
гаЙскому о своемъ нежелан1и преподавать предметы чркдой ему 
спец1альности, хотя, посЬтивъ два раза гимназхю, прочелъ дв* 
лекц1и: о ЕгипгЬ и „удельной систем*". Лскц1я о ЕгиптЬ была 
проведена блистательно: картина ра;злит1'я Нила и природы 
древня го Египта б1лла очерчена мастерскими красками; по 
за то „удельная система" и особенно родословная таблица 
князей удТ,льнаго пср1ода заставила II. II. вдумываться въ 
Факты, читать несвязно, несколько разъ возвращаться къ 
одпимъ и гЬмъ-жс объяспеп1ямъ. Прочитавъ эту лекц1ю, II. II. 
далъ себ-Ь слово никогда больше не возвращаться въ гимна- 
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Когда П. П. уЬхадъ, мы не притворно тосковали о немъ, 
и съ д-Ьтской поспешностью и неопытностью решили, что но- 
вый учитель не будегь достоинъ своего предшественника и что 
хотя мы будемъ любить естественную истор1ю и учиться ей, но 
индивидуальность учителя наверное не привяжетъ насъ къ себ* 
такъ, какъ нривязалъ насъ П. П. Со стыдомъ приходится вспоми- 
нат»^ что новый учитель. Ник. Егор. Цабель, вполн* достойный 
лреемникъ Петра Петровича, въ первое время много встр-Ьтиль 
отъ насъ капризовъ и школьныхъ выходокъ, какъ протеста про- 
тивъ чего-то такого, чего понимать разумно мы не могли и что 
въ нашемъ представлен! и связывалось съ отсутств1емъ С — го. 
Только капитальный научный знан]Я Н. Е. Цабеля победили 
нашу умышленную л*1(ь, и мы начали учиться, впрочемъ, дей- 
ствительно по очень сухимъ и недантическимъ руководствомъ 
Шаховскиго и ГоФмана.... 
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31Ю, въ качеств* историка, и слово свое выдеркалъ. Но ка- 
ково было изумлен 1е Сокальскаго, когда его ув'Ьдомили, 
что вм-Ьето обязанностей учительскихъ, онъ долженъ принять на 
себя обязанности — „инспектора всЬхъ еврейскихъ тпколъ въ Но- 
воросс1Йскомъ кра*''. Кажется, что эта новая обязанность, кото- 
рая могла понравиться челов1)ку съ мелкимъ самолюб1емъ, при- 
вела его въ настоящ1Й ужасъ. Какъ ни уговаривалъ попечитель 
Сокальскаго, объясняя ему, что онъ получить 1500 р. одного 
жалованья, кром* разъ-Ьздныхъ, и что это почетная должность, 
которой добиваются мнопя заслуженныя лица, онъ наотр'Ьзъ от- 
. казался оть вс*хъ ув1;щан1Й и об'Ьщан1Й попечителя, и въ 1853 
году, получивъ отставку въ Одесскомъ округ11, пере^халъ въ 
Харьковъ и до 1855 года готовился къ магистерскому экзамену. 
Въ этомъ году онъ онъ защищалъ магистерскую диссертад1Ю 
„о термохимическихъ изсл'Ьдован1Яхъ и значен]и ихъ для теоре- 
тической хим1и" и получивъ зван1е магистра, уЬхалъ въ Моск- 
ву, а потомъ въ 11етербурп>. Въ Москв* онъ оставался не бод-Ье 
двухъ м']&сяцевъ, сотрудничая въ „Моск. В-Ьд.". На пути въ Пе- 
тербурп», онъ познакомился съ пом1^щикомъ Тверской губ. Бань- 
ковскимъ и, узнавъ, что Баньковск1Й ищетъ гувернера, чтобы 
за зиму приготовить д*тей для поступлен1Я въ гимназ1Ю, пред- 
ложилъ свои услуги и зиму провелъ въ Тверской губери1и. Зд'Ьсь 
живя въ сред*!) пом11Щиковъ, онъ наблюдалъ ихъ жизнь и при- 
вычки, и эти наблюден1я дали ему матер1а.1Ъ для его пов*ство- 
вательныхъ очерковъ, напечатанныхъ въ январе 1857 г. въ „От. 
Зап.": „Копьки". Съ этого-же года II. II. отдаетъ вс* свои сво- 
бодные часы литератур* и музык*. Весной 1856 г. онъ посту- 
пилъ на службу въ ученый комитетъ государственныхъ иму- 
ществъ исправляющимъ должность столоначальника и очень 
усердно работалъ для ,^Журнала Гос. Имуществъ", печатая 
статьи о сельскохозяйственныхъ вопросахъ. Съ 1858 года II. II- 
считается на служб* въ русскомъ консульств* въ Америк* (при 
Потбек*). Въ томъ-же году онъ поселился въ Нью-1орк*. Изъ 
Америки II. II. корреспондировалъ въ „С.-11етербургск1я В*д." 
и пом*щалъ больппя статьи объ Америк* въ различпыхъ рус- 
скихъ журналаxъ*^. Въ 7 книжк* „Южнаго Сборника", изда- 
вавпииося въ Одесс* проФсссоромъ Максимовымъ и Н. II. Со- 



'^) Первое письмо изъ Америки напечатано въ Декабрской кн. „От. Зап.*^. 
1857 г. 










кальскимъ, онъ ипшТИ ■мт у^1}дкую по изяожен1Ю и очепь обсто- 
ятельную статью: „объ общественные благотворительности въ 
Ахервжк^. (ЗыЛяшшьу что епокж II. II. Сосадмяшо объ аме- 
рнканскомъ водведвою тпюгра«% вредставнди вгь нашей р][е- 
ской лктершурЪ первый опвеав1В, который ври внтерее^ взло- 
шен1я, были не лишены серьезвыхъ ученыхъ указанхй и обегге- 
ятельно познакомили русское образованное общество съ этимъ 
югда ваучвымъ новевведетемъ). Кажется, что его первыя статьи 
о русекой вуаыж* , на д е ча д'вн н ыя вв^ ЯЕурвал'Ь ,, Время ^, были 
написаны также въ Америк'Ь; въ Америк'Ь-же ояък^пшлъ впол- 
н!) теор1ю и ьармомт музыки, или генералъ-басъ и задумалъ 
свои оперы, для которыхъ содержан1емъ послужили украинск1Я 
пов'Ьсти Гоголя. 

На служб* въ ПОСОЛЬСТВ'^ II. II. оставался до 1860 г., 
когда онъ былъ вызванъ въ качеств'!^ помощника для редакти- 
рован1Я „Од. В." посту пившаго въ этомъ году въ руки Н. П. по 
распоряжен1Ю генералъ-губернатора Строгонова. Съ 1861 до 1871 
года, т. е. въ промежутк-Ь 10 л*тъ, II. II. три раза жилъ въ 
Петербург* по своимъ частнымъ д-Ьламъ. Между 61 в 62 г. онъ 
написалъ кантату: „Пиръ Петра Великаго^ на слова Пушкина 
и получилъ за нее полупрем1Ю отъ петербургскаго музыкаль- 
наго общества. Съ 1869 и до 1872 г. онъ былъ редакторомъ „3. 
Об. Сельскаго хозяйства" и секретаремъ того - же общества 
въ Одесс*. ПредсЬдателемъ въ это время былъ граФъ 
Толстой. Когда въ 1876 г. умеръ Н. П. Сокальск1Й, то по ини- 
щатив* и рекомендащи граоа Толстаго, генералъ-губернаторъ 
Коцебу передалъ редактирован! в „Од. В'Ьст.'^ II. П. Сокадьско- 
му; принимая редакторство, онъ исходатайствовалъ разрЬшен1е 
издавать „Од. В-Ьст.", какъ частную газету. Въ 1876 г. „Од. 
В." перешелъ въ руки г. Зеленаго. Какъ издавалъ и редакти- 
ровалъ гязету II. П. объ этомъ говорить н'Ьтъ надобности, такъ 
какъ это время еще св'Ьжо въ памяти одесситовъ. Впрочемъ, для 
библ10граФ0въ можно заметить, что, во время его отсутств1Я„Од. 
В-Ьст." редактировалъ Иванъ Петровичъ Сокальск1Й (пын* за- 
служенный проФеесоръ харьковскаго университета). Въ 1877 г., 
пере*хавъ въ Харьковъ, онъ кончалъ (или обрабатывалъ) свои 
большхе музыкальные композиторск1е труды. Эти его работы бы- 
ли прерваны въ 1878 г. войной, за эпизодами которой Со- 
кальск1Й сл-Ьдилъ, уЬхавъ па Балканы и оттуда корреспон- 
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дируя въ газету „Годосъ". По пр!*.^*, П. П. см% тя возвра- 
щается къ музык11, а въ 1883 г. онъ 1;;^^гб въ Петербург», что- 
бы условиться съ Бесселемъ об'^ 1П}дан1и своей оперы — „Осада 
Дубно". 

Кром* му»ьгкальныхъ трудовъ, II. II. бол-Ье 20-ти д*тъ 
очень вшгмательно сл1^дилъ за экономическими и Финансовыми 
вопросами въ Росс1И и не нерестовалъ писать объ нихъ, какъ 
въ журналахъ, такъ и въ газетахъ. Въ 1880 г. онъ помЬстидъ 
въ „Нов. Тел." до сихъ поръ не утратившую зиачен1Я публи- 
цистическую статью: „Что д'Ьлать молодой Росс1и". Эта статья 
была лотомъ издана отд'Ьльной брошюрой и щггирована многими 
журналами. Въ настоящее время она составляегь библ10граФи- 
ческую р-Ьдкость. Кром'Ь статей ученаго или практическаго ха- 
рактера, онъ много напечаталъ также критическихъ статей о те- 
кущей русской литератур*. 

Но главнымъ трудомъ, такъ сказать, итогами всей его жиз- 
ни — трудомъ, который долженъ увенчать имя II. II. Сокальска- 
го д11Йствительными лаврами и увековечить его память въ исто- 
р1и музыки, это его сочинен1е: „Русская народная музыка въ 
ея строен1и методическомъ и ритмическомъ", два тома. Это — ле- 
бединая песня, завещанная имъ после себя, какъ прочный па- 
мятникъ, который можетъ быть названъ вполне справедливо „не- 
рукотворнымъ памяти икомъ Сокальскаго^. 

Пробегая еще разъ набросанныя нами б10граФическ1Я све- 
ден1я о II. П., мы не можемъ не указать на одну великую чер- 
ту покойника: на его скромность. Имея все данныя, чтобы ре- 
кламировать свои музыкальныя и литературный произведен1я, 
II. II. Сокальсюй никогда не шелъ на это. Имея связи съ та- 
кими литераторами, какъ Достоевск1е, — II. II. никогда не го- 
нялся за своей литературной славой и мног1Я статьи печаталъ, 
подписывая ихъ только первыми литерами. Чиновная карьера 
также не прельщала II. П. — Это бы.1Ъ художникъ, поэтъ и эсте- 
тикъ, и свои поэтическ1е образы, думы, скорби и радости онъ 
псренесъ въ М1ръ звуковь. Будемъ надеяться, что въ бумагахъ 
Петра Петровича найдутся новыя, неизданныя еще пьесы. По- 
желаемъ, чтобы какъ эти пьесы (если оне окажутся), такъ него 
сочппеп1е „О русской музыке", первый томъ, котораго гекто- 
граФированъ въ 3 или 4 экз., были и.зданы, и изданы какъ 
I можно скорее. 
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Мы сказали все, что относится собственно къ 6к)граФ1и II. 
I II. Сокальскаро и чю мы могли вспомнить или узнать о немъ 
до настоя щаго дня. Но всЬ эти св^д'Ьн1Я касаются бол-Ье вн11Ш- 
ней стороны въ жизни II. II., между т1^мъ, какъ вся его глав- 
ная сторона, привлекавшая егокъ жизни, все, въ чемъ онъ выска- 
зался вполне, — какъ мы сказали и выше, это была музыка. С^Ь- 
|{ довательно, въ ней мы обязаны искать полнаго выражен1Я тЬхъ 
идеаловъ, которымъ онъ служилъ, да отчасти въ его литератур- 
ныхъ и публицистическихъ статьяхъ. Будущ1Й критикъ вс*хъ 
его художественныхъ и публицистическихъ произведен1Й — лучше 
всего определить внутреннюю жизнь и М1росозерцан1е II. II. 
Сокальскаго. Намъ-же остается только указать на сл'Ьдующ1я 
чисто .библ]0граФическ1я св'Ьд'Ьн1я о его музылальныхъ трудахъ 
и этимъ пока, закончить наши воспоминан1Я о немъ. 

Свед'Ьн1я эти мы лочерпаемъ изъ „Харьк. Губ. В-Ьд.", гд* 
они напечатаны братомъ покойнаго Ив. II. Сокальскимъ, посл-Ь 
разбора его бумагъ. 

Въ изложен1и этихъ свед'Ьн1Й я буду придерживаться не 
хронологическаго порядка ихъ появлен1я на св*тъ, — а важности 
ихъ содержав1я, если можно такъ выразиться, ихъ капитальности 
Л,1я музыки. 






Три года, проведенные II. П. С — кимъ въ Америк*, нм1^ли 
рЬщающее значен1е въ его жизни. Зд^Ьсь имепно'отдался онъ лю- 
бимому искусству всею душою, безраздельно, — здесь изучилъ онъ 
теор1Ю и истор1Ю музыки, — здесь-ясе и задумалъ онъ капитальныя 
свои произведен1я: оперу „Мазепа" (на тему А. Пушкина), оперу 
„Майская ночь" на тему Гоголя) и оперу „Осада Дубно" (на 
тему Гоголя — „Тарасъ Бульба"). Среди шума и грохота громад- 
паго города, на смену разнообразныхъ новыхъ впечатлен 1Й отъ 
Новаго Света, сами собою — во всей своей красе — вставали предъ 
добровольнымъ изгнанникомъ дорог1я вспоминанхя о цвету щихъ 
садахъ, зеленыхъ лугахъ и иросторпыхъ, тогда еще цветными 
коврами покрытыхъ весною степяхъ Украины. Въ Нью-1орке 
написана и первая малорусская Фантаз1я (безъ словъ) на тему: 
„Веюп» ветри буйные по степи широкой". 
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По воавращен1и въ Росс1Ю имъ написана кантата „Пиръ 
Петра Великаго" на слова Пушкина (см. о томъ-же въ б1огра- 
Ф1и), и 43 музыкальныхъ сочинен1я: Фантазхй, романсовъ и т. и. 
небольшихъ пьесъ для Фортепьяно, и большая Фантаз1Я для ор- 
кестра: „на Лугахъ", отголоски украйны, пом1;чена: С.-Петер- 
бургъ, 21 декабря 18С1 г. (не издано). 

Въ 1802 г. написаны въ С.-Петербур1^ музыкальныя сце- 
ны для Фортенхано подъ общимъ заглавхемъ: „Тысячел'Ьт1е Рос- 
С1и". Программа эти}^ъ сценъ сл-Ьдующая: Распри, Варяги. По- 
ходы на Константинополь. Принят1е христханства. Междоусоб1Я 

уд-Ьльныхъ князеГг. Нап1еств1е татаръ и погролгь Русской земли. 
Стоны. — Единодержав1е и импер1Я. — Тысячел'Ьт1е. Гласъ народа. 

(Не издано). 

Па с-Ьвер-Ь-же, въ С.-Петербург*, написаны въ 1863 г. (1 
апр*ля) первыя ар1и для оперы въ 4 д1'|йств1яхъ „Майская 
ночь". Па листахъ Фортепьянной партитуры значится, что эта 
опера окончена въ Одесс!! 3 сентября 1876 г. (не издана). 




Опера „Осада Дубно^. Трудно определить моментъ, когда 
П. П. Сокальск1Й принялся писать эту оперу изданную въ 1884 
г. въ Петербур!-* у В. Бесселя и К^ Въ рукописяхъ не оста- 
лось о томъ указан 1й. Можно только одно сказать, что живя въ 
Харьков-П съ октября 1^76 г. по лгай 1877 онъ уже продолжаль 
писать эту оперу. Сл^Лдовательно онъ нача.1ъ писать ее въ Одес- 
сЬ. Въ 1878 к. она была уже окончена: къ этому именно вре- 
мени относится начало сохранившейся съ В." Бесселемъ пере- 
писки о ея напечатан1и. Либретто оперы на русскомъ и мало- 
русскомъ языкахъ написано самимъ композиторомъ. При печа- 
тан! и оперы, онъ усп-Ьлъ исходатайствовать себ1; право пользо- 
ваться 061; ими либретто (какъ на русскомъ, такъ и на мало-рус- 
скомъ языкахъ) при постановке ея на сцене. 11репятств1я, су- 
ществовавш1Я для этой постановки въ 1884 г.,нын'ё устранены: 
онъ получил!» въ 1885 г. приглашён1е изменить некоторыя 
части оперы, приспособивъ ихъ полнее къ сценической обста- 
новке. Это и было исполнено имъ въ 1886 году, какъ видно 
изъ экземпляра Фортепьянной партитуры, сохранившейся въ Одес- 
се. Есть, наконецъ, надежда, что опера „Осада Дубно" въ не- 
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продолжительномъ времени будетъ поставлена на петербургской 
сцен*. „Увы! на этомъ торжеств-Ь не будетъ ея композитора! Не 
готовила для него судьба торжественыхъ минуть, как1Я пережи- 
вались другими русскими художниками!". („X. Г. В." Л« 100). 



Въ 1863 г. у П. П. Сока.1ьскаго возникаетъ мысль объ 
основан1и Филармоническаго общества въ ОдессЬ. Общество это 
вскор* сложилось. II. II. Сока.1ьск1Й былъ его основателемъ (из- 
бранъ вносл1^дств1и и почетвымъ его членомъ). На вечерахъ 
этого общества исполнены были въ 60-хъ годахъ, подъ дирек- 
щею члена-основателя, его сочинен1я: Кантата „Ппръ Петра 
Великаго", Фантаз1Я для оркестра „на Лугахъ", отго.10Ски украй- 
ны, — „Танцы русалокъ" изъ оперы „Майская ночь". Дтя нс- 
по.1нен1Я на вечерахъ этого-же общества написаны П. II. Со- 
кальскимъ позднее и друг1Я сочинен1я ^для оркестра, для п-Ьихн, 
для оркестра и хора). 

Изъ такихъ произведен1Й, исполнившихся въ ОдессЬ фи- 
лармоническимъ, а впосл'Ьдствхи, „Музыкальнымъ обществомъ", 
переименованнылгь такъ посл1} пересмотра устава, наибол-Ье вы- 
д1^ляются сл^Ьдующая: 

1. Баллада д.1Я хора: „Слушай!" Стихи И. М. Одесса. 
1884 (не издано). 

2. Маршъ для о))кестра „Радостная встреча", написанный 
въ 1879 г., въ Тнраспол'Ь, въ собственной усадьб!» И. П. С, 
— какъ кажется, въ одну изъ св1>тлыхъ мпн\тъ его жизни, ъъ 
стороп11 отъ буднишнпхъ тревогъ. Этотъ марш7> перед'Ьтывался 
нмъ потомъ два раза въ 1882 г. и въ 1883 г.: въ бумагахъ ос- 
талось три рсдакц1П этого марша для оркестра. Для Фортеп1ана- 
же сущсствустъ одна только партитура первой редакц1и. Въ по- 
сл1^дпсй рсдакц1и, маршъ названъ „Празднпчнымъ маршемъ", 
а въ заголовке поставленъ эпиграФТ^: „О чемъ шумите вы, на- 
родные вит1и". (Не пзданъ). 

»]. „Священный благов-Ьсть". Молптва. Слова Я. Полон- 
скаго. Концертъ а СареНа для 4-хъ голоснаго хора (сопрано, 
альтъ, теиоръ и басъ). Напечатано въ 1881 г. 

4. Хоръ для оркестра п п'Ьн1я: „Ой, весна, весна!" Одесса. 
188Г) г. (Не пзданъ). 
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Въ бумагахъ покойнаго II. II. Сокальскаго сохранилось 
также много пьесъ, писанныхъ въ разное время для Фортеп1ано. 
Въ чпел-Ь болынихъ пьесъ (неизданныхъ) отм-Ьтимъ: 4, пав^Лян- 
ныя мысли объ украйн!!, 2 Фантаз1и, 2 романса безъ словъ, Сла- 
вя иск! й альбомъ (4 Л!:), Далматская, баркаролла, Болгарск1е мо- 
тивы (3 Л'-О, Тр1умФальный маршъ: „Встреча дорогаго гостя'', 
написанная съ 1882 г., (для двухъ и для 4 рукъ) на конкурсъ 
Музыкальнаго журнала Нувеллистъ. 

Въ разное время, и большею частью въ вид* посвящен1Й, 
написаны: 11 вальсовъ, 8 мазурокъ, 8 полекъ. (Пзъ этихъ пьесъ 
напечатаны только 2 польки въ 1804 г.). 

Сохранились также 32 русскихъ романса (изъ нихъ напе- 
чатано только 4) на слова любимыхъ И. II. С. поэтовъ: А. Пуш- 
кина (0) Н. Ф. Щербины (4, изъ нихъ 1 тр1о), Гейне (4, изъ 
нихъ 1 для хора и оркестра; А. Фета (3), Полежаева (3), Лер- 
монтова (2), Гастопчиной (1), Кольцова (1), А. Цодолинскаго (1), 
П. Огарева (1) и другихъ 6, — пзъ нихъ 1 дуэтъ. 

Есть, сверхъ того, 3 думы Т. Шевченко, положенныя на 
музыку (издана одна дума въ 1881) и малорусск1Й романсъ на 
слова Гл-^бова: „Не такъ мене правда, якъ думка зсушила (Ос- 
нова. 18(51, 1юль). 

Остановимся на посл-Ьднихъ трудахъ. Въ 1886 год^, пере- 
])абатывги1ась оргсестровая партитура „Осада Дубно" для пред- 
стояще.'! постановки оперы на петербургской сцен'Ь. Въ томъ- 
же году напг.саны „Музыкальныя картины" для Фортеп1ано (не 
и.{дг^нныя), пменпо: 1. Въ степи. — Чумаки. — 2. Тарантелла. — 3. 
Магигса А — тоИ. 4. УаЬе Р(1иг. о. На водахъ Адр1атики. — 6. Раз- 
думье на берегу Дн-Ьнра. 7. Славянск1Я в-Ьян^я: „На берегу Ду- 
ная „Дума". 

Въ 1887 г., написана посл'^дняя работа „Русская сюита" 
(для Фортеп1ано). 

Изъ всей массы приготовленныхъ къ печати (за мног1е го- 
ды творчества) музыкальныхъ произведен1Й П. II. С — го появи- 
лось въ св'Ьтъ самое незначительное число, а именно: 

1. „Осада Дубно". — Опера. 1884 г. С.-пб. 

2. Славянск1Й Маршъ. Одесса 1875 г. 

3. „Священный Благов-Ьсгь"— молитва. Слова Я. По.юн- 
скаго. Концертъ для 4 голосовъ. Одесса 1881 г. 
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4. И-Ьснь утопленницы. Слова А. Иодолинскаго. Одесса 
1881 г. 

5. Дума Т. Шевченко. Одесса 1881 г. 

6. 11ллюстрад1я къ стихотворен1ю Н. Ф. Щербины: „О, 
К1тетЬгап2а!". С.-пб. 1884 г. 

7. Южно-Славянская рапсод1я ^На берегахъ Дуная ".С.-пб. 
1884 г. 

8. Дв-Ь польки. Одесса 1864 г. 

Сверхъ того (какъ это видно изъ объявлен1я, приложен- 
наго къ концерту „Священный Благов'Ьстъ") издано было г. 
Бернаромъ въ С.-ПетербургЬ три романса: (для контральто) 
„Слышу ли п-Ьсеньки звуки" изъ Гейне, — (для баритона) „Раз- 
люби меня" и (для тенора) „Когда-бъ не смутное волнен1е", 
слова А. Пушкина. Но этихъ пос.т'Ьднихъ трехъ издан1Й въ бу- 
магахъ П. II. С. не оказалось. 

И такъ — изъ крупныхъ и мелкихъ му зыкал ьныхъ произве- 
ден1Й II. II. Сокальскаго издано при его жизни только 11, — 
остальныя же 97 произведений хранятся и теперь еще въ ру- 
кописи 

„Съ грустью задумываемся надъ судьбою этихъ неиздан- 
ныхъ рукописей! Сколько въ нихъ роскошнаго творчества! Въ 
нихъ — вся оитзнь высокодаровитаго художника, — его досуги, по- 
священные на служеп1е страстно любимому имъ искусству!" („X. 
Г. В.", Л1' 100). 






Итоги своихъ теоретическихъ работъ по лгузык!'» II. П. Со- 
кальск1Й подве:1ъ въ сочинен1и своемъ: „Русская народная му- 
зыка", вполнть оконченномъ и пршотовленномъ къ печати (какъ 
значится на рукописи) 28 февраля 1886 юда, 

Сочинен1е состоитъ изъ 2 частей. Авторъ далъ ему сл-Ь- 
дующее заглавие: 

^Русская народная музыка (великорусская и ма.1орусская) 
въ ея строен1и, мелодическомъ и ритмическомъ^ и отлич1я ея отъ 
основъ современной гармонической музыки. Часть 1: Мелодиче- 
ское строен1е. Часть 2: Ритмическое строеп1е. — Изсл'Ьдован1е 
/7. /7. Сокальскаю, Одесса, 1880 г. 

На разсмотр'Ьн1и изв-Ьстнаго музыкальнаго критика М. Л/. 
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Иванова была (въ рукописи) только первая часть этого сочине- 
И1Я. — Какъ изв-Ьстпо, М. М. Ивановъ выска:)алъ о ней самое 
лестное сужден1е въ двухъ статьяхъ „Новаго Времени" отъ 23 
марта с. г. (Л1' 3974) и отъ 30 марта Ц^Л*! 39Я1). 

Первая критическая статья М. М. Иванова была во время 
нолучена въ Одесс*: П. П. С. прочелъ ее 29 марта, на канунЪ 
своей смерти. Въ этоп» день онъ былъ здоровъ, весемъ и до- 
воленъ. 

Вторая статья появилась въ „Новомъ Времени" въ самый 
день его кончины, оп> разрыва сердца. Эту статью прочли близ- 
К1е ему люди уже посл-Ь похоронъ его на Новомъ кладбищ11 въ 
ОдессЬ (1 анр-Ьля). 

Сочи иен 1е это предполагается издать на средства П. 
Ст. Леонарда, обязательно нредложивпшго насл-Ьдникамъ 
воспользоваться его средствами для и.здан1я этого замечатель- 
на го труда. \\ъ виду того, что текстъ изобилустъ нотными 
строками — предположено печатать его г.ъ С.-Петербург*, подъ на- 
блюден1емъ //. //. Бороидина^ друга нокойнаго изсл^дователя, и 
подъ редакцхею музык^иьнаго критика Л/. Л/. Иванова. 



Въ интерссахъ искусства намъ остается только пожелать, 
чтобы какъ Борозди нъ, такъ и Л1. Л1. Ивановъ п]Н1Л()жили всЬ 
старан1Я выпустить въ свЬп» сочинен1е Сокальскаго въ наибо- 
л1;е совершен номъ вид'Ь. 

Въ бумагахъ покойника остгися дневникъ, который онъ 
велъ стэ 14 .тЬтъ возраста. ^'1^1Я полноты б1ограФическихъ св^д*- 
Н1Й почитатели Сокальскаго над'Ьются, что нас.т'Ьдники издадутъ 
его дневникъ. 

О. Г. Савенко. 



мГ 



/^. 












&Р111018Г11 ЖеНЙС»! 



СРЕДНИХЪ въковъ. 

СДополнительныя чтенья кь курсу Всеобгщей Псторш въ обще- 
образовательномъ учгилищгь при Одесской Рисовальной Школ/ь). 




Прин^чаже. Настоящ1С очсркп появляются въ первыхъ выпу- 
скахъ сборника исключительно лишь въ учебныхъ интересахъ 
воспитан и и ком, училища при Одесской Рисовальной Школ'Ь, т. 
е. какъ необходимое иособ1е при прохождеп1и ими курса и эк- 
замепныхъ испытан1яхъ (въ виду полнаго отсутств1я какихъ- 
либо издан1Й по этому отд+элу науки искусства въ русской учеб- 
ной литератур-Ь); поэтому и самое печатан1е начато не со вве- 
ден1я въ науку среднев'Ьковой археолог1И, а лишь съ 1-й главы 
самаго изложенхя предмета (и то съ его § 5 — „памятнике въ ка- 
такомбной эпохи"). Введеп1е въ науку излагаемаго предмета и 
первые 4 параграфа 1-й главы курса (содсржащ1е: оиред'Ьлен1е 
пауки среднев-Ьковой археолог1и, ея систему, методъ съ ра- 
спре д'Ьлен1емъ среднев-Ьковаго искусства по эпохамъ и народ но- 
стямъ, характеристику древне-христ1аискаго искусства и т. п.) 
появятся вм1;ст1; ст. заглавнымъ листомъ въ одномъ изъ посл'Ь- 
дующпхъ выпусковъ сборника, но не ран1)е заключен1Я настоя- 
щаго курса. 

Редакция сборника „//^» мгра искусства и науки^. 
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А) Памятники катакомбной эпохи. п ^ 



§ 5. Катакомбы'''). Ихъ назначенхе. Первы» 
110 времени 11роявле1ия художествениыхъ стремле1пП древ- 
ппхъ хр11СТ1аиъ, большинство самыхъ рапппхъ произ- 
всде111П пхъ длительности въ области искусства (зод- 
чества^ живописи, ваяпш, художествеииыхъ ремеслъ и т. 
и.), т. е. древи'Ьйиие сл'Ьды того зерна, нзъ котораго вы- 

*) .1итердтура катакомбъ велика: ихъ наука, считая за собой уже почти 
3 в^к;ъ, обилуетъ и общими сочиненхями и монограф1ями спец1альнаго содерзка- 
Н1Я. Кром^ перваго по времени сочннен1л, трактушцаго о К41такомбахъ, О п и р Ь- 
Г11 Рапу1гП1 1)с г1!ч 8сро11си(И т()г1ии9 арии уе1сге8 е1111^11апо.ч с1 
оогпт еоешсип18. Ьоуап! 1572, 4'*, изв1м;тиостьх> пользуются труды: А п- 
(оп1о И 0810 Нс»1па воКсггапса (коша 1632 1п Г*); тоже, обра 'отан- 
нос на .1агинскомъ А г 1 и <г Ы Коша виЫеггапеа 2 т. 1п 1' (1Ь. 1С51 — 
50); Но1с1еИ1 Оезогуагюп! »орга 1 С1пиич1 (1е запИ тагИп е(1 ап- 
Ис1и сг18иа1П «И Ноша (1п Г' Иоша 1720;; статья Ки8 1с1Гя въ и;'.- 
данной Буизсномъ, Гергардомъ и Платнеромъ Но^^сЬгойЬпп^ (Кг 8(и(и 
Нош (т. I 81иИ5:. 1829); И а о и 1 КосЬс11е ТаЫсаи (]С8 еа1асош- 
Ьгн (1п 12' Ра1 18 1837); Ь о и 1 8 Р е г г с I Ье8 са1асошЬев йс Коше О т. 111 
Г* съ раскраш. ригунк. (Раг!:* 1851—6); С Ь а г 1 е 8 Ь с п о г ш а п 1 1.08 са1а- 
сошЬеа «1е Ношо оп 1858. 8**. (Раг18 1859); эпоху сд'ЬланипА грудъ и рсзультатъ 
триддатил'Ьтнихъ и;ш(-кан1& Лоап На р 1 ! 8 I о (1 е Н 088 1 1.а Ноша »:Ъ(- 
ипаиса спзиапа 3 т. 111 Г* (Нош 1864—77) и ею-же 1пг(сг1р(и)пе8 сЬ11811- 
опае «гЫ8 Ношае всрНшо заос1|1о апиц1Поге.ч т. 1(Ноша 1857 — 61), къ чему 
богагЬйш1я дополнен1я въ статьяхъ Росс1евскаго спец1альнаго иовременнаго нз- 
дан1я но катакомбамъ НпИеПпо (11 а|-сЬсо1о<>1а сг18иапа. Ноша 1-я сер1я 1и 
4'. (1863—69 ВКЛ50ЧИТ.), 2-я сер1я 1п 8' съ 1870 г. (всего съ 1863 по 1884 г. 
19 т.); I. 8 р о п с с г, N о г! Ь с о I с и \У. Н. И г о >у п I о лу 1к0ша воИсг- 
га1иа (1.о1и1. 1869, нерев. франц. Раи! А11аг(]*а 1872-74); 1)е8Ъа88ауи8 
<1 с Н1оЬ1миоп1 1л'8 иоиуеНгн е(и(1е8 8иг 1('8 оа(асошЬс8 гоша^пся (Ра118 
1870); Иепг! «I е ГЕ р I п о I 8 1л8 оа1асои1Ье; <1с Ноше 12" (Раг18 1875); 
К. X. К га и 8 1)1е 1ипп8о111.п ка1аеошЬеп (2 изд. РгеИтг^: 1883); его-же 1)1е 
СЬ|1811. Кип:»!. е1с. (Ье1р2. 1872); V. 8 с Ь и И /. с 1)1с Ка1асошЬеи (Ье1рг. 
1882). Восполняю1а1я съ художественной стороны: МагсЫ Мо1И1шепИ (1е11е 
аг!! С1 и(1аие [1г1ш1Иуе иеНа ше1горо11 (1с сп8(1аие81Ш()... Агс1п!еиига (Ноша 
1844); С а у е (1 о II I На^^1:а<^110 сг1исо (к! шоипшс и'.! с1е11е агИ с| 1811а11е рг1ш1- 
11уе (Мос^епа 1819, 8") и, какъ всегда необходимое при изучен1и археологии искус- 
ства среднихъ в'Ьк^въ, 8 е г о и х 11\\ л: I п с о и г I 1И81о1ге <1е Гаг! раг 1с8 шо- 
шишт^. 6 у. 111 Г (Раг18 1812 23); А. фонь-Фрыкгнъ €Римск1я катакомбы и, 
памятники первонач. христ1анск. искусства > 4 ч. (Москва 1872— 85)- -сисгемат. 
отчетливое и подробное описан1е памятниковъ, изв.1ечениыхъ изъ катакомбъ: ч. 
1-я история и устройство К1\такомбъ, 2-я — надписи и символическ1я изображс- 
П1Я, 3-я — изо5ражен1я I. Христа, Богоматери и (.'влтыхъ, 4-я — обз;)ръ исто- 
р1И хриспаискаго искусства вкратц-Ь посл^ катакомбной поры;— пока единствен- 
ное въ русской литературе гевишс западно-европенской науки о катакомбахъ. 
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росло въ течеп!!! 18 столЬт1Й пеличестиеипое и полное жиз- 
ни древо искусства иовоевронсйскаго, — нрпнадлежатъ цар- 
сшву .нй/>твы.т5*). Действительно^ иервой ареной, на которой 
выступаепэ въ начал* робкими шагами гоноевроиейское (хри- 
ст1анское) искусство^ гд1> приходится искать его ранп'ю 
иамптиикн и откуда начинать ихъ иаучеи1е, — являются 
своеобразный христ1анск1я подземный некрополи (иогре- 
бальиыя урочища особаго тииа)^ носящ1я въ арчеолопи 
собственно имъ ир1урочениое иазваи1е катакомйо^ отчего 
(какъ было сказано §§2 и 4) и вся эпохами истории хри- 

* ст1анскаго искусства, обнимающая его ироизведен!:! за вре- 
I мя съ Ч2 I — \и ^* ^л'л можетъ быть названа ката- 

комбпой, 

Подъ словомъ катакомбы въ археолопи средиев1>ко- 
ваго искусства обыкновенно разумеются подземелья^ вы- 
рытыя (возле Рима и другихъ пунктовь) христианами пер- 
выхъ вековъ для 1) иогребен1и въ нихъ усоинтхъ, 2) го- 
вери1еп1Я богослужен1я и 3) убежища во время гонен1П 

• отъ язычниковъ. Происхождеи1е зтого слова вълатннскомъ 
языке сравнительно поздиес и притомъ частное (условное), 
сделавшееся общимъ только позже, пояпле1пс-же иамягии- 
ка находится въ связи съ вероваи1ями и ногребальнымп 
обычаями христ1аиъ. 

\\ь антпчиомъ М1])Ь иоооще н иъ римском ь иъ часпкнтп н.^дапна 11])ак1-и- 
ковалось два способа 110Г1)ебс1пя: одииь ч))саъ сожжен1с (спшаио), почти 
, исключительно п)>инадлежащ1и народпостямъ арШскаго корня (индусамъ, греко- 
риз(.1янамъ, кельто - гермапцамь и слав.чпо-лигонцлмъ), другой чреаъ погре- 
6ен1е пъ слвремеппомь иначсн1и этого слова, т. о. продан1е гЬла ;.юмл"Ь (Ьи- 
шайо), — традицюнальный отъ В1)еменъ доисторичоско» Д1»евностн чолов^Ь- 
чесгва (вЬкл иещсрныхъ жнлпщъ и камепныхъ оруд1Й/, со.^раипвш^йся среди 
народностей хамито-семитскаго корня (Посгока Египтян ь, Финик1янъ, Халде- 

*'') На псрвий в;{гл;|дь афорнкмъ, 1'однмй лишь подтвердить старое изре- 
чен1С, чго „и»ь лона смерти В1мникаетъ новая жи;)нь", въ супиюсти-же дЬйстви- 
тельний фактъ, свзри1ивш1Йся подъ вл1ян1емь нсторическихъ услов1Й воз- 
никновен1л и роста новой 1>елиг1н и ся Церкви въ прод'к;ихъ Гимскаго госу- 
дарства. 
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овъ, Ассир1янъ, .Тид1ЙцевЪ) Евреевъ н Запада— Этруссковъ), чему, конечно, спо- 
собствовали особенности ихъ релипозныхъ в'1^рован1Й въ загробную жизнь и бу- 
дущее воскресен1е; поатому почти каждый городг древняго Востока — густо окру- 
женъ подземными некрополями, т. е. какъ-бы поселеи1Ямп мертвыхъ. Этотъ по- 
сл'1>дн1й способъ погребен1я не былъ чуждъ и Греко -Римскому М1ру, гд* сталъ 
входить въ употреблен1е болЬе подъ конецъ древняго М1ра — въ эпоху релипознаго 
синкретизма (т. с. сл1ян1я культлвъ или подъ вл1ян1емъ восточныхъ на классические), 
в юбще какъ бол^^е доступный ниашимъ классамъ И2^селен1я въ сравнении съ дорогимъ 
и считавшимся, конечно, особенно почетиымъ обрядомъ сожжен1Я. Даже п теперь 
нельзя покопаться у воро1ъ Рима безъ того, чтобы не открыть не только слЦы 
„колумбар1евъ^ (т. е. нарочито воздкигнутыхъ здан!й - гробницъ съ нишами для 
пом'Ьщен1Я въ нихъ урнъ съ иеплохъ отъ сожженныхъ останковъ), но и ямъ 
(пепосредственно въ почв11) со сваленными въ Гезлорядк'Ь костями животныхъ и 
людей (казненныхъ преступииковъ, беадомиыхъ рабоьъ и ииыхъ пролетар1евъ) *). 
Восточное происхожден1е христ1аискаго в11роучеи1Я и первыхъ его носл'|1дова1е- 
лей, нилкое сословное положеше первыхъ членовъ христ1аиской общины въ Рн- 
м'Ь, понятно, обусловили собою принятие христ1аиствомъ погребальнаго обычая 
исключительно чрезъ предан1е земл^. Но погребая умершихъ согласно предпа- 
сан1Ю римскихъ законовъ (XII таблицъ) вн^ черты городскихъ стЬиъ, христ1л- 
не, однако, всегда тп^ательно избегали возможности смЬшен1Я мертвыхъ остан- 
ков ь сноихъ едннов-Ърцевъ съ останками язычниконъ, стараясь имЬть собствен- 
ный спои к,тдбии(:\ ***) и обязательно оказывая мертвымъ останкамъ ближняго 
век знаки уважения, какъ къ предмету священному, огнынЬ принадлежащему ие 
М1ру, а вЬчности — Богу, 1Соторый воскрсситъ ихъ „въ послЬдн1и день". '.)ти об- 
гт<>ятельст1и1, т'оЛлино ут1*и1ительныГ| догматъ вкры иь Г1)ядущес воскрессн1е гЬ- 
ла, порождая въ христ1аннн'Ь взглядъ на смерть лишь какъ на временные сонъ, 
упоко(>н1е **'^), вели къ неук.1оиной о')язанпости всей христ1анской общины выпол- 
нять дол!^ прилична1ч> погребен1я своихъ членовъ, а потому и 1>евностно сооружать 
общ1я кладбища, носивш1я отсюда весьма логично иаименован1е ^симетер^евъ" 

(лат. состс1е1 111Ш отъ 1 рсч. Х01{ДГ^ТТ^р107 , равносильное «1 о г пи ( о г 1 и ш, 

буквально „усыпальница"). ОГюзначая собою какъ всякое частное, такъ, глав- 
нымъ о.фазомъ, общее кладбище (даже иногда отдельную гробницу) со(.тс1о- 
1111111, однако, прннадлежитъ христ1аиской древности ио преимуп^еству, такъ 
какъ у язычниковъ гробница есть в^чный домъ умершаго (<1о1и! » а((сгпа), въ 



' *) Напр. т. наз. риисиИ-сборныя могилы для всякой падали и б-&дныхъ. 

! **) Примеры и указан1я встр-Ьчаемъ во множестве въ жизяеописан1яхъ 

1 христ1анскихъ святыхъ, у писателей и въ лапидариыхъ памятиикахъ той эпохи. 

I ***) „Нь хриспанств^ смерть зовется не смерть», но усыплен1емъ и ' 

I' сномъ", говоритъ св. 1ероиимъ. Ер1д(о1. XXIX. | 
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то время кдкъ у христ1анъ это м-Ьсто временна го покол, это усыпальница, куда 
лоложенъ почившгй „ю блаженномъ успепЫ^ покойникъ до поры ему предстоя- 
щаго воскресен1я ткяа въ „день судный". Это подтверждается какъ церковными 
писателями, такъ и вайденными надписями на погретльных'!. иамятникахъ *), 
„Усыпальницы" у древнихъ христ1анъ были двухъ родокъ: или по примеру лзы- 
ческихъ „колумбар1евъ" сооруженный подъ открытым ь не.>омъ (какъ говори- 
лось: „81|Ъ <Ио"), называвш1яся ееНае или сиЬ1п|1а шсшонао, почти нссохра- 
ПИВШ1ЯСЯ **), или вырытыя въ н'Ьдрахъ асмли, бол-Ьс или меп^>с хорошо со- 
храни вш1яся — капшкомбы. 

Какъ возникли катакомбы возл^ Рима наука долгое время этого не знала. 

Первые изсл Ьдоватеди предполагали, что римск1я катакомбы пе наро- 
чито изготовленныл хрнст1анами въ сп^с нетронутой почвФ* Рима подземелья, а 
лишь случа&но приспособлен ныя ими для погребальпыхъ ц-1иеп и ролнп.шн. со- 
бран1Й издавна существовавш1я подъ городомъ, поквпутыл и мало пзв1к*тныя 
/судя по молчан1ю документовъ) римской полиц1и копи песку (т. иаз. ,,поццплл- 

*) „Состе1сг1ит г1С1|Ь1и)г11Пп \с1 (1ог1и11011ит с»>1 шо11|:ог{ ш, С)и1 
1(100 аЪ Есск\ч1а дотиспи^ (11сипи1Г, сцпа гееппчеЬи! п(»11 (ЬПЛинИы" 
(\Уа1Гг1с1. 8 * г о Ъ. 1>с гсЬ. сг.1. гл. VI): отсюда-же и выражсн1л объ умер- 
шемъ, что опъ „(1ероь1111й1"(отъ (1еро11еге— отлагать на время, класть на сох1)анён!е) 

или „11огт11" (спитъ), также „^I^^с^с^^ 1п расе" (пот^оитгя въ мнрЬ), 1^ Ирт^^/т^ 

У.О^и:г^^^^ Мобе^ТТОи'^ (въ мирЬ успенве Модеста) и т. п., встречают, также 

и на эпитаф1яхъ 1удейскихъ грожпп.ъ в* Рим1;. {{ром-к „сосик1сг1..1и" въ хри- 
ст1анской погребальной помеп1иатур'Ь были еще и друг1а иаимеиовлп1я кладбищъ 
погребальпыхъ урочищъ и сооружоп1Й, паи]), акас (преимущ. въ А(1рикаискнхъ 
Дерквяхъ); аткпчит и агспаг^ис (вь ГимЬ для гроопиць, и;)ГОтов.1СНпыхъ въ 
почвЬ песчаипаго слоя или ,, пуццолана*';: а'.г'мпи (для пог])емчпя иь притво[)1; 
храма): Ьурозоети (сга)и)греческое- буквально „под.«емоль(' '): ге<1и11'1(пм}1 или 
1оса гсг]1пеио1Пй (м1;ста упокоения); >е(1е8 ог^^1ип1 (м1;стилищ<' костей), ьч'])111- 
сгс1ит (мЬсто для припят1я гробовъ) и др., по г.сЬ они :1лм'1;поиы общерас- 
простраиившимся тсрмппомъ кптпкомСы. 

**) Отк1»ытня въ псдавпес п[>емя ппЬ п])('дсгавллютъ днЬ вертикаль- 
пыя, параллельно виведсппмя стЬпы гъ у;{кимъ между ними проходомъ, въ ко- 
пр^xъ па досгаточпомъ (для помЬщон1я (иъ длину) трупа) ра;1Стояп1и одна отъ 
другой устроены полки (какъ въ шкафу) илъ мраморныхъ плитъ или просто 
кирпича. Ьывъ въ употреблеп1и въ послТ^днес В1)емя Рима у яаичиикоьъ, заим- 
ствованы и хрнст1аиами, особливо въ мЬстностНостяхъ, гд-Ь по геологи чески мъ усло- 
в1лмь невозможны были подземпыл сооружсн1я. КромЬ Рима пхъ слЬды встрЬ- 
чаюгся въ Кароаген-Ь, А:1Т10х1ц, Милане, Галл1и (И1снн1'.), И(>:1ец!и и др. Со- 
оружались на частныя средства или же всей общины (а потому по величин-Ь 
различны); находились подъ покровительствомъ римскихъ злкоповъ о п)гребен1и, 
которые не отличали ихъ отъ языческихъ (см. МагИ^пу Гасишь (11 г! ипПсцп!. 
сЬгсиептв, стр. 733—734). 
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55 А) Памятники катакомбиой эпохи. 21 Ф 

,1 НОВОЙ иемли^') шла, иоиросгу, злфолциныя каменоломни туфа, иесчанника и т. п. 
строительиыхъ матер1аловъ, куда лко-бы скрыва.1нсь отъ иресл5;довап1Й иер- 
вые христиане и гд-Ь по яео>ходихостн тл&ио, нзъ страха иредъ расхи- ;' 
щси1емъ имущества и оскориен^ехь язычниками священныхъ останковъ, стали^ 
н погребать прежде всего своихъ мученнковъ, а нотомъ вообще покойныхъ. Конеч- 
но, г|юмадныя каменоломни (!)^чно перестраивавшихся и безчисленныхъ, вновь со- 
оружаемихъ здан1й императ. Рима) могли служить удобнымъ м'Ьстомъ для укрыва- 
гельствл гопамыхъ '^); но вь данномъ а1уча^ это, долго державшееся господствую- 
щи мъ мн'Ьп1е (основанное только на ошибочном ь пониман1Я и дов'Ьр1и къ 
двусмысюннымъ выражен1ямъ въ нЬкоторыхъ жит1яхъ святыхъ) подъ ко- 
нецъ вызвало возражен1я и въ настоящее время покинуто, такъ какъ начав- 
Ш1еся еще въ прошломъ столЬт1и по эгому поводу споры, благодаря многосто- 
роннимъ, внимательнымъ н научно провсденнымъ изс.1'ЬА0ван1ямъ катакомбъ 
учеными (Мцжн^ (\с Ко.^?! и др.) разр-Ьшилн вопросъ точно и опред'Ьлешю: 
клтакомбы нарочвто вырыты для погребен1я умершихъ христ1аиъ н не тайно, а 
нл легальном ь осиован1и, т. е. во.1ник.1И точно такимъ-же естествениымъ и ва- 
коннымъ путемъ, клкъ в)зникали погребальный сооружеи1я язычииковъ рнмлянъ 
надъ и подъ землею (м(М30.^щ тпо^еи^ колумбарш) только не исключительно 
для еднничныхъ лицъ или-же |()амильныхъ пользован1Й, какъ у посл%диихъ, а для 
в'Ьхъ членовъ 1(еркви, въ виду общиннаго характера ея учреждений, строя и 
жизни. Доказательства этому положен1ю находнмъ гь гЬхъ отлич1яхъ христ1аи- 
скмхъ ^усыпальннцъ'^ отъ о)ыкновенныхъ каменоломень, которыя нредлагаютъ 
иамъ: 

§ е. геологическ1я и структурныя (зодчесБ1я) 
особенности катакомбъ. Вь почв'Ь Рима п его окрест- 
ностей^ т. е. почти всего Кампапскаго холма :)алегаютъ 
па довольно значительную глубину Бамеппыя породы трехъ 
обра:шван|П: плутоннчегкой (отъ отдаленп'Ьйтпхъ времепъ 
вулканическихъ переворотовь страны), нептупнческой (мор- 
скихъ отложен1Й). намывной (р-Ьчныхъ наносовъ). 

Только весьма пемпог1н с усыпальницы» встр'Ьчаются въ 
посл1>дпнхъдвухъпородахъ.,Бамеполомни-жеппко1да,въвпду 
зодческой Н(М1рн1одностп доставляемаго атпмп породами мате- 
р1ала. [1осл1>ди1Й исключительно поставлиется вулкаппчес-' 

*) Извкстно, напр., что и Нерону носл1> состоя :ш1гося надъ нимъ при- 
говора сената предллгали приближенные скрыться въ песочныя копи, что тотъ 
отринулъ, сказлвъ: „не хочу живымъ идти подъ землю...''. (блсЧип. Хего сар. 

хмп"). 
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кимъ слосмъ (т. паз. туФомъ), иъ свою очередь распадающимся 
на три разновидности, смотря по количеству п относитель- 
ному строен1Ю входящаго въ составъ его «иоццолана» — 
землистаго вещества, которое составляетъ существенную 
основу вулканическаго туФа. Такнмъ образомъ разлнчаютъ: 
1) чистый поццолань (или разсынчатый туФъ), краснова- 
та го цв'1^та зез!лю, лишенную всякой связмваюн^ей нрнм1*>си 
и дающую въ см'Ьсн съ известью превосходный по проч- 
ности красный цементъ; 2) зернистый туфъ (1нГо {ггапо- 
11 1аге или просто (иГо) — гд* носторонн1Я вяжуния прнм'Ьсн 
: скр'Ьппли поццолапъ, прндавъ ему различную кр'Ьпость и 
I какъ-бы вн'Ьшность камня. Употреблялся онъ въ император- 
!' ское время для засынкн каменной или кирпичной кладки (какъ \\ 
I бетонъ) и представлястъ переходъ отъ поццолана къ 3) туфу ! 
! каменистому (1иГ 111Ьо1(1е, вахнш ^^а(^га^ит нлп 1ар18 гн- 
Ьег у древнихъ). Поццоланъ скр'Ьплепъ въ посл-Ьднемъ до 
* степени плотнаго и въ тоже время унругаго камня крас- 
' наго цв-Ьта, годнаго для сооружен1я солндныхъ построекъ, 
а потому бывшаго въ Рим* въ большомъ употребленш съ 
! древн'Ьйшнхъ времепъ. Песчанныя кони (агенаг1ае) н ка- 
! меноломнн исключительно принадлежать залежамъ нерваго 
и носл1Ьдняго сортовъ туфа, катакомбы-же почти всЬ вырыты 
[ въ зерннстомъ туФ11, такъ какъ носл1>дн1Й крол11> легкости 
при его обработк-Ь (ломкЪ п долблеп1ю шахтъ) еще отли- 
чается способностью тверд'Ьть подъ кл1яи1емъ воздуха, сл'Ь- 
довательпо выдерживать наноръ сводовъ проложсппыхъ въ 
немъ коррпдоровъ н всяческпхъ углуилеи1й. Попадаютси 
(рЬдко) катакомбы н въ другнхъ слонхъ, но это тогда, 
когда „литондъ" пли поццолановый песокъ встр1',чалпсь на 
пути пролагаемйго подземелья. Вооби1е-жс эти породы из- 
бегались: поццоланъ по совсршспной его пепригодпости иъ 
патуральномъ впдЬ, литоидъ, какъ слишкомъ затруднитель- 
ный для рытья (иоглощавш1й много времени н усил1йнзь 
1 за своей чрезвычайной плотности). 
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I Еще болГ>е р'Ьпттелыю опредЪляетъ спсфалыюе иа- | 

:ишче111е катакомбь пхъ архитектоническая сторона. Въ ! 
то время какъ обыкнооеипыя камеполовши продета вляютъ 
просторныя (шпроьмя и В1ЛС0Б1Я) всегда одпоярусиыя гал- ;, 
лереп пли просто пещеры^ проводя которыя, пикогда пе 
ааботилпсь о прямолпиейпости ходов!) плп вертикальности ; 
стЬпъ^ руководясь лишь вмборо&1Ъ лучшпго по качеству 
.матер1ала п удобствомъ самой работы, почему и доступъ 
вь пих'ь всегда логокъ — (широко раскрытъ для пзвлече- 
П1Я камия успл1ями какъ миогочислеииыхъ рабочихъ, такъ 
и вьючиаго скота и повозокъ), — христ1апстя ^усыпаль- 
ницы'' образуютъ обширный и правпльпыя системы иод- 1 
»('миыхь корридоровд и камеръ {кубикуло и криптъ §§ 12, 1 
;: 14). Больишиство пхъ углубляется въ и'Ьдра земли гори- ' 
!, зонтальными этажами (иногда числомъ до 5), лежащими 
I одпиъ надъ другимъ и занимающими собою такимъ обра- 
I; зомъ п1^*сколько подземиыхъ горизоитальныхъ. сл'Ьдова- 
тельио, взаимно параллельиыхъ площадей (агеае)*). Сред- 
\ ияя глубина подзгмелья (считая отъ поперхиости почвы) 
10—15 метровъ, въ сущности же варьируется между 3 и 
20 м. (уровень верхннхъ зтажей всего чаще — иа 7—8 
мстрахъ глубины, среднихъ ярусовъ 10 — 15 и иижнихъ 
18 — 20)**). Самый просторный п правильно расноложеи- 
пыя иом1>щеи1я обыкновенно въ среднихъ ярусахъ, самыя 
малый — по статнческнмъ услов1ямъ (иредохраиеи1Я отъ об- 
паловь) вь иижнихъ; верхн1е ярусы средней величины^ но 



*] Люн (оыгь можеть огь шч-гс — быть сухнмъ) - всякое сухсю (илн 
осупимпюе) свободное 11|>остр11нсг1И) ;1смли, <н;о5ая нлощлдка, 11|>слнаи11аменная 
Л1И ВОЛВСД0И1Я нл МОЙ какихъ б. н. соо])ужси1Г| {\Л\\ 1. 55. Нога*, ер. 1, К), 
13), а также н намеренно ос-тактяемое свооодпымъ 11|и>стра1и*тБ0 между домами 
и улвцсз!), дворъ^ площадка д.1я пгрЪ| или утрамбоелннос м1ц;то д.1я молотьоы 
хлЬ5д (токъ, гумно, гарманъ). 

'^^) Ц паже, напр. сам >е глубокое мк'то въ рнмскнхъ катакомбахъ— 5-й 
:)тлжъ усыпальницы Ка.11иста, что у ЛшпевоА дороги (^ !>)/ 25 метровъ иодъ 
зем.1ей. 



# 
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расиоложси1е ихъ часто не представдяетъ лравальиой гео- • 
метрпческвй ситуащц но причин'Ь неизбежной зависимости 
отъ того или лругаго расноложеи1я самнхъ залежей ноч- ' 
венныхъ нородъ. Вообще^ можно зав1'Ьтить^ что гд1> горпыя 
породы бол'Ёе врохки, тамъ НБОНи нроведепы выше, за то 
шире. При значительной глубине катакомбы уже вредны ! 
для носЁтителя: недостатокъ воздуха и застой ночвенныхъ 
водъ. Корридоры не нредназначены служить только про- 
ходами нзъ одного помещения въ другое, а прежде всего 
представляютъ сами собой подлинное кладбище, такъ какъ 
нхъ ст'Ёны сверху до низу полны погребальныхъ ложъ 
{локулъ см. § 10). Въ ихъ расноложенш видна и1>которая 
правильность: большинство ндетъ прямолинейно и на до- 
вольно значительны» протяжен1я^ нерсс1>каясь почти всегда 
иодъ прямымъ угломъ (Рис.1Х хотя и не въ равныхъ про- 
В1ежуткахъ, другими, къ нимъ примыкающими аллеями, ко- 
торый въ свою очередь прерываются новыми ралв'Ьтвлен1ями. 
Тогда какъ кони ноццолана д'Ьлались съ закругленными | 
сгЬнами, чтобы предотвратить возможные обвалы рыхла го | 
песку, — бока корридоровъ и камеръ совершенно прямы, 
какъ ст1)НЫ дома и заняты погребальными ложами до вер- 
ху, очевидно соразмеряясь всегда съ чнсломъ послЬднихъ*). 
При значительной длин!» корридоры въ шпрнпу довольно 
узки, часто до того, что въ ннхъ лнп1Ь съ трудомъ смо- 
гутъ пройти два челов-Ька въ рядъ (средн. ноперсчн. Д1а- 
мстръ не бол-Ьс 8*/2 дециметр., колеблется между 0,70 Л1 
1,35 метра). Высота различна, - завнснтъ отъ плотности 
почвы слоя (не меп'Ье одного роста челов1Ька и доходя до 
высоты чстырехъ такпхъ едпннцъ). Потолки плоски или 
слегка .сформованы на манеръ низкаго свода. Если при- 
I нять во впиман1с безчнслсиность гпнхъ главныхъ и нобоч- 

*] До сихъ цоръ еще не найдено стЬнъ ое^ъ пю^ннцъ, что указываетъ на 
I 111юпсден1е всякой глллереи лишь по мЬр-Ь нужды въ нооыхъ кладбищахъ, а не 
на п))исно(;облен1С уже существовавшихъ галле1>ей въ каменоломннхъ. '> 
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пыхъ подземныхъ улицъ и камеръ^ ихъ однообразную Н1]1^>ш- 
иость, — следовательно взаимное сходство между собой, на- 
копсцъ расположен1е въ разпыхъ ярусахъ, то каждое та- 
кое иодземпое ц*лое нредставлястъ собою такой лабпрпнтъ, 
куда пускаться безъ твердаго знан1я м-Ьстности плн про- 
вожатаго было-бы безрасудной смелостью. Вотъ почему 
еще въ эпоху постояпныхъ ихъ посетителей приходилось 
направлять шаги пдущихъ вдоль галлерей небольшими 
глиняными лампами, разм'Ьщеппыми въ н'Ькоторомъ раз- 
СТ0ЯН1И другъ отъ друга на особыхъ консоляхъ или въ 
иолукруглыхъ нишахъ стЬнъ, сохранившихъ, н1;которыя и 
по сей день, сл*ды копоти и дыма. 

Въкорридоры проникали (т. е. съ земной поверхности въ 
„усыпальницы") по лЬстпицамъ, пущенпымъ весьма круто во 
нзб1)Жаи1е обваловъизъ довольно зиачительнаго иногда слоя 
рыхлой почвы., которая лежитъ надъ плотною породой катаком- 
бы и которую лестниц* приходится прорЬзать. Л1>стн11цами-же 
сообщаются и отл-Ьльиыс ярусы. Входъ въ подземелье у 
н1>которыхъ усыпальницъ былъ тайный, сокрытый въ са- 
ду или впиоградникахъ какого-либо з«житочнаго гражда- 
нина, тайнаго христианина, обнловавшнхъ въ окрестностяхъ 
Рима^); отиравляюпиеся на богослужен1е въ катакомбу 
христиане всегда могли быть сочтены за гостей и кл1еи- 
товъ домовлад1Ьльца. Но это бывало р1зДК0., разв'Ь лишь въ 
эпохи жестокихъ гоиен1й конца языческаго иер1ода имне- 
р1п; въ иервые-же два в^Ька, стоя на легальной почв*, т. 
е. находясь подъ защитой римскпхъ законовъ о неирикос- 
новенной святости ие только всякихъ гробницъ, но даже 
иринадлежащихъ имъ ц1^)Лыхъ иогребальныхъ урочищъ (са- 
довъ., полей и проч.), притомъже мало отличаясь по внеш- 
ности отъ кладбищъ разпыхъ другихъ, пользовавшихся 
правомъ свободы культа восточныхъ народностей въ населе- 



*) Напр. ходъ вь катакомбы Каллиста или Нер€я и Ахн.иа. • 
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11111 РимсЦ катакомбы пм'Ьли входъ бсзъ всякихъм1&ръ пре- 
досторожности. — открытый. Со времепъ Константина п-Ькото- 
рыя снабжены даже довольно удобнывт л1^стницамн'^) Такимъ 
образомъ и ото посл1Ьднее обстоятельство (не говоря ужео »н- 
вопнснннадписяхъусыпальннцъ.^прямоотв'Ёчающихъсвопмт» 
содержан1емъ воз:ф'ЁН1ямъ новой релнпн на загробную жизнь) 
указываетъ на прямо ц'Ьлссообразное пронсхожден1С ката- 
комбъ, ихъ нарочитое сооружсн1е и прежде всего для по- 
гребен1я, а не какъ случайное пользован1е готовывш ка- 
меноломнями ради только уб'Ьжища и общественной молит- 
вы^ въ то время уже имевшей и особыя, ей иредназначен- 
ныя м'Ьста **). Только какъ П1*к.шчен1е пли по крайней не- 
обходимости могли быть употреблены иодъ катакомбы и 
каменоломни п копи поццолана и то, когда на нихъ слу- 
чайно натыкались при подземной работ1& (напр. въ усы- 
пальница хъ св. Агнессы и Прнсциллы). Утилизировать 
ихъ было можно, лишь подвергнувъ значительнымъ строи- 
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*) Осзблвпо выходнния въ построенные надь катакомбами христ1аиск1е 
х])амы, напр. 8. 1ли'('11/.о, что 111 а«^мо Усгано, 8. ЯсЬинПатю и др. Есть лЬст- , 
ницы, сооруженным и 1гь недаинее В1>смя. I 

**) Хотя пь перпые три Ипса христ1анс нь эпохи гонен1и собирались для 
богослужения всюду, гдЬ только могли найти уб11ЖИ1Цс: „поля, пустыри, корабли, 
даже стойла" (1)1оп Лкх. Кр1*г*с.; ЕпбсЬ. 111^1. ссс1ея. ^*1I, 22), но нер11дк1е 
декреты нмператоровъ, предписываю1Ц1е сломку христ1анскихъ храмовъ (см- 
Тертул. Аполог. X, Лрпоб1я и др.), ука;^ыва!огъ нл суи1ествован1е таковыхъ уже 
и въ ;)то время, конечн(», устраиваемыхъ въ эпохи спокойств1я Церкви; мону- 
ментальные слЬды ихъ, однако, до насъ не дошли. НолЬе св'Г.д1>Н1н им1;ется о 
домашнихъ молельняхъ, т. пан. оратор'шхь (о а плиш). Чяще всего ))асполо- 
женныл въ верхнихъ частяхъ здан1и (со(1пи'(|1иш) ради святости м"1;ста и н;«- 
б'{1жан1я ваоровъ ялычниковъ, онЬ были не только часовнями, но и мкстами, гд'Ь 
с шершалось все христ1анское богослужен1е т:)го времени— таинства и обрядм. 

1и п])иписиваемомъ софисту .Тук1аиу одномъд1алогЬ (ФьЛОиатС'.с; .^! 23) есн> 

о:1исан1с одной такой оратор1и и моляпи1хся въ ней, по всему видно, христ1анъ 
(.Люиаися уп1и1)ия 1и и-ггат ркипн. ]»н11Ы()^^11и1''). Недавняя раскопки въ 
Гим'Ь открыли вохгЬ тсрмь Д1()клет1ана сооружения, П1)иунаваемыя археологами 
((1с 110881. НпИсЬ 1875, .М: 2) остатками частной оратор1и (но не ]>ан'Ье П' 
вЬка); н'Ьчто подобное съ «|»ресками, июбражаощпмп апостолов ь, найдено еще 
въ пропмомъ в'ЬкЬ возлЬ церкви 8. Г11:?с«>. 
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тслы1ы»1ъ перед'Ьлкамъ (искусственною кладкой инутрспиихъ 
ст^нъ, устоевъ, контрФорсовъ и савшхъ погребальпыхъ 
ложъ), ассизшлпрующтиъ такую каменоломню съ катаком- 
бой п т*мъ самнмъ подтверждающнмъ въ свою очередь са- 
мостоятельное возн.1Кновен1с этого памятника*). 

§ 7. Происхожден1е общаго термина и частныхъ 
назвашй. Происхожден1е слова „са1асншЬа" точно неиз- 
в+эстно, такъ как'ь, не смотря на мног1я изсл*дован1я п часто 
остроумный этнмологнческ1я сближен1Я, доселЬ еще неуста- 
новлено съ безснорной онрс/1Т>лснностью. Одни его пронз- 
водятъ огь греческнхъ хата — нодъ п тм^о:; — могильный 
холмъ (или хии^о; — углублен1е, впадина, яма, рытвина, 
пещера, ровъ), друг1е предпочитаютъ этпмолог1ю: хатсИ 
хи(л^г^, на осчован1и сходства, существуюн1аго между гроб- 
ницами въ ФормЬ саркофага и пустотой судна (сушЬа, 
сптЬа)**); также отъ /ата — сншЬа, т. е. нодъ склономъ. 
подъ покатостью, т. е. въ иизкомъ м1Ьст1> Археологъ Мар- 
ки думаетъ, что данное иазван1е могло сложиться нзъ ла- 
тпискаго неупэтребптельиаго глагола ситЬо, который съпри- 
даткомъ нреддоговъ а(1. си1н,(1е означаетъ ««лежать»», следова- 
тельно слово катакомба заключаеть въ себ* нонят1е вонер- 
выхъ о местности модземной,во-вторыхъ — такой, гд1> лежать 
(т. е. покоятся) и т. п. Долгое время при сун1ествован1и о5н1е- 
нарицательнаго для хрнст1анскпхъ подземныхъ кладбпщъ 
слова „снметер|умъ" .катакомбы'' было собственнымъ нмс- 
иев1Ъ лишь одной части рнмскнхъ усыиальницъ св. Се- 
вастьяна, въ.которыхъ по древнему предан1ю на время по- 
ложены были священные останки аностоловъ Петра и Пав- 
ла, сокрытыя хрпст1аиами Рима отъ ихъ единов^рцевъ съ 



*) Гк1и;5Ь .тежаиие аре!1ар!и иногда сиелинн.ш съ катакомбамм, но .шгаь 
дл« Т01Ч), чтобы сваливать вь нихъ, не длнля и >«ода кь т)до^рЬ|ию, нлко11ниш1Н- 
ся отъ работъ въ катакомбахъ туфъ н муссо)п., а во время гонений, чтобы бе- 
цопасн-Ьс посещать и сами усыпальницы. 

♦•) См. 8 с Ь п е 1 (1 с г „1.ех1со11 «ггасспт", слов ) Ки[А[Зг^. 
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Востока, когда т'Ь яв1глпсь въ столицу, чтобы перенести 
т1эла святыхъ въ пхъ отчизну Палестину. Эта мест- 
ность во времена наны Григория В. (VI стол.) называ- 
лась «а(1 са1асишЬа8», а само слово, получивъ позже бо- 
л1>е н1нрок1Й смыслъ, впервые только въ IX в'Ьк!; стало 
пр1урочнваться ко вс1эмъ въ совокупностн усыпальнпцамь 
въ подпочвенномъ ело* окрестныхъ полей ««в'Ёчнаго горо- 
да». Съ течен1емъ времени этотъ термпнъ сталъ общпмъ 
для хрпст1апскнхъ подземныхъ кладбищъ п вн* Рима, обо- 
значая нын* (хотя и самовольно) всЬ нскусствеппыя под- 
земелья земнаго тара. Для хрнст1анскоП археолопи нред- 
ставляютъ пнтересъ, конечно, только иервыя. Изъ та- 
кихъ (вн'Ь Рима) бол*е зам'Ьчательны : въ Тосканской 
области (древней Этрур1н), наприм. ннтересныя у гор. 
Шузи*), весьма значительный въ Неапол1Ь**) и дру- 
гнхъ м'Ьстахъ южной Итал1н; возлЬ н'Ькоторыхъ горо- 
довъ Сицил1и (Месспны, Снракузъ) н на остров* Мальт*; 
въ Иснан1и (возл'Ь Эльвиры, Сарагоссы, Севильи); въГал- 
Л1И (Аюи*, Парнж'Ь— въ холм* Мон1н1аг1ге, Кельн*, Три- 
р*); въ АФрнк* (египетской Александр1и и у древн. Кпренъ); 
на Кипр*, грсч. о-к* Мелос*, въ Апт10Х1и, у насъ въ Кер- 
чи и во многнхъ другихъ м*стахъ***), хотя разныхъ энохъ 
и не ВС* съ чертами внолн* римскаго катакомбнаго ха- 
рактера. 



") Опнсяиы ао. С а V с «1 о п 1 Ка^тциа*:!!!) ьюлсо аггЬе(»1о[^1оо (11 г1ис 
апПсЫ ('111)11сг1 с.1.чПа1П (11 СЫг?.!. М(и1гпа 1'^5;] 

**) Напр. нодъ храмами .'^. Пои пак» (Япуар1я) (!«• 1м)\('11. 8. Ма|1а 
«Ь'Па 8а1и1а. 8. Ма 1а (ЬПа VI. а. Иорныл изъ нихъ вырыты въ туфЬ и от- 
чигн преиосходягь римек1я кагакомпн пшринон и нысогой проходовъ, расноло- 
женныхъ «ь о-хъ соединяемыхъ .гЬстннцамн ярусахь. Подробное описанхе въ 
IV т. труда цорковнап) нравов 1.да Г < I 1 1 с 1 а Ре (•1^1•^^^^^яI)ао Есг1ег.1а<' рг1- 
тас. пксПас (М по\1-.'^11па:' ае1а11.-; роИпа. \'( 1чм Щ.»; 1780. 

■•**) Подробное, хотя у(та1>Ь.1ое неречислсн1с у П о 1 с1 е Н 1 ()8»гг\аУЛ1)1П 
>орга 1 (•1ш11ег1 Пе ьапИ шагИг! 1м1 апПсЫ еп^Пап! (И Коша: III Г' Но- 
та 1720. 
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—. _ . =^_=-. - ^^^^ 

Вс1Ьхъ нхъ, конечно, превосходятъ и размЬрамп н 
устройствомъ, II церковпо-псторпчсскпмъ п художсстиеп- 
ио-археологическнм ь зпачолйсмъ — катакомбы рпмск1я. Ихъ 
цасчитываютъ около Рпвш бол1>е сорока (съ пзв'Ёстпыми 
лишь по пмспн, но еще не открытыми — до 1пестидесят1|): • 
26 изъ нихъ больнпи (образовавипяся нзъ соедпиеп1я пЬ- 
сколькнхъ бол*с раннпхъ самостоятельпыхъ грунпъ кор- 
ридоровъ и камсръ), 11 малыхъ (большею частью ногре- ! 
бальпицы мученнковъ) и 5 вырытыхъ иоглЪ Константина 
В. (т. е. въ эпоху посл-Ь гонси1Й). Одн* заимствовали клич- 
ку отъ именъ одного пли н'Ьсколькихъ мучепиковъ и свя- 
тыхъ^ которые пли въ нихъ погребены, или позволили 
христ1анской общин'Ь соорудить усыпальницы па ив1ъ при- 
падлежавшихъ земельныхъ участкахъ (таковы напр. ката- 
комбы св. Лгнессьц св. Прнсциллы, свв. Нерея п Ахилла, 
св. Панкрат1я, св. Ёрма). Друпя сохранили иазван1е м1^ст- 
ныхъ урочпщъ, гд11 были проложены (напр. <а(1 КушрЬак», 
«а(1 11г8ит рЛеаНпп», пли «1П^гг(1на8 1аиго8», «а(1 8ех1ит 
Р1пПрр1»пт. п.). Наконецъ пныя (и такихъ кажется боль- 
шинство) усвоили себ* нм(Ч1а землевлад-Ьльцевъ ихъ тер- 
риторий, имена нхъ основателей или, что чаще, лнцъ рас- 
шнрнвшнхъ п т'Ьмъ пли другимъ гнособомъ улучншвшихъ 
подземный номЬщеп1я для христ1аис110й общины. Послед- 
няя, еще пенризианная государствомъ въ вЬка гонеп^я на 
Церковь, могла влал1Ьть погребальными сооружен1ями, ко- 

;' печно, лишь пе иначе, какъ прикрывшись правомъ собст- ; 

I веиностп частпаго лица. Такнмъ образомъ возникли про- 
звища катакомба ^омпци.иЫу Бальбипа^ Каллиста^ лнцъ, 
какъ известно, пе бывшихъ погребенными въ катакомбахъ ' 
этого наименоваи1я7 равно какъ прозвища многихъ катакомбъ 
отъ пменъ лнцъ, въ истор1и христ1аиской Церкви мало пли 
совсЬмъ иеизв1)Стныхъ (нанр. Претекстата, Анрои1я, 1орда- 
^1^^= уКц 




'I 



*) См. издан, въ РымЬ съ 1803 г. 11с К о а ?< 1 ^мПсИпо «П !1гсЬсо1(»{»1а 
С111<иа11а 1863 г., сер1я I, стр. 42. 



*) Вп11сЧ11ю 1875 г., .V: 1. 
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новъ., НоиеЛгШ, Попт};^ Максима.» кладбища которыхъ не- 
давно найдены въ Рим'Ь*). 

Съ в'ЬБа Константина В. и иризнан1я государствомъ 
иравъ Церкви нЬкоторыя и:^ъ такихъ усыпальннцъ локн- 
нули старый прозвища^ зам'Ёнпвъ ихъ въ устахъ обп(нны 
именами славиы.хъ въ ей д'Ьян1яхъ святыхъ и мучеииковъ, 
въ нихъ иогребеиныхъ, или назван1ямн находившихся въ 
катакомбахъ святплищъ (алтареП и храмовъ^ сооружен- 
ныхъ въ честь того или другаго лица или событ1я еван- 
гельской истор1и). Такъ наир. усыпальницы Домициллы 
стали имеиоБаться катакомбами свв. Нерея — Ахилла и 
Петрониллы (базилика которыхъ зд*сь недавно найдена)**), 
усыпальница Бальбина стала катакомбой св. Марка, — Кал- 
листа приняла имена св. Сикста и св. Цецил1и. 

Различ1я этой двойной номенклатуры (говорить зна-- 
меиитый археологъ де-Росса) весьма существенны въ нс- 
торп! подземнаго Рима^ такъ какъ служатъ иемалымъ ору- 
Д1емъ къ разрЬшешю многихъ научиыхъ затрудиеи1Й, хо- 
тя бы въ опредЬлеши археологической даты того или друга- 
40 памятника, такъ какъ находятся въпрямомъсоогв1Ьтств1|1 
съ хроиологическимъ д'Ьлеи1емъ намитниковъ христ1анскоП 
древности на дв1з группы^ именно группу памятниковъ 
вЬка гонеи1Г| и в'Ька иоб1^эДЫ Церкви. 

§ 8. Истор1Я римсиихъ иатаиомбъ. Прошлое христ^анскихъ усыпальницъ^ 
Рима явно распадается на три пер10да: время ооразованхя ихъ или строитель- 
ства катакомбъ, пер1одъ благочсстивихъ паломничествъ къ нимъ и время от- 
крыт1я ихь и и'.п'ченхя археологической наукой. 11ервый пер1одъ ихъ въ то-же 
время есть и первая страница жп^ча самаго христ1аиства не только въ городЬ 
1*имЬ, но и въ цЬломъ М1р1., такъ какъ политическая роль Рима, какъ послед- 
ней и единственной обп1.ей столицы древности (по мЬткому сравнен1ю одного 
историка христ1анства - подобной верхушкЬ горы, освЬп;аемой восходящимъ 
солнцемъ раньп1е ея подошвы) дЬлала этоть городъ прежде другихъ доступнымъ 
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свкту съ Востока; -- вотъ почему судьбы древне-хрислаискяго Рима ирсд- 
ставляюгь собою одинь изъ нитереснЬнишхъ моментовъ жилки обновллющагосл 
челов-Ьчества, который является, однако, пока только любопытной, но еще нер1;шон- < 
ной задачей вънстор1И, такъ какъ не тел ько этой посл'кдней, но н ея оиор'Ь — ар- 
хеолопи приходится, не смотря на всю колоссально/ть монументальных ь па ' 
мятнике въ хрнстхаиства въ РимЬ, разбираться еще между его слкдами, до та- 
кой степени затерты они здЬсь наступившей тысячу лктъ спустя лпохой ^Кс 
11а188апсе/а. Само время появлен1л христ1янъ въ РимЬ является пока зага- 
дочнымъ и спорнымъ, такъ какъ архоолопл отмЬчаеп» въ номъ хотя и ранн1е. 
но да.1еко не первые нхъ шаги. Гд1» ей искать ихъ — }казала остро- 
умная догадка истор1и: полвленхе начаиъ Х1<ист1а]|('тва въ . вЪчномъ юродЬ' 
приходится отыскивать въ томъ, н'Ькогда кии'Ьвшемъ торговлей и междуна- 
родной жизнею центр'Ь Рима (между Тибромъ, Авентиномъ и Палатпномъ), 
гд-Ь была его пристань (Ктрог1оп) и гд^, естественно, былъ самый ранн1й при- 
тонъ всякихъ новоприбывшихъ моремъ съ И(»стока ит^родческихъ элементов! : 
грековъ, сир1йцевъ, 1удеевъ, а следовательно и (смЬ:пиваемыхъ долго съ послед- 
ними, какъ этнографически нмъ тождественныхъ) первыхъ христ^анъ. (--^та 
местность близка и теперь къ еврейскому кварталу современнаш Рима т. наз. 
ОЬеИо*) и можетъ быть расширена съ исторической точки зр1}Н1я и далЬе за 
Тибръ, на ХП' кварталъ Августо1»скаго Рима, извЬстный Т1«1К'<-Т|1кг1т нынФ. 
Тгл11г'1е\с1Ч', составъ населен1я котораго былъ тотъ-же инородческ1Й). ^Ц1и'ь то и 
основаны были первыми адептами новой релипи тЬ первыя христ1анск1я молельни 
(огаЮ! 111111 СМ. § Г>), ВЪ функ1ии копфыхъ И закл»ча.1ась вся несложная и перво- 
нача.1ьно просгая обрядовая сторона древняго христ1анства. Жизнь его послЬдова- 
толей вь этотъ первый момснтъ намь доку мен гально неизвЬстна: христ1анск1е не 
точннки ( апостол ьск1я Д'Ьян1Я и 11о4'лан1я) относятся хотя и къ ранней, но всс-же 
посл'Ьдую1цей уже порЬ ( - ко времени посЬи^ен1я Рима апостолами Нетромъ и 11а1.- 
ломъ); римск1Л не дошли или — значительно поздии '*^). Монументальныхъ пока 
нктъ или они покрыты поздиЬншими наслоен1ями. (Зудя по даннымъ въ Д11ян1яхъ 
апостольскихъ (ХХ\'111, 15) и упоминаемымъ ан. Лав-юмъ именамь хри- 
сг1а11ъ вь Рцм11, чисго .1атинскимъ, наирим-Ьръ, Ириска, Лквилы, Ур>1ана, 
1*у«|»а и многимъ другимъ греческим ь и еврейским ь (кь Римл. Поел. XVI. 3. 4>. 
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*) См. Кг. \У с у Коше (1снч'1р!1(»118 е1 8ои\ч111г»<. Рнг1й 1Н75). 

^*) Напр. Светои1й, случайно изв^щающ^й насъ о какихъ-то волнен1яхъ 
въ '<>томъ квартал'Ь, сущность которыхъ римское и1)авительство уразуметь не 
могло, да, конечно, особенно и не интересовалось, какъ слишкомъ обыденнымъ 
явлен1емъ по тому времени непрерывной и естественной экономической, сослов- 
ной и на1иона.1ьнон неурядицы въ жи.1ни иасе.1ен1Я столицы стом11.ъ1и>нной 
державы (см. 8|.е1о11. СиисИи» спр. XVII). 
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13) можно не беаъ основан1я предположить основан1е христ1анскаго братства 
въ Рим-Ь еще ранЬс 58 г. по Р. X. Къ той-жс половинЬ 1-го в'Ька нашей эры 
косходитъ и начало возникновения хриси'апскихъ катакомбъ^ если только (что 
вФ.ролтн'Ье) он'Ь не возникли еще раньше кончины ап. Петра *)у по крайней М'Ь> 
Р'Ь^ въ Рим'Ь нЬтъ никакихъ сл-Ьдовъ христ1анскихъ ногребенхй, предшествую- 
и^ихъ основан1ю катакомбъ. Христ1анская первобытность этихъ подземел1й на- 
ходить себ'Ь много подтвержден1Й между нрочемъ 1) въ стнл^Ь нхъ росписи, на- 
поминающей доброе время римской живописи и вооби^е искусства в^ка первыхъ 
Антонииовъ (фрески въ чусыиальницахъ:^ Калликста можно-бы смЬло отнести 
даже къ 1-му в^ку),— украшать-жс живописью катакомбы ни ьъ какомъ случа'1Ь 
не могли въ первое-же В1)емя ихъ сооружен1я, имЬвшаго ближайшей ц^лью 
лишь удовлетворен1е неотложной необходимости только въ погребен1и,— возмож- 
но это было лншь въ эпохи покоя отъ гоиен1й или благоденств1я хриспанской 
общины; во 2-хъ) — моне:ы и камеи (камни-медальоны съ рельефной р-Ьзьбой), 
пом'Ьщавш1яся въ гробницнхъ для обозначен1я эпохи погребен1я, въ числ'Ь ко- 
торыхъ находнмъ экземпляры отъ врсменъ Домиц1ана и даже бол^е раннихъ 
императоровъ; въ 3-хъ) надписи, представляк)Щ1я иногда (напр. въ усыпальни- 
цахъ св. Агнессы) столь архиическ1я формы палеограф1и, что ихъ можно-бы 
счесть за язычсск1я, осли-бы ихъ не отличали изображеи1я извЬстныхъ хрн- 
ст1анскихъ спмволовъ (напр. якоря н т. п.). Пзъ одннадцати тысячъ такнхъ над- 
писей (собран. дс-Росси) **) около трехсотъ носягь даты времени между Вес- 
иас1аномъ (71 г. по Р. X.) и по.ювиной четвертаго в^ка. 

Хотя наука намъ не представи.т еще точныхъ данныхъ о времени и 
услов1лхъ осиооап1я той или другой усыпальницы, но то, что известно намъ объ 
уваж(^н1и христхаиъ къ останкамъ ихъ братш, особливо мучеппковъ, п объ от- 
В1)ап^ен1н, пнгаемомъ къ совмЬсгпому съ яличниками погребон1ю, не позволяет-ь 
сомнЬваться въ вкроятноотп иредноложсн1я, что происхожден1е старкйшихъ изъ 
этихъ подземел1Й можетъ быть отнесено ко времени первыхъ гонен1й, т. е. Ие- 



*) Пригомъ не какъ исключительно христ1анск1я, а общ1Я съ 1удейскимн 
погребальными подземельями, съ которыми первое время вЬроятпо и см'&шива- 
лись; 1удейск1л катакомбы расположены были по сосЬдству съ екрейскимъ квар- 
таломъ Тга11:?-Т11)0111п— въ оглогостяхъ холма (нынЬ) МоШе-УегПе и узнаются 
по надписямъ, изооражеп1ямь библепскаго чсемисв^иитка г и т. п. ^ъЬ еврейск. 
усыпальницы есть еще и на У1а Л1ф1а и сравнительно лучше устроенный. См. 
(I а г г II с с 1 С1||||114о (к{^гИ анисЬ! КЬп! бсорогЮ 111 у^^па Капкан!!!! (Ко- 
та 1л()2). Ихъ еще находя 1Ъ въ Аиул1и (Веноза) и др. мЬстностяхъ, см. А 8- 
с о 1 1 ЛппсЬ! .^сро1с11 у1и(1а1с1 (1с1 ХароИ1апо (Коша 1880). Кажется, что 
подземныя гробницы были вь ходу еще \ какого-то изъ проиикшихъ въ Римъ 
восточныхъ культовь, быть можетъ — персидскаго Митры. 



*"•') Большинство въ лапидарномъ музсЬ Ватикана. 
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]>оновокаго пожара (64 г.). Такимъ образомъ, напр. катакомоы подъ Ватикан- 
скимъ холмомъ (вох!* котораго находились дворецъ и сады Нерона, т. с. пор- 
ная арена мученичества христ1анъ «ъ РимЬ) вероятно, и получили свое начало ! 
къ половинФ. шестидесятыхъ годовъ новой эры, по крайней мЬрФ., древнее про- | 
дан1е Церкви пр1у|ючиваетъ погребси1е пострадавшаи) (07 г.) при ПеронЬ ап. 
Петра, а аа нимъ и д-Ьлаго ряда римскихъ епископовь именно къ этимъ ката- 
комбамъ. 

Въ ту-же эпоху гонеихй Нерона было положено начало и другимъ усы- 
пальницамъ, напр. (лежаи^имъ вбли;ш Патикаискихъ- ) катакомбамъ Лщ^нны, 
сооружениымъ вначале для погребения мучепикопъ на участке», дарова1(номъ 
таГпшй нспов'^^дниией Христа, некоей Луцнной *). *^поха Флав1евъ, Трална и 
Лдр1ана, вызвавъ съ одной стороны ра:фушен|емъ 1ерусалима прилнвъ 1удесвъ 
в'ь Рнмъ, а съ другой, вчавъ 1юнен1л на восточные культы и наложнвъ аапретъ 
на переходъ изъ грско-рнискаго культа въ 1удейство (сл1;довательно и 
В'Ь ему }юдствсннос хрнст1анстьо) , т1;мъ только усилила хрпст1анск1й эле- 
иентъ въ столице, что отразилось и на ростЬ катакомбъ. Такъ напр. возни- 
каютъ усыпальницы Коммодиллы (ап. Павла), Присциллы, усыпальницы Доми- 
циллы (бол11С известный подъ именами :1д1;сь погребенныхъ св. Нерся и Ахил- 
ла); посл'|1дн1япредставляютъ еще тотъ нсторич. интересъ, что возникли па земл1; 
следовательно и при участ1и лица, принадлежавшаго къ императорс.чому дому 
Флав1евъ, именно, племянницы (или внучки) Неспас1ана Домици.1лы '''*). Имена 
погребенныхъ в'ь этихъ подземсльяхъ указываютъ па принад.1ежность памлтни- 
ковъ еще апостольскому (т. с. 1-му) вФ.ку Церкви, уже энергически выступившей 
какъ борецъ, на состязан1е съ лзыческимъ государствомъ и, не смот))» па за- 
частую ТЛЖК1Я потери въ рядахъ ел ратннковъ и представителей (напр. хотя- 
бы высланнаго въ Херсоиесъ Таврическ1й и казненнаго Домиц1аномъ ьъ \)7) г. 
епископа г. Рима, папы Климента), паден1ю лзыческаго государства пола1'аетсл 
уже прочное качало. 

Столь усп-кшный рость христ1анства, а съ нимъ вмЬст1; и его катакомбъ 
за это время, находитъ себЬ объяснение въ нЬкоторыхъ обстоятельств;\хъ, су- 
ществован1С которыхъ обнаружено какъ нстор1ей , такъ особенно , архео- 



♦) Подъ этимъ имеиемъ, какъ нынЬ убедились, скрывалась известная 
римская матрона Рошр01па (писсчиа, оправданная мужемъ Плапфемъ въ об- 
винен1И въ принадлежносги къ христ1аистку (Та<*1( Лппа!. 1Г|, .-)2). 

**) Д|Ц1 фрагмента камен, найденныхъ одинъ въ 1772, другой въ 1817 г. 
нослтъ надписи: «К1а\1ае 1)(т11и11ае... Ус>8ра81аи1 ХгрП.ч... ПсисПг^о: и ^|Ы 
ох 1||«1|к1^е||иа К1а\1а1* 1)<И1П11П.>. Раскопки 1Н(».') г., обпаружпвш1л ::д1.сь су- 
ществован1е цЬлой подземной галлорон благо1)однаго архнтоктурнаго стиля, ука- 
зываютъ на аристократическое пр(»псхожден1е памятника и польз(>наи1е имъ ли- 
цами изъ высшаго круга. 
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лопей памлтннкоьъ этого и].емеии. Иъ послЪдиемъ случае первое м-Ьсто заннмаегь 
искрытый ицс1'клова1илв1И а])хсолога римскихъ катакоибъ, дс-Росси, лЫюиытпый 
фактъ охраны христ'шнсктсь катакомбь самыми римскими законами. Ис^ иоч- 
тп оиЬ расположены (см. § 1)) авлыш огкиилешшхъ пуиктоиъ 11аеелен1Я, имен- 
но нро'Ьзжихъ до1Ю1^ (значительная часть нап]>. у самой мио1юлк»диои У1а 
Арр1а), на ра;»стояи!и всего н'Ьсколькнхъ ве]>сгь огь юродской сгЬны, сл'Ьдова- 
тельно рылись он-к не тайно, а у всЬхъ на виду. Конечно, это возможно было 
лишь при какомъ-то особенно благон^илтствующемъ д-Ьлу (|»актор1;: таковымъ 
оказываются давно существовавипе въ греко-римском ь М1р'Ь ^по^ребсигьиыя 
товарищества:^ (со11е[>1а {'(те1и1111и), нредстав.1:1вш1л соб »ю юридическое лицо, 
имевшее нраво ир1обр1>тать и расноряжатьсл имуи^ествомъ, защищая, каь-ъ всег- 
да, свои права судебнымъ порядком ь. Следовательно, даже преследуя христханъ, 
какъ людей В1)аждебиыхъ римской релипи (а съ нею, естественно, и связанному 
государственному строю), римское правительство не сгксняло христ1аиь во вла- 
д'Ьн1н кладбищами, — иначе должно было-бы сойти съ почвы общеобязательна го 
общественнаго и частнаго права (^иь риШсиш и ричиШш). Вотъ нечему и 
христ1анск1я усыпальницы пользуются погребальной террнтор1еи на обще-легаль- 
номъ основанхи съ языческими нек]юполями (тоже всегда помещавшимися по 
сторонамъ дорогъ) тЬмъ бол^е, что эта легальность встречала себе поддержку 
еще и въ другомъ,— вступлен1и въ христ1анскую общину членовъ вл1ятельныхъ 
аристократическихъ фамил1й, следовательно явныхъ или тайныхъ ей покровите- 
лей и жертвователей. Действительно^ большинство катакомбъ возникло какъ под- 
земные ростки изь основнаго зерна -какой-либо подземной г1)обнииы известна1Ч) 
лица. Третьимъ мирволивишмъ христ1аиству обсгоятельствомъ было фи.10С0(|>ски-нн- 
дпферентное отпошен1е дол 14>е время самаго правительства ко всякимъ релипознымъ 
учен1ямъ вообще и нацюнальнымъ культамъ въ особенности, отсюда и къ хрн- 
ст1апству, долго смешиваемому въ Гнме съ худсйстиомь *). 'Лтль индиферсн- 
тизмомъ и объясняется ус1гкхь того 1)елиг1озиаго движеп1я въ конце жизни 
древняго м11)а, которое вело къ сл1яп1ю состочныхъ рслиг1и съ римскою госу 
дарственной; последней, слишкомъ отвлеченной п сухой, какъ юридическая «{юр- 
мула, восточные культы доставляли миоологическое и об])лдовое содержан1е. Но 
этогь ипдифсрентнзмъ былъ не безусловенъ, — относясь лишь къ культамъ но 
отрицавши мъ госуда1)ствепной релипи и общественнаго стр )я Гима. Къ такимъ 
Х1)ист1анство причислепнымъ быть не могло, 1)азъ оно стало зрелымъ — само- 
стоятельнымъ и узнано отличнымъ огь иудейства и др. культовъ Востока до- 
пускал существован1е которыхъ, римское правительство все-таки запрещало пе- 
реходъ въ пихъ изъ греко-римскаго культа во имя все того-же поддержан1я 1ч>- 



*) Что находило себе опору вь т. паз. 1ий ^спЛ.ип, т. е. признанныхъ 
Гимомъ правахъ иноземныхъ на^юдовъ. 
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гударственной релипи. Вотъ почему уже Траяпъ -врап. всякихъ тайныхъ кор- 
11орац1Й («гетер1й», (*о11сд1а, согрога, 80<1а11и'а), какъ возможно опаспыхъ тог- 
дашнему правительственному строю органнзац1Й,~калпилъ хрпст1аиъ, какъ члс- 
1говъ нелегальной общины и прнтомъ отвсргавшихъ же])твопрниошен1л государ- 
с'твсинымъ богамъ (въ томъ числ-Ь заживо обоготворен нымъ дезарямъ); вотъ по- 
чему и Лдр!анъ, самъ но себ^ янди«|»ерентная ко вслкимъ рслигхлмъ и ко все- 
му вь М1р'Ь^ безсодержательная до пустоты натура, иоднималъ гонен1я на но- 
вый культъ, свс1)хъ того не столько исходя (какъ это думаютъ) изъ репрессив- 
ныхъ п'Ьлей по отношен!» къ волновавшейся ПалестннЬ (возстан1е Варкохбы 
нь ТерусалимЬ), сколько уступая народившемуся въ нЬкоторыхъ классахъ об- 
и^оства озлоблен!» П1ютивъ христ!анъ, выражавшемуся въ ловседпсвныхъ трс* 
бован!яхъ и голодной черни и гордыхъ философовъ предавать христ!анъ на рас- 
терзан!е зв^рямъ. Причины озлоблен!я лежали: въ презр-Ьп1и просв'Ьщснныхъ 
греческою философ!ей классовъ ко всякимъ у&1ечен1ямъ восточными релипямп, 
на которыя они смотрели, какъ на грубое суевЬр!е *)у загЬмь,—въ быстро мъ рас - 
простраиен!и христ!анства между римской аристократ!ен, нелюбимой чернью п 
пезарями (какъ иосительнипа старыхъ доимператорскихъ ндеаловъ) *'-''), наконсць; 
— въ присущихъ идеала мъ христ1анства пугавшихъ и консерваторовъ старины н 
защитниковъ современности элементахъ соц!альной реформы (сословной и на- 
ц!ональной равноправности, экономической общности, обязательной личной н 
общественной морали и т. п.). Отсюда гонен!я Марка-Лирел!я, мягкаго п доб- 
раго по существу правителя, — 1Ч)нен!я Септим!л Севера, члена въ сущности весь- 
ма расположенной къ христ!аиству династ!и и т. п. 

Но ни эти гонеи!я, ни гонен!я, еще бол-Ье кровавыя, импсраторовъ Максп- 
мнна (235—37) и Дек!я (249—51) не могли искоренить уже весьма распросгра- 
нившагося христ!анства, и каждая новая жертва гонен1Й только увеличивала 
число погребальныхъ ложъ въ катакомбахъ. Посл'Ьдн!л, оставаясь пока (до поло- 
вины 1И в'Ька) вн-Ь <|юрмальныхъ преследован !н,—сд1иалпсь главпымъ оплотомъ 
хрпст!анской обп^ины, концентрировавшей въ нихъ, такъ сказать, всЬ своп сн- 



*) Откуда д'Ь.1ыс сонмы ложныхъ инсинуа1иц и сплетепь на христианство 
и оскорбительныхъ для релипозна1Ч) чувства каррикатуръ (росказии о культЬ 
ослиной головы и безнравственности, пасквильпыя нзображен!я предметов1> хрп- 
ст!анскаго богопочитан!я, какъ напр. „палатинское распят!о" моллщагося Ллок- 
самена н т. п.), а съ другой — обширная и сильнал апологетика (злп^ига вь 
литературе писателями Церкви — какъ 1угтинъ, позже Оригенъ, Тертулл!анъ, 
Мину1ин Феликсе и др.). 

**) Напр. переходъ въ христ!анскую обвисну членовъ старнинаго рим- 
скдго рода Цедил!евъ-Метелловъ ({^епв Са1с!1!а), нп. которой вышлл св. Ц<'- 
дплл!я, положившая своей гробнидей начало знамениты мъ катакомбамъ, соору- 
жениымъ однимъ изъ д-Ьятелей христ!анскоЙ общины папою К*а.1лпстомъ. 
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лы; вогь почему правительство решается наконсцъ наложить руку и на ката- 
комбы. Въ гонен1е Валер1аиа (257- СО) эдикгь иа эдиктомъ конфискуетъ земли, 
постройки (храмы) и наружныл Г1к>биицы христ1анъ, :тпрещаетъ пос^^цать клад- 
бища и, вообще, собираться подъ какимъбы то ни было 11ре,1Л01Ч>мъ. Катакомбы 
перестаюгь Гыть явной, открытой собственность» христ1анской кох1епи н пр!- ' 
обр-Ьтаютъ таинственный, запреп1,еннып видъ. Мнопя изъ нихъ раарушены; пред- 
ставители римской церкви (напр. папы Сгефанъ и Сиксгь II, д1аконъ Лаврен- 
Т1Й) и не мало ея членовъ казнены. Но лишившись гяраит1и законовъ, катаком- 
бы все-таки не погибли, а лишь завалили щебнемь явные свои входы и проложили 
новые - тайные; онЬ не только выдержнваютъ яю и посл'1^дующ1я гоиеи1м, напр. 
.Аврел1ана и самое страшное изъ вс/Ьхъ— Дюклепаиа и Максим1апа (303—310), 
скрывъ въ отдаленныхъ н^драхъ своихъ це^жовныя драгоцкнности, книгп, ар- 
хивы, мощи и святыхъ, но еще усп^ваюгь положить жертвами посл'Ьдняго осно- 
ван1е одной изъ самыхъ богатыхъ и интересныхъ усыпальницъ Гима (св. Аг- 
нессы, мученицы 304 г.). Вообще съ I вЬка и до начала IV подъемное зодчество 
христ1анскаго Гима идетъ въ геометрической прогресг1и и съ энерг1ей, превы- 
шающей усил1я язычества подавить новое учен1е; изъ возникшихъ-же за это 
время катакомбъ усыпальницы Ка.1лнста, какъ и миопя друпя, указываютъ, что 
катакомбы уже усп'кщи сложиться въ почти законченное ц'Ьлое. Гоисн1е Д1окле- 
Т1ана, являющееся намъ не простымъ пресл];дован1емъ опасной правительству 
секты, а настоящей уже борьбой одряхлЬвшаго государства съ новымь, созр'Ьв- 
шимъ въ немъ и снльиымъ организмомъ- 1(ерковью, кончается, какъ известно, 
поб-Ьдою „подземнаго Гима". 

Съ Константина В. новый пе]>1одъ жизни христ1анства пводитъ и ката- 
комбы въ новую фазу ихъ су1цествопан1я, отозвавшуюся, ппропемъ, на этомъ па- 
мятинкЬ искусства съ точки зрЬн1я археологической ого н1ип1ости скорее отри- 
цательно, чЬмъ положительно, принеся ему болЬе ирода, нежели пользы. Хотя 
иогребен1е въ катакомихъ п1юдолжаегся еще около полугора 1.*ка, и даже 
даотъ поподъ къ основап1ю новыхъ усыпальннпъ, но съ 317 года сооружен1емъ 
трехъ катакомбъ напою 1ул1емъ заканчивается у христ1;1нь Гима перюдъ со- 
зндан1я подземныхъ ихъ иекрополен. До к!>нца \* столЬт^м ограничиваются лишь 
разширен1емъ старыxъкладбип^ъ, рестакрац1ей обрушипптхсл стЬнъ, сводовъ и гал- 
лерей, сооружен1емъ удобныхъ лкстницъ, проведсн1омъ вентиляц1онныхъ каналовъ 
и св'Ьтовихъ отверст1Й (см. § 14), накопецъ, украшеп1смъ живописью и зодческой 
отдЬлкой подземныхъ въ нихъ храмов'ь; послЬднимъ особонио заяпилъ себя (въ пол. 
IV вЬка) папа Дамассъ, украснвипй стихотворными надписями для паломниковъ 
выдаюпияся святыни римскнхъ подземел1п. ]Гь сожал'1;п1ю, ремонтировка старыхъ 
сооружен1Й (галлорей) и надстройка на нихъ новыхъ (базиликъ-камеръ) влекли 
за собой уничгожен1е болЬе ранннхъ формъ и произведон1Й искусства (ломку 
ц'клыхъ ярусовъ коррпдоронъ и погребальныхъ ложъ, ломку и покраску фреско- | 
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вой штукатурки и т. п.). Къ тоиу-хе н само погребен1е въ катакомбахъ съ 
Т|)етьей четверти IV стол-Ьтня становится дороже и р^жс и къ началу У-го в-Ь- 
ка (в^рн-Ье— посл^ 457 г.) совсЬхъ таки прекращается, особливо, когда нашсств]е 
Весть- Готовъ (Ллариха 409—10) и * разграблен 1е ими Рима подвергло эти 
к.1адбнща сильному оиустошснЕЮ. 

Съ этой поры и до У1Т1 в-Ька катакомбы въ роли святилищъ служатъ 
только м1и;томъ посЬщен1я паломниковъ и культа погребенныхъ зд-Ьсь мучени- 
ковъ н святыхъ, вь каковмхъ цЬляхъ Церковь изготовляетъ особыя календари 
н мпртирологн Ссвягцы съ уклзаншмъ м-Ьста погребеи1я мученика и дня празд- 
нован1я 014) памяти), которые раадавались ияломникамъ и служатъ въ настоя- 
щее время важнымъ источником ь д.1я г^»гтановлен1я первобытной топограф1И 
катакомбъ. Но время этого, такъ гкдл., втораго значеи1я катакомбъ не продол- 
жительно. Хотя отд1.льные случаи |)естлврировап1я этихъ памятниковъ еще встре- 
чаются въ VI и даже VIII в-ЬкЬ (||осл11Лнее при Льв!; III), вызванные новымъ 
опустошси1емъ варваровъ Свъ осаду Рима Лонгобардами, напр. королемъ Астоль- 
«|юмъ и понже С:1ра11цнами), — но катакомбы неудержимо клонятся къ упадку, 
теряя инто1>есъ даже для паломниковъ, такъ какъ съ 1Я г. (съ опуст-Ьнхемъ отъ 
политическихъ пекзгодъ Кампан1и) ринск1е епископы начинаютъ переносить изъ 
инхъ т1}ла святыхъ въ базилики, а въ VIII вЬкЬ даже извлекать ц-Ьлыми тыся- 
чами останки мощен и разсылать ихъ по всей католической Европе. Съ пер- 
вой половины IX в1«ка и до XIII (когда появилось путеводное описаше святынь 
римскихът. наз. МпиЬ1|1а 11|Ь1.<« Потао) ничего не слышно о катакомбахъ, да и 
потомъ (до половины XVI в-Ька) ими никто не иите1>есуется, что и естественно въ 
виду отсутств1я папъ въ Рнм1; (Авиньонское пл 1энен1е), политическихъ бурь въ Пап- 
ской Области, а потомъ и эпохи Репесанса (выдвинувшей на первый планъ ин- 
те]>есъ къ нзучеп11о языческой древности). 11азван1я усыпсиьнипъ забываются, 
воздвигнутыл сверху здан1я ветшаютъ н разваливаются и, загромождая облом- 
ками внутренно<*ть подземныхъ часовень, д-ктаютъ ихъ недоступными; дождевые 
наносы засо]>лютъ г;иле)>еи, перЬдко обрушиш\вш1яся какъ отъ зем.1етрясен1Й, 
такъ п огъ выборки плитъ, укр-Ьплявшихъ своды погребальныхъ ложъ. Плиты, 
мраморъ гробницъ н сарко<|»атвъ, какъ и камень сводовъ и ко.юннъ расхищены 
на новыя П0СТ1МЗЙКИ: грабящая ])ука посетителя, диллетанта-антиквара временъ 
Но.;1южден1я, лпшаетъ эти памятники многихъ <|»ресо1гь, надписей и сарко<|)аговъ 
и только оъ половины ХМ в1>ка начинается научное пзследован1е катакомбъ, а 
въ наше время положенъ преде.1ъ дальнейшему расхии^ен1ю памятниковъ. 

^Кклум^омъ катакомбъ^ пполп^ заслуженно называютъ Лнтото Бопо*). 
Ма.1ьт1е11Ъ родомъ и члепъ ЛЬиьт^йскаго Ордена, П1)остой адвокатъ по про(|>€с- 



*") Хотя первыми пробравшимися въ римск1я подземелья съ научной 
Ц'к1ь«), почтенными предтечами его по катакомбной наук^ всегда должно счи- 
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с1и, Антоию Бо;)10 зат1)ачнвастъ громадиыя деньги и отдаетъ лучшихъ 83 года 
жиани на п»а1^Аоваи1С рнмскнхъ под;)емел1и, которое всдстъ (1567 — 1С00) съ ред- 
кою проницательностью п норазвтсльной неутомимостью, заставляющими'певольно 
пре1слоиятьсл, 1са1:ъ ирсдъ его нравствснно& энерг1ей, такъ и — (|>нзнческнмн си- 
лами, оапасшись ировии1е&^ свечами и (какъ некогда Теасй) хлубкомъ нитокъ, 
пускается онъ въ эти страшные лабиринты смерти, рискуя ногабнуть, ;)аблу лив- 
шись или иоиавъ въ галлсреи, закуноренныя земляными обвалами, ^алитыя иод- 
почвенными водами, — проводить тамъ ц^лыл недели, начертывая планы, еще 
н теперь поражающЕе учепыхъ своею правильностью, списывал надписи и д'клад 
снимки съ живописи п др. предметовъ искусства. Въ результате является трудъ 
(Нота виИеггапеа с1с., см. литер. § 5), съ которымъ по богатству и верности 
разъясиен1и, по численности воспроизведенныхъ предметовъ и точности ихъ ри- 
сунка, неожндаемой отъ антиквара того времени, мало что можегь сравниться 

• 

Но не суждено было труженику увидать въ печати этотъ, по истине, базисъ хрн- 
ст]анскоГ1 археолог1и, изданный лишь 30 л^тъ (1632 г.) после кончины имъ обез- 
смертнвшаго себя автора *). 1]» дачей Боз1о были, однако, пока не более какъ 
лишь истор1я и топограф1Я катакомбъ: онъ еи;е не задава.1ся целью истолковы- 
вать те пли дру1'1я разли'пя въ катакомбномъ зодчестве въ связи съ ихъ на- 
значеп1емъ, притомъ-же сочинен1е его дош.10 къ намъ лишь въ его 2-й часто 
первая потеряна). Некоторое число раскрашенпыхъ рнсунковъ катакомбвой кол- 
лекцш Бозю сохраняется въ Валлнчелл1апской ииблютеке(въ Риме) и первую по- 
пытку исго.1кован1я нзображениыхъ на нихъ христ1анскихъ живописи и скульптур ь 
сделалъ еще одпнъ нзъ друзеп Боз10, одииъ изъ ученейшихъ людей своего вре- 
мени, бельг1оцъ Лсап 1Чк'11Г(.м1х **). 



тать: 1) О п и р к г 1 о Р а п V I ц 1 о (1520 -156в),августинскаго монаха и про- 
«(мзссора богослов1л во Флореиц1и, пустившаяся вь пзследовап1я римскнхъ с'уси- 
пальпнць:;^ опираясь на разпыя мартирологи, жппя иапъ (такъ назыв. €Ь1Ьгг 
ропиПсиИй: Лнасгас1я библхотекаря) н ^М1га1)1Па и гЬ18 Кошао, результатом к 
чего было поя«леп1е его „1)е сос1пе!сг118 пгЫ^ Котле" и „1)е пи1 верелет*! 
11И)г1иоу с1с. (см. литерат. § 5); 2) доминиканца А 1 р Ь о п з о С 1 а с с о п 1 о, 
восиользовавшагося случайно вскрывшимися въ 1578 г. (отъ землмнаго обвала) 
катакомбами Прпсцнллы (на УЧа 8а1аг1а) н составнвшаго интересный альбомъ 
снятых ь на м'Ьсте ко1ПП съ фрссокъ, рисунков ь съ сарко||)аговъ и др. скульн- 
туръ и :]) его Д1»уга «|»ламандскаго диоряннпа Филиппа дс Вить (11с \У1и<^11с), 
восполни вшаго работы Чьякон1о новыми снимками (къ сожалеи1ю где-то зате- 
1)лвшимися и наукой неисчерпанными; см. М а г 1 1 «^^ п у 1)1с(. (к-» аи!!!]. сЬгсч. 
стр. 127). 

*) Латинск!!! и более всехъ расирострапенный переводъ Аримт (см. 
литер. § 5) пзданъ даже летъ 50 снустя. 

'•*) 1>олЬе известный подъ эллпннзировапнон по моде века фамил1ей М а- 
с а г 1 и 8 ([лау.аОЮ^ — блаженный, счаст.1нвый "~: франц. ксагепх^. Его трудъ 
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01 крытый Бозю клкъ-бы новый Н11)ъ для науки, М1ръ иервобытной х]^- 
ст1анской Церкви съ ея в-Ьрованхяин, учрежден1яии, бытомъ, искусствомъ, не 
топ» не вызвать н дальн-Ьйшаго участ1Я въ его и^учеши и н;)сл'Ьдованш, осо- 
бенно въ ту по])у (XVII и XVIII в.), когда римскому католици;)му пришлось вести 
|. жесточайшую борьбу съ п1Ютестантизхомъ и искать монументальныхъ доказа- 
н тельстпъ законности су1цествован1я въ Римск. Церкви снорныъ догматовъ и неире- 
рывностн рслипознон традни1и даже отъ в^ка апостольскаго. Вотъ почему всл'Ьдъ 
11 за Бозю полвлях)тся на странпцяхъ истор1и катакомбъ новые нхъ изсл'Ьдоватс- 
!' лп и истолкователи: въ Ювд г. Р(^фаэль Фабретта открыпаетъ дв'Ь „усыналь- 
\ ннцы" (на \1а 1.а;11т и \1а ЬиЬи*апа) и нлдаетъ дра1Ч)1^'Ьнный сборникъ ката- 
II комбпыхъ нлднисен *); въ первой четверти XVIII в. Антоню Больдетти съ 
|| ученимъ Маранюии поскящаютъ почти тридцать л1>тъ на нос^Iцен^я и научные 
рошски въ иодзем1Мьяхъ, дополняя с1юимп илдан1ями безсмертный трудъ Бо- 
зю **); въ иоловпнЬ того-же вЪка римск1й прелатъ Ботмари пздаетъ свой бо- 
гатый эруАНЦ1ей (|)ол!аитный трудъ— ком ментар1Й Б.^зювскаго Ноша воИегга- 
пеа ***); наконедъ неизб1;жный спутникъ всякой экскурс1и въ область средне- 
вековой а1)хеолопн, франпузъ Серу &Лженкуръ (1780—1814), посвятивъ ката- 
комбамъ не мало времени нзъ тридцати шести л^тняго (1777—1814) своего 
пребыван1я въ Рим!;, уделяетъ ихъ описан1ю довольно широкое мЬсто въ своей 
1Па<о1гс Ие Гаг1 ]»аг 1с» топштчИв (1ср*118 ьа (1еса(1(псе аи 4-тс 81ес1е 
^|1в(рГа 8011 пиочусПетсп! ац 16-те и воспроизводитъ н'Ькоторые снимки съ 
катакомбныхъ памятниковъ даже вернее Бозю. 

Однако съ Серу д'Лженкуромъ на время замираетъ непосредственное 
изучен1е катакомбъ. После почти нолувековаго затишья (до 40 1Ч>довъ текуо^аго 
столет1я), которое чуть не прпвело катакомбы (не смотря на столь велик1я име- 
на въ науке христ1анскихъ древностей, какъ Мабильонъ и Фабретти) ко вто- 
ричному нхъ забвен1ю, наступастъ (со второй четверти XIX столет1я) новая 

<:11н<;1о<г1ур(а ь1\'С ]>1е111гае е( 8С1|1р1111'ае ^асгас а1111({11Югс8, ргаевегИш ^иас 
Ношае г1-рс|1111Ииг схрИса*ас иадано только въ 1856 г. ученымъ Гаруччи въ 
Париж Ь съ научными примЬчан1ями. Трудъ .РЕрё интересенъ лишь какъ пер- 
вая попытка и, конечно, не отвечаетъ современнымъ взглядамъ археологической 
науки. 

*) КаЪгоИ! 1п:>спр 110111101 аписртпип «{пае III ассПЬив ра(еги18 
а8?сгуи11111г схрИгаИо. Нитас 1в1Ю 1п Г*. 

•*) См. лптерат. § 5 и Магап^гоп! 1)е соепкЧсгю 8— ит ТЬгаао- 
1Пй е1 8аИ1пП111 и Лс1а 8-и V^с^о^^I1^. Кошае 1740. 

***) Но Маг! ЙгиПиге о р111те ва'^ге 1';41гаис (1а1 с1т11ег1 (П Ноша, 
р1||»11сн(с ^1а <1а^И аиЬ>п <1с11а Нота воИсггапеа^ е11^га пиогашсп^е (1а1е 
III 1исо соНс ^р|'г[;аг10П1, 3 т. Коша 1737—54 1п V; рисунки, какъ и у Арин- 
ги, печатаны съ мЬдныхъ досок ь перваю илдаи1Я 1>озю. 
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<|)аза въ ииыскан1яхъ римски хъ усыпальницъ. 'Снимаясь изучен1емъ этнхъ па- 
мятииковъ ради полемики съ протестантизмомъ, католическ1е ученые вели это 
д'Ь.10 по мало научному методу, безъ должной критики: описывая иамятники, ко- 
лируя надпись, они не опредЬляюгь времени ни катакомбъ, ни надписей, вотъ 
почему, въ виду признанной наукою несостоятельности такаго изучен1я, скоро н 
сами католики перестаютъ пользоваться трудами прежнихъ своихъ ученыхъ. Те- 
перь— наоборотъ: къ изучен1К) катакомбъ (какъ, вообще, ко всей разработке нау- 
ки христ1анскихъ древностей) начинаетъ все бол-Ье и бол-Ье прилагаться науч- 
ный методъ. Но только отдельные отрывочные до того времени факты связывают- 
сл после ихъ провЬрки въ одно цЬлое, но сами катакомбныя изыскаи1я ведутся 
не случайно, а идутъ по заранЬе намечаемому пути въ известной системе и 
къ бол].е или менее гсп1альпо предугадывяемымъ целлмъ. Этому способствуетъ 
изучение многнхъ, вновь добытыхъ наукою ппскменныхъ и вещественныхъ намят- 
ннковъ, которые не были ен^е известны ни Боз1о, ни Нольдетти, ни Марангони *). 
Пользуясь-то ими, ученый 1езуитъ Марки предпринимаетъ (два съ поло- 
виной века спустя после Бозю) целое путешеств1е по катакомбаиъ, которое 
длится почти десять летъ, и главпымъ театромъ изыскаи1й избираетъ „усыпаль- 
ницы" св. Агнессы. Помимо добытыхъ здесь разпыхъ археологическихъ дан- 
иыхъ, г.твпымъ результатомь нзследов.ипй является убЬжден1е въ неслу- 
чайпомъ, а нск.1ючительно 1;е.1есообразномъ назиачен1н и происхожден1и хри- 
ст1анскихъ катакомбъ. Нгорая (и Оезспорно большая) заслуга Марки въ томъ^ 
что онъ воспиталъ для науки такаго дЬятеля христганской археологш, канъ 
О I о V а п II 1 - 1» а И 1 8 1 а (I с К о а .-^ 1, къ которому въ области катакомбной де- 
ятельности онъ стонтъ иъ точно п1комъ-же отно!иен1и, какъ Онуф))Ш Панвннн къ 
Ангоп1о 1>оз1о. Депствпгельпо, если 1>6ио иполпЬ заслуженно прозванъ ^Колум- 
бомъ катакомбъ", то дс-Госсн достоПно можетъ считать себя не только своеач) 



*) Каковы напр.: 011нсь-|)еест1)ъ сосудоиъ, прнслаипыхъ .юнгобардской ко- 
ролеве Теодолнид!. со священными елеями огъ разныхъ священныхъ гробницъ, 
иредсганляюпий (!обои) почти настояний путеводитель по катакомбамъ конца ЛЧ 
столетия, Мартпрологъ — (приписываемый св. 1ероппму),— дои1едш1е отъ временъ 
К'оисгаитипа списки 1)пмскпхъ епископовъ (огъ св. Петра до св. 1ул1я), ука- 
заи1С ихъ мЬстъ иогребо111я, перочпслен1е гробипцъ мучепиковъ; отъ половины 
\*П пека—извЬспя о дерквяхъ г. Рима и свяп1сппыхъ местахъ мучепиковъ вне 
го1)()да; открытыя Мапильош)мъ въ Нйнзпдлеискон рукописи римск1я надписи н 
описайте городскихъ округовъ Рима, где встречаются указан1я относительно и 
иодземол1Й города; соо])анпыя Тома.т пзъ литургичсскихъ требниковъ (мисса- 
ловъ) XI и XI Г в. помииальния молитвы для дней, пралдпующихъ годовщину му- 
чспнчествъ сьятыхъ римской церкви, гдЬ, мел;ду п])очимъ, встречаются у казан! я 
и мксгъ ихъ псрваго иогребеи1я; наконецъ, отъ того-же XI вЬка, составленное 
анонимомъ пзъ Мальмесбю1)и перечислен1е и топографическое описан1е усыпаль- 
ницъ святыхъ въ окрестное гяхъ Рима и т. п. 
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рода Амернго Бесиуччи, т. е. впервые описавшимъ ихъ (клкъ тотъ оиисалъ 
Новый Св'Ьп.), но нзучдвшинъ ихъ во всеоруж1и современной археоло- 
гической науки н откримтивгь въ нихъ ц'клыя группы новыхъ дан- 
ныхъ, ннтересныхъ для общей науки христ1анскихъ н художествеи- 
ныхъ древностей ; де-Госси — это своего {юда Ал. Гумбольдтъ христ1анской 
археолог1н. Вс^ предшествовавопе ему труды о катаиомбахъ не толь- 
ко всегда страдали некоторой неполнотой, но н не удомсгворялн треоова- 
Н1ямъ С11югихъ умовъ въ наук^, хотя бы ужъ тЬмъ, что нмъ не всегда служили 
опорой положптельныя данныл истор1и. Де-Госси первый внесъ историческ1й эле- 
монтъ въ ииучен1е катакомбъ, уд'Ьливъ преимущественное вниман1е всЬмъ исто- 
рическимъ документа.1ьпымъ источникамъ (путеводителямъ , палом ническнмъ 
дпевникамъ, календа])ямъ или четьи-мннелмъ, д^ян^ямъ мучениковъ, жнзнеопи- 
сан1ямъ папъ и накопецъ самими катакомбными надписями), которые далеко не 
исчерпалъ Марки и которыми съумкяъ воспользоваться только онъ, де-Росси, бла- 
годаря какъ г|юмадиой историко-археологической и фи лаюги ческой (какъ эни- 
графистъ) эрудип1и, такъ еще и природному ост1юум1Ю, р^дкой догадливости и 
быст1ют'Ь соображен1я. ДМствительно, нужно было владеть большимъ научнымъ 
тактомъ, значительной находчивостью даже, бол'Ье того, геи1альной проницатель- 
ностью, чтобы раиобра1ься и въ этомъ письменномъ матер1ал1>, отличивъ въ немъ 
правду отъ лжи, равно и въ лабирин1^ самихъ памятниковъ, въ которыхъ по 
одной какой-либо незначительной черт'Ь, краткой надмиси (часто п|юсто облом- 
ку) доходить до гипоте:)ъ, приводившнхъ на практик-Ь къ громадцымъ откры- 
> т1лмъ, подтверждавшнмъ его умозаключен1я, обобщен1Я и выводы. Вотъ почему < 
I никто до сихъ поръ не достнгъ въ наук^ катаколбъ такнхъ громадныхъ ре»уль- 
I татовъ, какъ Госси, единственно в.1ад'кюпий ключемъ къ этимъ „тайникамъ'' и всЬ- 
I ми нитями, свя;)ывающнми пстор1ю катакомбъ, особливо съ в^ка Константина и 
I до эпохи научпыхъ въ нихъ и.:ыскан1Й. Ему прпнад.1ежитъ открыт1е того факта, 
410 каждая усыпа.1ьнина есть особое самостоятельное ц-кюе, возникшее и^ъ 
: собственнаго своего ядра, по оп|)ед'к1снному иск.1ючительпо своему поводу и не- 
зависимое, топографически несвязанное (какь иначе думллп) съ остальными ка- 
такомбами Рима. Кму-же первому обязано хриспапское зодчество открыт1Рмъ 
за1юды1па поздн^пшихъ базиликъ III и IV стол^т^й въ т^хъ не'юльтихъ трехъ- 
абсидпыхъ со >руженьицахъ, когорыя появились надъ нккот4»рыми катакомбами (еще 
въ эпоху гонен1Й). Онъ-же научно возстановилъ и псрвипнын христ1анск1Й х|>амь 
(оратор1ю), признавъ его въ ндан1и, раньше считавшемся к") ми я;-ыч(*сквмъ.11о са- 
мымъ зам^чательнымъ подвигомъ Ртти было открыт!** имь въ „усытиьницахъ 
Каллиста^ гробницъ св. ]1ецил1И и папъ—мученнковъ III н IV стол, равно ц'Ь.юй 
сер1и другихъ историческохъ „криптъ" (§ 14), ходь открыпя которыхъ — полная 
эпопея препятств1Й и поб-Ьдъ необычайнаго остроум1Я этого ученаго, пролившнхъ 
новый св-Ьтъ на христ1анскую древность, наполиившихъ и подтвердивши хъ реаль- 
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ними данными больш1е пробелы среди фактооъ, стоявшихъ въ прежней наук'Ь 
на 1104 в'Ь только лишь одного предан1я. 

Овлад'Ьвъ натср1аломъ, Росси задается см'кюю нопыткою — начертать но- 
вый «Нота 8о1(сп-апса>, должеиствующ1Й обнять всЬ подземелья св^чнаго го- 
родам, и 0€у1цествлен1е которой (3 т. 1864—77), подлинно, сд'1клало эпоху въ 
наук-Ь христ1анскихъ древностей. Построенный на новомъ фундамент']^ и прове- 
денный но вполне научному методу атотъ трудъ внесъ въ науку катакомбъ са- 
мые прочные и ценные результаты, что немедленно и обнаружилось въ томъ 
оживлен1и самой христ1анской археаюпи, какое посл'1кдовало за выходомъ въ 
св^тъ уже его первыхъ 2-хъ томовъ; повторилось то, ч'Ьмъ некогда ознамсно. 
валось ноявлен1е труда Боз10, только теперь — въ болЪе грандгозныхъ разм']крахъ: 
Госс1евск1Й „подземный Римъ" резюмируется, сокращается, перед'Ьлывается, 
комментируется, дополняется , черпаемый на всЬхъ языкахъ н десятками 
каголическнхъ, протестантскихъ и православныхъ ученыхъ (Норткотъ, Адларъ, 
]Сраусъ, Шульце, Отто, Допольдеръ, Гоне, Фрикенъ и др. *). 

Не удовлетворяясь этимъ (конечно, только началомъ столь граид1озна1Ч) 
предпр1ят1я), Росси, въ виду громадности предстоящаго еще къ разработк*!» ма- 
тер1ала (естественно, ис по силамъ и вн^ возможности одного лица н в^ка), 
основываетъ (въ 1863 г.) специльнос иер10дическое пзданхе (1]и11с11по (11 аг- 
с11ео1о;.']а с1-1^(1апа), спец1ально предназначенное опов^^п^ать ученый М1ръ о ре- 
зультатахъ да.^ьн'Ьйшихъ работъ и открытхяхъ въ катакомбной и вообще въ хрн- 
стханской археолог1и; этнмъ онъ привлекаетъ къ д'клуещеновыя силы. Въ числ']^ нхъ 
встр-Ьчаемъ, между прочпмъ, достойнаго сотрудника, брата Джюванни, Миосаи.га 
Росси. 11осл'Ьдн1Й, нзбравъ своей частью географию и топограф1ю катакомбъ, 
самопожертвованно ра'.$д'Ь.'1ля съ зиамеиптымъ архсологомъ вс^ труды подзем- 
ныхъ зкскурс1н, уже усиЬлъ начертить планы подземел1Й, превосходящте все до- 
сел Ь нм-ЬвпЕееся по этой части, и давш1с въ результат!} первый возможный ве- 
личины прострапстиеипыхъ размЬровъ римскнхъ усыпа.'.^нииъ **) (см* § 9). 



^) См. литерат. § 5. 



**) Чнсго ученый характсръ Рос€1епскаго „Коша еоИепапеа" въ гла- 
захъ художника и ц-Ьнптелл иск.1ючительно изобразительна го искусства яви.1ся- 
бы, конечно, ненолнымъ, если-бы не имЬлъ себ-Ь достойнаго иллюстратора въ 
почтенномъ трудф. I. о п 1 » Р с г г о 1 „Гл'8 са^асошЬся «к' Коше", представляю- 
щемъ въ 5 томахъ 1п (*' вЬрные снимки съ катакомбной живописи (въ н^кото- 
рыхъ иомерахъ изданные впервые; т. 6-н объяснительный текстъ), при чемъ т. 
5-й, посвли^енный надписямъ, является ирекрасиимъ подспорьсмъ для христхан- 
ской иалсограф1и, мало теряющпмъ свою ценность даже при существован1и спе- 
1иальиаго въ этомъ случа-Ь труда того-жо Джюванни Росси (Ги8сг1р11о1Н'8 сЬг1- 
ьиапао с1с., см. литер. § 5). 
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Такимъ образомъ трудами посл^дннхъ 3-хъ стол'Ьтхй н особливо теку- 
щаго швытыя н-Ькогда катакомбы снова д^лаютсл иредиетомъ вннмаи1л евро- 
лейскага общества, съ каждымъ диемъ внося своимъ содержан1емъ новыя леп- 
ты въ область анан1я нстор1и и архсолопи первоначальнаго хрнст1анства. 

§ 9. Протяжеше и распред^ленхе «усьшаль- 
ницъ>. Не смотря па почти трсхв1&ковое существован1е 
«науки катаков1бъ>, она до сихъ поръ еще не можегь 
дать удовлетворптельнаго отв1^та на вопросъ, какъ велико 
лротяжен1е этихърпмскихъ подзев1ел1Кдап,в'Ьроятпо^ не ско- 
ро еще и отвЪтнтъ^ такъ какъ изм'Ьрен1е подобнаго под- 
земнаго лабиринта— не въ Физической возможности отд'Ьль- 
ныхъ единицъ и десятил1^т1й ткыъ болЪе^ что миог1я усы- 
пальницы изв1^стны лишь по имени (изъ другихъ памят- 
никовъ): или м1Ьстонахожден1е ихъ еще не открыто^ или 
онЪ засыпаны землею, или, наконецъ, въ нихъ доступъ 
опасепъ по причин1& обваловъ. Занимая, повидимому, не 
большую по горизонтальному Д1аметру поверхность околорим- 
ской территорш , катакомбы суммой лпнейнаго протя- 
жеи1Я всЬхъ своихъ пом1&щен1й, въ сущности, громадны, 
благодаря многоэтажной и лабиринтной системе расположе- 
Н1Я мпогов1Ьтьистыхъ своихъ галлерей. Р1Ьшен1емъ вопроса о ;; 
протяжен1И задавались почти вс1; представители катакомбной 
археолопп(начавъсъБоз10п— до Росси), и едннственный по- 
ложительный выводъ.къ какому они пришли — это прнзнан1е 
ошибочнымъ взгляда нЪкогорыхъ(папр. еще въпе такъ давнее 
время — Рауль-Рошстта), что будто катакомбы Рима обра- 
зуютъ пепрерывную сЪть на пространств1Ь всего протяже- 
Н1Я пригородной территор1п. Доказано (Марки), что во-пер- 
выхъ^1зъ нея должно изъять всЬ долины, такъ какъ хри- 
ст1анск1я усыпальницы по Физической необходимости из- 
бЪгаютъ дна долинъ, особливо Тибрскихъ, изъ опасен!» 
просачиван1я водъ, сл1Ьдовательно— пом-Ьщаются всегда вы 
ше уровня зд'Ьсь обычныхъ р'Ьчныхъ водоразливовъ; во- 
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вторыхъ (де-Росси), что подземелья не только пе спус- 
каются въ эти долины^ но что удерживаются даже пс- 
редъ незначительнммп скатами или выемками^ разд1&ляю- 
щпми холмы^ въ толщи котормхъ, равно и высокихъ ^плато^^ 
он* и залегаюп»*). Такпмъ образов1ъ прежде гадательно прод- 
иолагаемая связь между вс1>мн катакомбами Рима въ дей- 
ствительности пе существуетъ^ се п^тъ даже между боль- 
Н1НМИ и сос1^дящнми другъ съ другомъ усыпальницами раз- 
наго наименован1я, хотя-бы п лежащими иъ одномъ уров- 
и1Ь и не встр'Ьчающнми ннкакихъ Физическихъ къ то51у 
преиятствШ. Словомъ^ катакомбы не одно ц'Ьлое^ а север 
тенно отдельный другъ отъ друга кладбища, разъединен- 
пыя глубокими и иногда болотистыми долинами. Эти дан- 
ный восполнены геогностнческпмъ нзучсп1емъ разм1&ровъ 
залежей около Рима той горной породы (зерппстаго туФа), 
которая излюблена была строителями для катакомбныхъ 
сооружен1Й^ прпчемъ оказалось, что подземелья утилпзи- 
рують лишь одну треть подпочвеппыхъ массиоовъ этой 
породы. Основываясь наэтомъ^де-Россп**) нутемъ остроум- 
ныхъ соображен1й,чнслепныхъ пыкладокъ^ нров'Ьрокъ и воз- 
можныхъ доиущеи1Й псчпслнлъ протяжеп1е хрнст1апскпхъпод- 
земел1й Рпма^ разверну въ его въ лпн1Ю около 876 кнлометровъ 
т. е.сълншнимъ 860 версть), цнФра, которая, не смотря па 
то, что, конечно, ниже д1Ьйттвнтельностп, все же поражаетъ 
насъ той силой эперг1п, какая положена была хрпст1ап- 
скимъ населен1емъ Рима на ея образоиап!е. Она смягчает- 
ся тЬмъ соображсн1емъ, что эксплуатация подземелий пе 
ограничивалась лишь тремя первымп в-^ками нелегальнаго 
существован1я въ Римскомъ государстве хрнст1аиской об- 

*) Очевидно изоЬгали не только мЬггь, удобныхъ къ рЬчнимь накодне- 
Н1ЯМЪ) но, вообще, всякихъ не1юв11остсй почны, 1Ч)Д11ыхъ къ ско11лен1ю и »асто1.) 
агмос<|>ерныхъ водъ. 
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щипм, по II дал>111>Й11111мъ. почти подуторав1Ьковммъ поль- 
зовап1емь ими посл1& Констпптппа В., вытевавшимъ пзъ 
благочестивых!» желап1й и релпг10зпыхъ воззр'Ьн1Й обще- 
ства па погребеп1с вблизи остаиБОвъ святыхъ и мучеии- 
ковъ Церкви ""). Разбросанность по обширному городу ие- 
зпачнтельпаго въ пачал'Ь числа христ1апъ, пс допускав 
возможности^ особливо въ эпоху гонеи1Й, погребешя въ 
одпомъ общемъ для вгЬхъ кладбищ'Ь^ привела къ пеобхо- 
дпмости уже въ 1в1ъ в'Ьк'Ь сл1;лать распред'Ьлеп1е усы- 
пальппцъ по гЬмъ семи ^приходамъ^, па которые разд'Ь- 
лены были (въ церковиомъ отиоп1еи1и папою Климептомъ 
св.) 14 гражданскпхъ овруговъ (ге^юиев) г. Рима. Собран- 
ный (Марки) адгробныя надписи указываютъ именно на 
то, что умернпе погребались— каждый въ той усыпальни* 
цЪ, которая была ближайшей по м1&стоиоложеи1Ю къ жи- 
лищу покойпаго. 

Исходя изъ постановлен1Й старо-римскаго законода- 
тельства (XII таблпцъ) о томъ, что сожигать н погребать 
умершихъ не должно внутри городскпхъ сгЬнъ, всЬ хри- 
ст1анск1я ^усыпальницы^ Рима расположились иреиму- 
ществеино вдоль ведущихъ въ городъ большпхъ дорогь— 
ви'Ь старой (Серв1евой) ст1>ны, не ближе первой и ие пе- 
реходя третью милю разстоян1Я отъ этой черты города; 
главпымъ образомъ онЪ охватываютъ его съ юго-востока, 
представляя собою какъ-бы подземные пригороды св'Ьчиаго 
города», потому заслуженно и именуемые «подземпымъ Ри- 
момъ>> (Коша 8оиеггапеа). БолЪе иптересныя изънихъ(для 
археологии) — на\'1а Арр1а: 1) усшшлмш^ы св. Каллы- 
ста^ открытый дс-Росси (у Рог(а 8. 8еЬа8иапо). Состоять 



*) и вмЪсгЬ съ Ниъ иодтис'рждаетъ всх) правдивость словъ велвкаго 
христпскаго апологета Тертулл1ана, сказавшаго я'Л1ч«*ству: ,)Мы (существуем^) 
только отъ вчера, а наполияеиъ собою все: ваши го|юда и острова, вашв кр'Ь- 
иости и провинц1И, ваши соб|)ан1я, даже поля, трибы, декур1и, дворецъ, сенагь, 
({юрумъ. Намъ мы оставили лишь ваши храмы" (Лро1о^. XXXVII). 
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изъ трехъ агеае, паходищнхся въ связи между собою, но 
'I доступъ Бъ Боторымъ возможбпъ лишь по особымъ Л'ЬСТ- 
ницамъ. Въ пространныхъ разв'Ьтвле1пяхъ этихъ катакоибъ 
явно дастся отм1&тить три иер10да ихъ образован1я, вром-Ь 
того онЬ начинаются не съ галлерей или нроходовъ, а съ 
Фамильныхъ усыпальныхъ намеръ (кубнвулъ), за которы- 
ми слЪдуютъ большая богослужебный камеры, а затЬмъ 
ужъ ц'Ьлые лабиринты ходовъ и корридоровъ. Первая агеп 
завлючаетъ въ себ1Ь, между нрочимъ, гробницу св. Цеци- 
лш, нять „сакраментальныхъ'* часовень (или богослужеб- 
ныхъ камеръ) съ нхъ весьма интересною живописью и по- 
гребальную камеру (крипту) папъ 111 в1^ка (223—283 г.: 
Урбана, Антероса^ Фаб1ана^ Лущя, Ёвтих1я), стЪны кото- 
рой носятъ сл1^ды богатой отд1^лки изъ мрамора. Крипты 
второй „ареи"^ по стилю украшен1й относятся къ концу 
111 столЪт1я. Въ носл'Ьдней, наконецъ, агеа (тоже сравни- 
тельно поздней) заслуживаетъ внимашя пока лишь крип- 
та паны Ёвсев1я (устроенная въ 311 г.); 2) усыпальницы 
Претекстата (на новомъ пути изъ АШапо^ пасупротивъ 
калликстовсБихъ катакомбъ)^ '6) усыпальницы св. Севасть- 
дна (при входЪ на Апп1вву дорогу), передавш1е собствен- 
но принадлежащую нхъ урочищу (у 3-го мильнаго стол- 
ба дороги) Бличну «а(1 са1асишЬа8» исБусственнымъ под- 
земельямъ всего М1ра. 

ЦаУ1а Аг(1еа(1па находятся: 4) быть можетъ самыя 
Л^^еьш усыпальницы св. Нвреа и Ахилла {иреж^^(^е назван1е 
— Домициллы) съ красивымъ атр1умомъ (стиля И — IV сто- 
лЬт1я). На У1а 8а1аг1а NоVа 5)— не менЬедревшя усы- 
пальиицы Присциллы (ученицы ап. Петра) н 6) — св. Тра- 
зона и Сатуриина. На V 1 а N о ш е п I а п а— 7) усыпальни- 
цы св. Агнессы^ весьма просторный и зам1^чательныя какъ 
живописью (съ чертами тЬсной связи хрцст1анства съ 
язычествомъ), такъ н количествомъ двойныхъ ногре- 
бальныхъ камеръ (двойныхъ кубикулъ — криптъ), даю- 
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щихъ 11011ят1е О подзбыныхъ христ1а11СК11хъ храмахъ^ кромЬ 
того въ иихъ много надписей и интсресныхъ архитевтурнмхъ 
украшенШ. На У1а ЬаЫсап а — 8) усыпальницы ев, Петра 
и Марцеллинау лежавшая когда-то среди садовъ Эсквилина 
(съ табнымъ ходомъ возл1^ внллъ Саллуст!»^ Лукулла и др.) н 
по пронсхожден1Ю, кажетсн, въ начал1Ь только еврейск1я. 
По стилю изображешб отм^^чаются чисто античнымъ ха- 
рактеронъ (сюжеты нанр. часто даже изъ классическоП 
миеолопи), напоыинающимъ иово-найденные Фрески на вил- 
лахъ Августа; зато надиисянц— не такъ богаты. Кром'Ьтого 
миого катакомбъ еще и ио другимъ дорогамъ (нанр. — 0$11еп818, 
Рог1иеи818, гд1^ усыпальницы 11онт1аиа У в'Ька, интересный 
но одной крипгЬ, бывшей «крещальницей»,— съ Фрескомъ 
„Богоявлешя'',т.е. изображающимъ крещеное Спасителя; за- 
т4мъ— на У|а АигеПа, СогпеИа, Р1а1ши1а, 8а1аг1а Уе1и8, 11- 
ЬигИда, гд1& усыпальницы св. Кир1аки съ росписью, часто 
довольно близкой къ византШскому стилю, и др. 

Согласно троякому своему назначению — служить N1;- 
стомъ погребен1я, богослужения и уб1^жища, римская усы- 
пальницы оредставляютъ для археолопп искусства во 1-хъ 
памятники первоначальнаго христ.аискаго зодчества (по- 
гребальнаго: локулы, кубнкулы, аркосол1и и богослужеб- 
наго — крипты), во 2-хъ памятники живоннси (Фрескп, мо- 
заики), ваяц1я (саркофаги) и художествепныхъ ремеслъ 
(бытовыя находки). 

§10. Локулы. Проходя въ катакомбахъ по пхъ сжатымъ 

съ боковъ, пригнетснпымъ сверху, удушливымъ п темпымъ 
безконечпымъ корридорамъ или лроходнымъ галлереяв1ъ (т. 
паз. ашЬи1асге8, в'Ьрн'Ье — атЬи1асга), вЪчпо то поднимаясь, 
то опускаясь по разнообразнымъ уровнямъ пхъ иротяже 
и1я, постоянно встр1Ьчаютъ вдоль боковыхъ черповатыхъ 
ихъ ст1&нъ (какъ по об1^ стороны самаго прохода, такъ п 
по ст1^намъ другихъ внутреинихъ помЪщен1й катакомбнаго 
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изъ трехъ агеае, находящихся въ связи между собою, но 
до'ступъ къ Боторымь возможепъ лишь по особымъ Л'ЬСТ- 
ницамъ. Въ пространныхъ разв'Ьтвле111яхъ этихъ катакоибъ 
явио дается отм1Ьтить три иер10да ихъ образован1я, вром'Ь 
того оиЬ начинаются не съ галлерей или нроходовъ, а съ 
Фамильныхъ усынальныхъ намеръ (кубивулъ), за которы- 
ми слЪдуютъ больш1я богослужебный камеры, а затЬиъ 
ужъ ц'Ьлые лабиринты ходовъ и корридоровъ. Первая агеп 
завлючаетъ въ себ1Ь, между нрочимъ, гробницу св. Цеци- 
л1и, пять лСакраментальныхъ"* часовень (или богослужеб- 
ныхъ камеръ) съ ихъ весьма интересною живописью и по- 
гребальную камеру (крипту) папъ 111 вЬка (223—283 г.: 
Урбана, Антероса^ Фаб1ана^ Лущя, Ёвтих1я), стЪны кото- 
рой носятъ сл1^ды богатой отд'Ьлки изъ мрамора. Крипты 
второй „ареи"^ по стилю украшен1й относятся къ концу 
111 стол'Ьт1я. Бъ посл'Ьдней, наконецъ, агеа (тоже сравни- 
тельно поздней) заслуживаетъ внимашя пока лишь крип- 
та паны Ёвсев1я (устроенная въ 311 г.); 2) усы^гальницы 
Претекстата (на новомъ пути изъ МЬапо^ пасупротивъ 
калликстовскихъ катакомбъ); '6) усыпальницы св. Севасть- 
япа (при входЪ на Апи1вву дорогу), передавш1е собствен- 
но принадлежащую ихъ урочищу (у 3-го мильнаго стол- 
ба дороги) кличку «а(1 са1асишЬа8» искусственнымъ под- 
земельямъ всего м1ра. 

ЦаУ1а Аг(1еа11на находятся: 4) быть можетъ самыя 
^^}^^ъш усыпальницы св. Нерва и и1а?<^лла (прежнее назван1е 
— Домициллы) съ красивымъ атр^умомъ (стиля И— IV сто- 
лЬт1я). На У1а 8а1аг1а Коуа 5) —не менЬе древшя усы- 
пальницы Присциллы (ученицы ап. Петра) и 6) — св. Тра- 
зона и Сатурнина. На V I а N о ш е и I а п а— 7) усыпальни- 
цы св. Агнессы.^ весьма просторный и зам1>чательныя какъ 
живописью (съ чертами т1^сной связи христ1ацства съ 
I язычествомъ), такъ и количествомъ двойныхъ погре- 
!| бальныхъ камеръ (двойныхъ кубикулъ — криптъ), даю- 
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щихъ 11011ят1е о подземныхъ христ1а11СБ11хъ храмахъ^ кромЬ 
того пъ иихъ много иадписсй и иитсресиыхъ архитевтуримхъ 
украшен1Й. На У1а ЬаЫсап а— 8) усыпальницы ев, Петра 
и Марцеллииау лежавшая когда-то среди садовъ Эсквилипа 
(съ табиымъ ходомъ возл1^ виллъ Саллуст!», Лукулла и др.) и 
по иронсхожден1ю, кажется, въ начал1Ь только еврейская. 
По стилю изображен1й отм^^чаются чисто аптичиымъ ха- 
рактеромъ (сюжеты напр. часто даже изъ классическоп 
миеолопн), напоыинающнмъ ново-иайдениые Фрески на вил- 
лахъАвгуста;зато иадиисямц— иетакъ богаты. Кром'Ьтого 
много катакомбъ еще и но другимъ дорогамъ (иаир. — 0$11еи818, 
Рог(иеи818, гд1^ усыпальницы 11онт1ана У в'Ька, интересиыя 
по одной крипгЬ, бывшей «врещальницей»,— съ Фрескомь 
пБогоявлешя'',т.е. изображающимь крещеп1е Спасителя; за- 
тЬмъ— на У1а АпгеИа, СогпеНа, Р1а1шша, 8а1аг1а Уе1и8, Т1- 
Ьиг(ша, гд'Ь усыпальницы св. Кир1аки съ росписью, часто 
довольно близкой къ византийскому стилю, и др. 

Согласно троякому своему назначеи1Ю — служить В!*!;- 
стомъ погребеи1я, богослужения и уб1^жища, римская усы- 
пальницы представляютъ для археол6г1п искусства во 1-хъ 
памятники первоначальнаго христ.анскаго зодчества (по- 
гребальнаго: локулы, кубикулы, аркосол1н и богослужеб- 
наго — крипты), во 2-хъ памятники живониси (Фрескп, мо- 
заики), ваяшя (саркофаги) п художсственныхъ ремеслъ 
(бытовыя находки). 

§10. Локулы. Проходя въ катакомбахъ по нхъ сжатымъ 

съ боковъ, пригпетснпымъ сверху, удушливымъ и темпымъ 
безконечпымъ коррндорамъ или проходпымъ галлерсямъ (т. 
паз. ашЬи1асге8, в'ЬрпЪе — атЬи1асга), вЪчно то поднимаясь, 
то опускаясь по разнообразнымъ уровиямъ пхъ протяже 
и1я, постоянно встр1Ьчаютъ вдоль боковыхъ черповатыхъ 
пхъ стЪнъ (какъ по 061; стороны самаго прохода, такъ п 
по ст1^намъ другихъ внутреннихъ пом1Ьщен1й катакомбнаго 
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! пространств:!)'') :йяющ1Я чериыя дыры иди-же дланныя, ихъ 
»акрыкпн)1Ц1я п.шты. Псрвыя носили назван1е локуловъ и 

I нрсднааначалпсь для пом1Ьщен1я въ каждой нзъ ппхъ въ 
горнзоигально&гь ноложен1н останковъ одного или н'ГэСколь- 

' кихъ иоБОЙнивовъ. Мнопя изъ этихъ нишъ сохранились 
въ первобытной ц'Ьлостн^ но большинство разрушено^ от- 
крытой наполнено истл1&вшнмикостями(см.рнс.1,1 3^17, 18). 

Что касается ихъ назпан1я^ то латинское слово 
1оси8— въ значен1и гробницы — встречается часто въ погре- 
бальныхъ надпнсяхъ, какъ языческихъ, такъ и христ1аи- 
сБихъ^ съ т'Ьмъ только различ1емъ, что у язычнпковъ-рпм- 
лянъ оно сонровождаетъ чаще погребальную урну (съ пеп- 
ломъ), тогда какъ у христ1анъ писалось ^1оси8'' или ^1оса" 
лишь на гробнпцахъ, гд'Ь покоились г^/ьл&яы^ останки умер- 
шаго, такъ какъ христ1ане всегда чуждались аитичнаго 
обычая сожнгать мертвецовъ илп^ того хуже, предавать ихъ 
останки поруган1Ю, выбрасывая въ ри(1СцИ (§ 5). Подобное 
противоречило бы тому релипозному уважен1Ю, которое 
питали христ1апе къ гЬлу мертвеца, долженствовавшему 
воскреснуть къ новой жизни въ будущев1Ъ в^кЪ. Поэтому 
слово Ьосив (въ древнМшихъ памятникахъ пли уменьши- 
тельное 1оеи1и8— въ поздп'Ьйп1Пхъ; греческое тбто; ауанай- 
^еы;) въ катакомоную пору христ1анства пм1>ло довольно 
определенное зиачец1е (исключительно въ смысле гробнич- 
наго ложа). Оно обозначало выдолбленное въ туФе стенъ 
продолговатое, прямо- (или, вообще, четверо) угольное и не- 
равныхъ величппъ углублеп1е — ппшу, которая на глухо 
(непроницаемо для воздуха) заделывалась каменной (мра- 
морной) плитой ОаЬи1а, и(и1и§), вмазанной на цементе въ 
окружающую скалу. На такой доске (съ целью придать 
памятнику погребальный характеръ) разлпчпымъ образомъ 
начертывалп (вырезывая пли, просто, надписывая) более 



*) Кубикуловъ, криптъ и т. п.— см. §§ 12, 14. 



^ - -— ^^^=-^.^-^-^ ■ >А; 
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ИЛИ мс111^>с полное обозндче111е имени усоишаго, возраста, 
дня кончины или погребсн1я^ и'бсЕольЕО мыслей или вы- 
ражсп1й аФокта (любви, расположен1я) къ умершему, наир. 
иожелан1Й ему покоя и грядущаго воскресея1Я. Все это пе- 
редавалось словомъ или бол1>е употребительными въ хри- 
ст1ансБомъ искусств1^ символическими знаками (изображе* 
И1ЯМИ якоря, голубя съ масличной в1|Ткою въ клюв'6, паль- 
мы, монограмы Христа и т. п. Рис. 4), служившими, какъ 
увидимъ ниже, символами или аллегорическими эмблемами 
христ1анскихъ в1^>ровашй (въ Христа, загробную жизнь по 
воскресенп!, спасительность мученической кончины и т. п.) 
или и гЬмъ и другимъ вм-Ьст**). Иногда отверст1е локу- 
лы зад'Ьлывалось крупными кирпичами, черепичными пли- 
тами, терракотовыми таблицами (обыкновенно въ количеств'^ 
трехъ),акуратно цементированными известью (и даже шту- 
катуркой), чтобы изб1^жать проникновен1я въ катакомбу 
заражающаго воздухъ смрада отъ разлагающихся труповъ**). 

*) Какъ монограммы, такъ и симваличссшя изображения и надписи пи- 
салпсь красною вли черною краской на тонкомъ известковомъ сло^. Выр^заи• 
иыя на мраморе— сравнительно р'Ьдки. Языкъ грсческШ или латинсмй, но часто 
съ неправильной ороограф1ей (въ томъ числ*!* съ э.иинизнрованнымъ начерта- 
Н1емъ п произношен1емъ нЬкоторыхъ буквъ, напр. И"У, Р=:К), что указываетъ 
на прсобладан1е какъ греческаго элемента, такъ и бЬднаго малограмотнаго лю- 
да среди первоначальной х])ист1анской общины. Во вслкомъ случа'Ь, все зд1»сь 
дышстъ смирси1смъ, простодуш1емъ и искренностью. Напр. см. рис. 4: «Фаусти- 
н'Ь, д'Ьв'Ь прекраснейшей, кр. прожила 21 г.: (покойся) въ мир!;» (голубка — эм- 
блема непорочности и сердечной чистоты, якорь— эмблема надежды; лавровыя 
п'Ьткн— в'Ьчной жизни; посредник соедпненныя литеры X и Р— монограмма Хри- 
ста); рис. 8; (м^сто) „Кир1аки с.тадчайшей, (временно) положенной въ мир'Ь. Жила 
лЬтъ ;\^)у (скончалась) въ Мартовск1я идн" (15-е число); рис. 5: сНабира (почи- 
вастъ) въ мир'Ь. Кроткая душа, кр. прожила 16 л-Ьтъ и 5 мес. Б-Ьдияжка! Над- 
пись и знакъ кораблика сделаны родителями > (латинское пиуЛв— судно, по не- 
правильной ороограф1п паЬ!^ созвучно съ именемъ умершей и служить вм'Ьст'к 
съ т-Ьмъ символомъ отправлен1я на родину, въ лучш1Й М1ръ); рис. 3: «Пордсл- 
ла здф.сь почивастъ въ мир'Ь, кр. прожила и т. д.> (изображеи1е поросенка, ла- 
тинское рогсе! 1 11 &^— наивный образный переводъ самого имени погребенной); рис. 
Г»: (трогательное прощан1е отца съ дочерью) „прости! (в'Ьрн'Ье: радуйся!) Тихся, 
ты добрая душа! Тнхея, дочь моя!"; рис. 7 (простое, но краснор'Ьчивос) ^Викто- 
р1я спнтъ"; наоборотъ— подробное (рис. 9): «Маркулусъ, гражданииъ Нерезия- 
СК1Г1, сегодня 22 1юня мучен1емъ в-Ьнчанный, обезглавленный, лежигь, коего я, 
Савинилла, во ХрисгЬ ХисусЬ д'Ьвица, собственными руками похоронила» и т. п. 

'*''*') ('М. рис. 10. Таше кирпичи и черепицы изготов.1ялись на многочислен- 
ны.чъ заводахъ (оГГ1е1па(') въ окростностяхъ Рима. На нихъ встр-Ьчаемъ штем- 
пель мастера и влад'Ьльца завода (посл-Ьднииъ иногда бывалъ и императоръ, I 
напр. „ех ргасЛ!» (илъ собственности или изъ имущества) Апгив!!"), также 11 
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Бром'6 ловуловъ такого устройства^ встр1&чаемъ (хотя 
и р1&дво, напр. въ усыпальиицахъ Бир1аки въ воличеств'Ь 
всего 20) и еще ииме^ весьма отличные по пхъ проэкц1п от- 
носительно ст1&пъ катакомбнаго пом'Ьщеп1я^ именно^ они 
предлагаютъ взору пе (продольный) Фасадъ свой, а попе- 
речную грань, такъ какъ выдолблены въ глубь скалы та- 
кннъ образомъ^ что пом1Ьщепный въ пихъ повойппкъ обра- 
щенъ головою во внутрь^ а ногами къ отверст1ю локула *). 
Затруднительная техника изготовлен1я такпхъ ловуловъ 
обусловлпваетъ и значительно большей объемъ ихъ внут- 
ренняго пон'Ьщен1я въ сравпенш съ обыденными локуламн. 
Посл'Ьдн1е иногда столь узки п низки, что зачастую труд- 
но понять, какъ въ пихъ могъ поместиться даже мертвецъ. 
Впрочемъ, большинство разм'Ёрами немного превосходить 
объемъ распростертаго человЬчесваго тйла **). 

Гробницы, заключавнпя въ себ'6 два, три., четыре пли 
бол'Ье тклъ^ обозначались терминомъ (полулатинскаго по- 
лугреческаго словообразован1я) Ызотнз (Ь1--дважды, о-ш{ха 
— тЬло), 1п8оти8, ^найг^80ши8***). Посл'Ьдн1Й терминъ са- 
мый распространенный въ катакомбныхъ надписяхъ для 
обозначен1я много-труиныхъ гробницъ, хотя число т-Ьлъ 
иногда не ограничивалось четырьмя: найдены (правда, пъ 
маломъ числ'Ь) локулы съ останками отъ 8 — 15 покойпн- 
ковъ, конечно, въ т-Ьхъ м*стахъ, гдЬ природа скалы пред- 
ставляла достаточную гарант1ю для безопаснаго отъ обва- 
ловъ рытья обширнаго углублсн1«, что при гоогностичес- 

имя консула, что дастъ возможность определять дату 1фоисхождоп1я дГаой се- 
1)1И локуловъ съ плитами одного и того-жс штемпеля. (Рис. 2) Па правомъ (отъ 
зрителя) краЬ локула прикрепленг сосудъ (такъ наз. у итальянскнхъархсологовъ 
„ашроИа (II зап^зше^ см. § И); два кирпича сняты и даютъ возможность соста- 
вить себ'Ь точное представлен1е объ этого рода погребен1н 

♦) УМагс1п, табл. 14. 

*♦) Так1е-же локулы вст])Г,чаются, между прочимъ, и въ катакомбахъ Алек- 
сандр1П Египетской (см. ЛУ с 8 с Ь о г КоИсс япг пне сп1асот])е сЬге11еппо а 
А1ехат1г1е). 

♦**) Папр. Ыс С81 Лосиз цист ве У1уа Неппа ]»1ьот11 с0111рагау[1=:зд'Ьсь 
м1;сто, которое самъ-живая (при жизни) Гспт1я для (гробницы) бисомп купила. 
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кихъ услов1яхъ ПОЧВЫ катаЕомбъ (см. § 6) обстоятель- 
ство ПС всегда благопр1ятпое *)• 

Локулы и вд'блаппые въ туФЪ ихъ доски обыкновен- 
но располагали въ ст'Ьи'Ь горизонтальными лин1ями (ряда- 
ми) въ п'бскольЕО ярусовъ (этажей)^ одннъ падъ другимъ 
(отъ 3 до 12, средннмъ числомъ около 7, смо- 
тря по большей или меньшей высот1^> галлереи и плот- 
ности слоя скалы)^ которые и представляютъ взору какъ-бы 
вндъ большаго комода пли подобие шкаоа (скор'Ье ко- 
рабельныхъ коекъ въ каютахъ)**). Съ размножеп1емъ члс- 
новъ христ1анской общнны и съ возростан1емъ ц'Ь- 
ны на локулы, стараются распред'^^лять умершихъ, въ ни- 
дахъ экоиом1и м'&ста, по возрасту (высбкаютъ ниши по н'Ьр- 
к1& покойника), какъ напр. въ усыпальницахъ Бнр1акп, 
гдТ> встр']^чаемъ на одномъ, довольно скудномъ прострап- 
ств^^ три параллельпыхъ поясь углублен1й (локуловъ) для 
большпхъ. среднпхъ и малыхъ тЪлъ. Отсюда — локулы ран- 
ней поры бол1^е объемисты, такъ какъ число умершихъ 
было меньше въ пропорфи къ разм11рамъ пом1&щен1я. По 
непонятнымъ пока для археолопи прнчинамъ выдалблива- 
лись еще локулы н по кривой лпн1и, такъ что для пом1&- 
щен1я покойника, его т'Ьло предварительно приходилось 
сгибать^ по число такпхъ локулъ не велико. Не мен1&е 
р1^>дки и экземпляры локулъ, вырытыхъ не въ сгЬнахъ, 
но подъ помостод1ъ катакомбъ. Въ иныхъ м'Ьстахъ встр'Ь- 
чаемъ локулы лишь пам'Ьченные снаружи^ но оставш1еся 
не выдолбленными*^^). При неопред'Ьленности протяжен1я 
рпмсЕихъ катакомбъ, число гробнпцъ въ пихъ нельзя опре- 
д'Ьлить даже приблизительно. 

*) Гробницы съ превышающимъ число 4 количествомъ труповъ носяп въ 
современной катакомбной археолопи итальянскихъ ученыхъ терминъ 1осиИ 
ро1уап(1г1. 

♦♦) См рис. 10, 13 и др. (у Марки, табл. 15). 

=*'^*) Пъ археолопи встрЪчасмъ еще одинъ спсд1альный терминъ погребаль- 
наго характера— „с II рс! 1а", обозначавш1й, кажется, д-Ьтсюй локулъ-бисомъ. Сло- 
во, очевидно, уменьшительная форма отъ классическаго „сира", ояначавшаго 
вл^ланну!) нъ нишу ,.колумбар1я" урну съ пспломъ. 
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§ 11. Бытовая сторона памятника. Погребен1е. Находки. Нелегкое д^Ьло из- 
готовлен1я локулъ и погребея1Я въ нихъ, равно какъ, вообще, различный „земдя- 
ныя работы" въ катакомбахъ нуждались въ сильныхъ и ум^лыхъ мастерахъ^ а 
потому лежали на обязанности особаго класса (в'Ьрн'Ье цеха) гробоколателе&, 
называвшихся фоссорами (Го8501 отъ Го(1сге— рыть), время появлен1Я которыхъ 
въ христ1анско& общин^ относить (Мирки) ко времепамъ Траяна (пан'Ь Эворе- 
сту, разделившему Римъ на приходы съ коллепями гробокопателей отъ 8—10 
челов^къ и отдельными кладбищами при каждомъ), хотя вкроятн^е, что яхъ 
учрежден1е одновременно съ заложен1емъ самой христ1аиской 1|,еркви въ Рим-Ь, 
а урегулирован1е прпнадлежитъ еще св. Клименту. Изъ документальныхъ дан- 
ныхъ (св. Херонима, Ватиканской хроники, свода законовъ веодос1я и др.) ока- 
зывается, что „фоссоры" принадлежали къ церковному клиру (занимая въ нсмъ 
1ерархическую ступень ниже иппод1акона и чтеца) и, кажется, распадались на 
несколько специальностей по принципу разд-кяенЕя труда (для рытья, ухода за 
покойникомъ, погребен1я и т. п.), жили въ указанныхъ имъ импер. Константи- 
номъ В. местахъ (оШс1пае) н^которыхъ кварталовъ Рима, образуя особыя кор- 
порац1и въ зависимости, конечно, отъ епископа и настоятелей приходовъ. Име- 
на многихъ сохранились въ надгробныхъ эпитаф1лхъ *). Вообще изображен1я 
фоссоровъ нередки на катакомбныхъ фрескахъ '^'^): обыкновенно съ бритой го- 
ловой^ въ короткой тунике съ ноясомъ и высокнхъ сапогахъ, иногда бсзъ обу- 
ви, за работой при свегб лампы, висящей на особой всртн1сальпой рукоятк'Ь; 
встречаемъ между ними и старшихъ (распорядителей работъ. См. рнсун. 12 
изъ усыпальн. Марцеллина и 11етра). 

Въ первую свою пору и особливо во времена гонси1Й Церковь сама по- 
гребала своихъ членовъ, но съ П* вЬка, какъ свидЬтсльствуютъ памятники, мЬ- 
ста (1оеа) покупались у фоссоровъ. Хотя а1)ан1С могильщика (вм-ЬстЬ съ пра- 
вомъ продажи м-Ьстъ) переходило по наслЬдству, носъ первой четверти V в']^ка 
(съ постепеннымъ прекращен1емъ обычая погребать въ подзсмсльяхъ^— корпорац1л 
(|)оссоровъ исчсзаетъ со страннцъ катакомбной археолопи ***). Что касается ухо- 
да за т'Ьломъ покойнаго, пр1емовъ погрсбсь1я и обрядовой стороны похороиъ, 
то (согласно съ характеромъ вЬроваи1й и восточиымъ пропсхождси1Смъ пер- 
воначальной христ1анской общины г.ъ Рим-Ь) должно признать , что они 




4* 



*) Часто съ изображен1емъ оруд1й пхъ про<[»ссс1и, напр. Ьшхпз Го85с>г 
Алчп11пи8 (см. у Во1(]е1и 2—05, Во81о 505, РспчЧ т. 1 табл. 39, 27), а въ 
усыпальницахъ Домнциллы сохранился цЬлый фрсскъ (конца IV в.), изображаю- 
Щ1Й фоссора Д10гена (см. рис. И) съ лампой и киркой въ рук-Ь среди ралбро- 
санныхъ аксессуаровъ его ремесла: молодой, одЬтъ въ тунику безъ пояса, укра- 
шенную на плеч'к и подолу крестовидными христ1анскнми монограмами. 

♦♦) См. у Бозю стр. 305, 335, 339, 375, у А1Шп:1п т. II, 23, 63,67, 101. 

♦**) Кажется, что посл'Ьдн1Й разъ зван1С Го.<^()гЧ1 упоминается въ 454 г., 
т. е. когда кладбиищ устраиваются ужо подлЬ базиликъ, подъ открытымъ не- 
бомъ. М. Соловьевъ Худож. Новости 1885 г. .V! 23. 
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мало отличались отъ обычаевъ, бывшихъ въ этихъ случаяхъ въ употребле- 
Н1Н у евреевъ и другихъ иа]ЮА110стеГ1 Востока, даже греко-римлянъ, за изъ- 
ят1е11ъ, разв'Ь, такихъ, которые носили въ себ'Ь чисто языческШ характеръ. 
Такъ напр., общее классическимъ народамъ древности уважете къ т'Ьлу покой- 
наго выража.10сь также и у первыхъ христ1анъ: 1) омовенимь, Н011азан1е11ъ бла- 
говонными маслами н ароматными смолами въ видахъ сохранен1я труппа отъ 
тл^н1л для близко чаемаго воскресен1я *)\ 2) тщатсльнымъ заверпшван1емь не 
только въ саванъ, но еще и въ плогныя пелены, пересыпанный иногда тодстымъ 
слоемъ извести, для предохранен1я отъ сопрнкосновен1я съ воздухомъ, пресЬче- 
Н1Я распространяющагося отъ трупа смрада и чтобы дать возможность арома- 
тамъ впитаться лучше въ гЬло, при чемъ ткани скреплялись тесьмами н по- 
вязками **). Свсрхъ того былъ обычай облекать тела (особливо мучениковъ) въ 
драгоценпыя ткани или д\же ихъ луча11я одежды *'^'^), причемъ благочеспе жи- 
вы хъ снабжало одеждами усопшихъ бедпыхъ. Уже довольно рано вошло въ обык- 
н()ве1пе погребать спископовъ и 1среевъ въ приличествующихъ ихъ сану свящея- 
ныхъ украшен1яхъ. Вообщс-же, облачсн1е покойника, тесьмы и саванъ должен- 
ствовали быть светлыми бЪлыми, какъ символъ преображен1я въ жизнь небес- 
ную — чистую. Трупъ зат^мъ помещали въ верхней части дома(с<>епаси111т — 
чердикп)****). Участ1е въ похоронной процесс1и плакальщицъ ГрглгПгвс) не до- 
пускалось, какъ языческ1Й и иесоответствующ1Й христ1анскнмъ возрен1ямъ на 
смерть*'^*'^*) обычай , который Церковь заменила молитвенными бден1ями (ка- 
нунъ) и пен1смъ псалмовъ, поручавшимся клиру и у^длакомиссамь'^, Передъ 

"') Общее назван1е (Ьия -ладанъ, онм1амъ, после падешя Рима заменен- 
ный миррой: „Мугг1|а 1>^1 эрссчса \'а1<1о птагя^ (1с (|пв ип^11пг оогрмя шог- 
1111 111 пои р|Мг».*<са*, с! рс1И1 уггшся*''. (КиГ1п Агцп!. 1)с ро]1пс1. 1*1 Ьа]яа|11а1. 
ар1к1 ус1('г. гл. X, также свндет. Тсртуллвана: „Лрс»|о«;." ХЫ1). 

'^*) Это подтверждается находками 1>оз1о и Арннгн, иконографическими 
памятниками, напр. изображсн1емъ воскрешенная Лазаря и некоторыми места- 
ми у писателей, напр. Сульпигмя Севера (У11а 8. МагМп!), Пруденц1я и др.; 
обычай ю всякомъ случае восточный, близк!й египетской мумификад1и и общ1й 
съ 1удеями. 

*♦*) Евсев1Я 111.ч(ог1а гсс1с.<. УП. 10, тоже говор. Оригенъ, 1еронимъ и др. 

**♦*) Обычай, идущ1Й вероя гно отъ евреевъ (такъ какъ у римлянъ покойни- 
ка выставляли во:)ле дверей д'^ма), быть можетъ, обусловливавш1Йся также и стра- 
хомъ 1Ч)исн1Й, съ прскращен1емъ которыхъ мертвые останки уже выставляются 
открыто, окруженные горяп^нми факелами. 

*♦♦**) См. 1 поел. ап. Павла къ Вессалон. I. .'Иатоусть нередко укоряетъ 
современниковъ за следован1е этому обычаю^ вкравшемуся въ хриспанское обще- 
ство изъ язычества. Известно что обычай траурной обстановки и внешности при 
погребен1и въ хрнст1аискомъ обществе весьма недавн1Й: ятакъ какъ смерть хри- 
ст1аннна", говорить св. Кипр1анъ, „есть не что иное, какъ переселен1е въ небо, 
то не подобаетъ облекаться въ черныя одежды, тогда какъ самъ покойный обла- 
ченъ въ светлыя", поэтому единственнымъ выражен1смъ траура въ древнюю по- 
ру христ1анства было неотлучное пребыкан1е близкихъ умершему лицъ въ тсче- 
н(н 7 дней дома, обычай, происхожден1е котораго очевидно {удейское (см. 
В и X I огГ1 1 1а'Х1соп С1ши1а1с. ТаЬтм!. смс, слово Ь'кЧц»). 
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выносомъ енискоиъ сь клиромъ, придя на домъ къ умершему е приблизившись 
къ гробу, ироизносилъ поминальиыя молитвы^ отдавалъ погребальную честь 
останкамъ, что д-Ьлали и прнсутствующге '^), потомъ воаливалъ на нихъ елей; 
всл'Ьдъ зат1мъ родные покоГшаго провозглашали его „блаженнымъ^, воспевали 
благодарственную п^снь Победителю смерти, прося у Него и себ^ столь-же 
блаженной кончины. Все это, равно какъ надгробное слово, перенесен1е т^ла 
въ усыпальницы и предан1е земл'Ь, въ первые три гЬка совершалось тихо, роб- 
ко и скоро, въ тайн^ домашняго очага и только въ л-Ьта между гоненхями и съ 
дарован 1емъ покоя и правъ Церкви— встр^чаемъ черты торжественности обряда 
и памятники иадгробнаго краснор^чтя *^), особливо для мучениковъ и заслу- 
женныхъ лицъ въ христ1анстве. Вотъ почему и погребальная функцхя прежнихъ 
фоссоровъ съ Константина В. заменяется сце1;1альными погребальными обязан- 
ностями другихъ, имъ установленныхъ лицъ въ клир^***). Тогда проводы по- 
койника совершалъ клиръ и М1ряие съ возжснными лампадами (у грсковъ) и 
свечами (у римлянъ^ и радостнымъ пен^емъ „Аллелуя" *♦**). 

Въ усыпальнице въ присутств1и тела почившаго совершалась погребаль- 
ная литург1я, затемъ епископъ и клиръ давали умершему прощальное лобзаи1е 
в, наконецъ, тело помещалось въ изготовленный ему локулъ. Похороны завер- 
шались агапгей (ауатгт] — любовь, благотворенхеУ т. е. братскою ;,вечерей 

либви*', застольнымъ иодаян1ехъ пищи родными умершаго ннщимъ членамъ об- 
щины*^***). Исконный похоронный обэтан, который намъ являютъ безразлично 



1 Д^п 



'*') Въ чемъ собственно она зак.1ючалась въ эту эпоху, въ послЬднемъ-лн 
лобзан1н или-жс въ благославляющемъ знамеиги креста, науке церковныхъ древ- 
ностей это съ точностью ноиувЬстно (см. Маг11^м1у В1с1. ^1езап^^^п^^. с1|гсисп 
стр. 280). 

**) Напр. Григор1я Нисскаго, Евсев1я, Григор1я Наз1апзепа, Амврос1я 
Медюланскаго и др. 

***) Ьс'с11саг11 —носильщики, сор1а1ае -погребающ1е, (1ссап1 — погребаль- 
ные старосты, распорядители и т. п., которыхъ въ Константинополе онъ 
учредилъ около 550 „обществъ". 

****) Есть основанхе предполагать, что во г.таве погребальнаго шеств1я 
несли и крестъ (конечно, въ века признан1я христ1анской веры господствующей 
и не ранЬе У-го столепя, т. с. времени появления въ церковномъ обиходе 
сраспят1&>). 

**♦♦*) Изображсн1я ^агаи1Йз нередки въ катакомбныхъ фрескахъ, что-же 
касается воспроиаведен1й въ новомъ искусстве столь интереснаго для археолога 
сюжета, какъ древне-хрнстханское ^юьребенгеу то среди иемиогихъ картинъ на 
эту тему (западно-европейскихъ школъ, напр. Фракассини) безспорно выдаю- 
щаяся по добросовестному нзучен1ю эпохи н художественности иуполнен1я при- 
надлежитъ произведенью русской школы (картина Ал. Андр. Попова „Погребенье 
мученицы въ катакомбахъ"; въ музее Имп. Спб. Акад. Художествъ). 
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погребальные памятники всЬхъ народовъ древности, заключался между нрочимъ 
и въ томъ, что въ гробницу иом-Ьщали н-Ькоторые предметы, излюбленные по- 
койнымъ при жизни. ВсЬ народы древности любили украшать и , такъ 
сказать , меблировать гробницу предметами , служившими какъ нотребно- 
стямъ, такъ и удовольств1ямъ жизни. Это была не столько черта наив- 
наго добреду ш1я, сколько родъ иллю'з1и, посредствомъ которой , казалось , 
желали продолжить существоБаи1е за его вещественными предклами. Хри- 
ст1ане усвоили себ'Ь также этотъ обычай, но освятили его гЬми возвы- 
шенными и чистыми идеалами, которые извлечены ими были изъ приро- 
ды главной идеи новой религ1и, провозгласившей безсмертный духъ сущ- 
ностью быт1я; такииъ образомъ у христ1анъ упомянутый обычай оживлялся в^- 
1ЮЙ ръ загробную жизнь и подъ внешностью обычая чисто м1рскаго, язычески- 
суев^^рнагп сокрыть былъ понятный для нихъ духовный идеалъ, тачько символа- 
ми котораго и служили положенные в1. гробъ умершаго т'Ь или друпе пред- 
меты. Въ Х1)ист1анскихъ гробахъ катакомбной поры обыкновенно находнмъ. 

• 

1) зсютныя тканНу въ который облекали не только умершихъ изъ знатнаго 
класса (напр. найденныя на останкахъ св. Цецил1и, претора Проба и его жены 
или императрицы Марш жены Гоиоргя, мученика Пацинта и др.)., но даже и 
б^дныхъ покойниковъ въ память ихъ доброд'Ьтели и особливо пролитой ими кро- 
ви за в^ру (напр. въ усыпальнице Каллиста останки какого-то сМагИи! 1п ра- 
се»^; 2) драюцлнности и туалетныя принадлежности^ какъ-то: зеркала (изь 
см-кси бронзы и олова), ожерелья, серьги, разнообра-зиня кольца —простыя брон- 
зовыя или жс.1езиыя, безъ гн^адъ для камней и р^зиыхъ знаковъ (т. назыв. ап- 
."«иГас); перстни, украшенный снмво.1ами христ1анства: (1Ч)лубемъ, рыбой, кораб- 
ле мъ, лирой, якоремъ, знаменующими Христа литерами А и шУили даже перст- 
невые камни съ изображен1ями Спасителя, святыхъ, особливо Петра н Павла, 
съ надписями напр. „лчган 1п 1)(о^;— также ^^^ч1а1а^^^, т. е. перстни съ фамиль- 
ными печатями и своеобразный кольца «:а(1 с1ауе:«>, т. е. съ небольшими клю- 
чами, освященными прикосновсн1смъ къ какой-либо святыне и служнвш1е какъ' 
бы священными амулетами или талисманами. Съ гЬмъ-же назначен1емъ листки 
золота съ заклинан1ями протппъ д1аво.1а, брас.теты, находимыя на предплеч1и 
или-жс на запяст1яхъ женскнхъ скелетовъ, б.1агочестивыхъ д-квъ и женъ, считав- 
шихся по евангельской притчЪ „невестами** Христа, одетыхъ какъ-бы въ брач- 
ное убранство; ящички съ благовон1ями, часто въ вид^ ва;1Ъ изъ агата; фибулы 
(пряжки) пзъ эмальированиаго мста.1ла или-же изъ сюновой кости; го.ювныя 
шпильки; „')пколп1и^ — нсбольш1е вешавштсся чрезъ ко.1ьцо на шею ящички изъ 

золота съ литерами А (0^ украшенные И'.и)бражсн1яин Страстей Христовнхъ и 
т. п., въ кото])ыхъ помещались мощи свягыхъ; кресты; разиня игра.1ьныя кости 
(кубики— 1с8.аегся и др.) изъ слоновой кости съ символическими изображен1ями 
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(проскользну в ш1я въ хрцст1анство какъ остатки сусв^р1й, ис смотря на запре- 
щешя Церкви; д-Ьтсюя игрушки— родъ куколъ деревяныхъ, ииъ слоновоК кости и 
простой (наз. сгср(1П(11а), глиняиныя лошадки, маленькгя маски изъ слоновой 
кости, колокольчики (11пиппаЪ|11а), шарообрасныс д-Ьтскхе медальоны (ЬиНа) — 
все это находимое по преимуществу въ дЬтскихъ гробницахъ ^); гребни изъ 
слоновой кости и самшитоваго дерева (Ьихив), льняные и окрашенные парики, 
зубочистки^ уховертки изъ слоновой кости или-же металла, ножи съ разными 
рукоятками, жел Ьзныс гвозди, иногда р'Ьзныя изображен1я погребенной особы на 
круглой дощечк'Ь, мраморныя яйца — символъ воскрессн1я и т. н.; 3) долпы— въ ни- 
ш'Ь внутри у изголовья покойника, а иногда прикр-Ьпленныя снаружи локула къ 
особо сооруженнымъ столбамъ — обычай, заимствованный у 1удеевъ**) и симво- 
лически изо5ражавш1Й € вечный св^тъ>, который ниспослать покойному молить 
Церковь (напр. надпись: Ьюе. поуа. ГгисгЬ. 111х. иЫ С11г1з1и8. аёев!;.); ^) ан- 
тичныя монеты^ пом'Ьщавш1яся какъ указаше времени погребен1я; зодотыя ме- 
дали съ монограммами Христа, носивш. наше^; 5) сохраняющая зелень |Х1ств- 
ш'я— символъ вечной жизни (чаще всего лавръ), иом'Ьщавш1яся надъ головой 
покойника; 6) но самыя почитаемыя~это орудия казни^ какъ славные трофеи 
мученика за в^ру (ц^пи, гвозди, куски древа распят1я, желЪзныя когти, кле- 
щи), даже сд'Ьяшя» мученичества, начертаиныя на свинцовыхъ лнстахъ — свиткахъ, 
отрывки (или изъ св. 11исан1я, иаир. Ёзангсл1я на кусочкахъ пергамента, заклю- 
ченные въ серебряныхъ, бронзовыхъ или свинцовыхъ ящичкахъ); ткани, омоченныя 
въ кровь мученика и даже ц'Ьлыя вазы съ его кровью, или, какъ думаютъ дру- 
пе^ съ евхаристическимъ виномъ, также сосуды (фюлы) съ освященнымъ му- 
ромъ и т. п . 

Вс]^ эти находки, главнымъ образе мъ, изъ домашня го обихода, въ чпслЪ 
которыхъ (правда иф-Ьдка. но) встр11чаемъ н драгоцЬнности, указываютъ на то 
что среди погребенныхъ въ катакомбахъ особъ находились и лица съ н'Ькото- 
рымъ матерхальнымъ достаткомъ, т. е. не исключительно нищ1е, какъ это 
иные полагали. 

§ 12. Кубикулы. Бол1>е пли мси'Ьс пер! одически пра- 
вильно (среднимъ чпсломъ па протяжеп1и каждыхъ ста ша- 
говъ) узк1е подзез1пые ходы прерываются проделан пыми 
въ ихъ ст'Ьпахъ отверст1ями — дверьми, ведущими въ 



*) Куклы, находимый также и въ гробницахъ молодыхъ женщинъ „не- • 
в-кстъ Христовыхъ", находятъ себЬ обьяспеи1е отчасти така:е и въ лзыческомъ 
обычае посвящать вмходнщцмп замужъ дЬвушками свои куклы Всиер1>. 

**) В|1х1огГ Зупа^^. сар. Х1ЛХ. 
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особыя погребальпыя камеры, илн расширяются въ срав- 
нительно большаго объема (въ ширь и высоту) пом'Ьщен1Яу 
стЪньГкоторыхъ длиной 2—3 метр. (Рис. 13,18). Въ археоло- 
г1и христ1анскцхъ катавомбътаковыя носятъ назван1е /губи- 
куловъ. Слово сиЫси1ит археологпческ1Й терминъ, исклю- 
чительно приналлсжащ1й въ погребальномъ смысл'Ь хри- 
ст1анской древности; въ языческомъ быту римлянъ онъ 
нрнм'Ьняетси только къ спальнямъ или покоямъ для отды- 
ха лишь жнлыхъ пом1&щеп1Й, что вытекало [(см. § 5) 
нзъ различ!» самихъ воззр1;н1й христ1анства и языче- 
ства на гробницу, какъ аксессуаръ смерти. Форма та- 
кихъ комнатъ весьма разнообразна: одн'6 круглы, друпя 
нолуцнркулярны, планъ-же иныхъ представляетъ всего чаще 
четвсроугольннкъ (обыкновенно продолговатый), иногда пяти- 
угольникъ, шестиугольннкъ, восьмиугольникъ, даже тре- 
угольннкъ. Потолокъ ихъ ПЛ0СК1Й, иногда выведенъ сво- 
домъ и украшенъ живописью, какъ и стЪны. Некоторые 
изъ кубнкуловъ пользовались дневнымъ свЪтомъ чрезъ на- 
Х0ДИВШ1ЯСЯ въ сводчатомъ потолк* отверст1я (Гогатеп, лу- 
мгшарШ, см. § 14), выходивш1я наружу, но большинство 
кубнкулъ темны и осв'Ьщалнсь глиняными или бронзовы- 
ми лампами, ручными или на ц'Ьпяхъ, прив'Ьшивавшимися 
къ своду, вд'^^ланными въ пебольнпя пиши или утвержден- 
ными на мраморныхъ (а то и терракотовыхъ) консоляхъ; неко- 
торый изъ такихълампъ (см. рис. 33 а. Ь. ей. е. Г) найдены 
во множеств'^ археологами даже на м'Ьстахъ ихъ служен1я *). 
Назначен1е кубнкуловъ (число которыхъ такъ велико, 
что въ одномъ лишь участк'Ь усыпальницы св. Агнессы 
ученый Марки насчиталъ ихъ бол'Ье шестидесяти) чаще 
всего служить Фамильной гробницей (что теперь называютъ 



'^) Он{1 Ч1СТ0 ук])ашсны рельефными изображетямн христнскаго значе- 
н1я:якорсмъ, ры')')!!, монограммо!^ Христа (А и (О), изображешемъ „добраго 
пастыря'' и т. II. (о чсмь подробнее см. ниже). Въ торжественные дни ката- 
комбы осв^Щ'.иись даже съ особымъ усерд1емъ (обычай, уц'Ь.т'Ьвш!^ и понын-Ь въ 



л* 




^^^^ 58 Гл. I. ДРЕВНЕ-ХРИСПАНСКОЕ ИСКУССТВО. 



4< 





«Фамилы1ЫМъсклспомъ1)сооруд11вшохъ ихъ лицъ. Особый 
интересъ н'Ькоторыхъ пзъ нихъ заключается въ томъ, что 
Бром1; пом'Ьщающихся ьъ ихъ сгЬнахъ обмкновенныхъ 
(хотя и богаче обета влспныхъ)^ локуловъ" еще въ глубин* 
компаты (пакъ-бы у задней ст'Ьны)^ обывновенпо заванчивав- 
шейоя полукруглой нитей (< абсидой»^ какъвъ „базиликахъ^ 
или совремепныхъ христ1анскихъ храмахъ) находился не- 
редко гробъ мученика, чаще всего каменный саркоФагъ*), 
пом'Ьщавппйся или въ большомъ локул'Ь или въ особомъ, 
снец1ально-катакомбной архитектуре^ принадлежап^емъ от- 
д'Ьлеши кубикула, называемомъ агсозоИиш (см. § 13). 
Христ1анское благочсст1е в-Ька считало бол*е всего умЬст- 
нымъ устраивать погребальное ложе в'Ьрующаго вблизи 
священныхъ останковъ запечатл'бвтаго своею кровью ис- 
пов'Ьдан1е в'бры мученика, и это м1ровозр'6н1е было часто 
столь активно, что въ случа* тЬспоты кубикула и от- 
сутств1я вакантпыхъ въ немъ локуловъ для погребен1я 
всЬхъ членовъ Фамил1и, изсЬкали нужные локулы вн'Ь 
района кубикула, пом'Ьчая ихъ однако въ наднисяхъ принад- 
лежащими къ такой-то коллективной гробниц***). Что касает- 
ся числа погребенныхъ въ такихъ кубикулахъ,то встреча- 
ются въ катакомбахъ экземпляры, заключающ1е въ себ* до се- 
мидесяти локуловъ разныхъ величннъ, которые расположены 
иногда чуть не въ 10 этажей, съ т-Ьлами какъ взрослыхъ. 

Греческой и Римской Церквяхъ и не чуждый и языческому м1ру: въ к.чассп- 
чоскихъ надписяхъ встречаются упоминаи1я объ обязатсльствахъ поддерживать 
осв'Ьщеи1е въ известные дин или въ теченхе всего укаланнаго времени. Мракъ 
ада какъ-бы разгонялся этимъ временныиъ св'&томъ. (Со.ювьевь. Худож. Нов. 
1885 г., .>е 23). 

*) Но латыни агса; большинство ихъ сохраняется въ Латсранскомъ му- 
зе^ и нредставлястъ драгои'ЬннЬйш1Й источникъ длл илучен1л поздне-римской и 
древнс-христ1анс!ЮЙ пластики (см. рис. 30, 31, 32 и др.). 

**) Напр. „1оса а«1рсг11т*пкс8 ас1 с11Ь1си1пт ОеппмКап!*' и т п. (Маг- 
сЫ, стр. 101). Въ иныхъ случая хъ пещадили даже и ст1и1Ъ, покрыгыхъ фре- 
сками, обычай, погубившей иома.1ое чнсю слмыхъ ;1ам[;чательныхъ плмятниковъ 
кагакомбнон живописи (какъ напр. въ усыпальнице Нретекстата). 
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такъ II д1*>тей.Кром1;вубиБуловъ, устраивасмыхъ частными 
лицами, бывали еще и сооруженные церковью, т. е. Ц'Ь- 
лой хрпст1анской общиной, особливо въ Ихъ случаяхъ, 
если д-Ьдо шло о погребеп1п въ нихъ особъ съ особымъ от- 
ЛйЧ1емъ, напр. епископовъ, мученнковъ и т. п., что д*- 
лалось хотя и нелегко (въ зависимости отъ геогиостичес- 
кихъ УСЛ0В1Й м'Ьстности), но сравнительно просто — чрезъ 
расп1нрен1е въ избранномъ м1^сгЬ обыкновепнаго ката- 
комбнаго прохода или корридора до степени его нреобра- 
зован1я въ просторную комнату. Устроенные на средства 
всей общины так1е кубикулы, конечно, были просторн'Ье, 
такъ что въ ппхъ могло собираться по н'Ьскольку десят- 
ковъ челов'Ькъ, особливо въ дни годичнаго поминовен1я 
кончины зд1;сь погребеннаго мученика, а сл'Ьдовательно и 
приличнаго случаю богослужен1я. Они вм'Ьст1^ съ т'Ьмъ 
выше, потолокъ у пихъ выводенъ сводомъ и покрыть, 
какъ и ст'Ьны, въ древн'Ьйшихъ Фресковой живописью, — въ 
поздн'Ьйш^'хъ еще и сгЬнными архитектурными украше- 
н1ями *). Для саркофага устраивали... 

§ 13. аркооолй. АгсояоПиш (или шопнтепШт аг- 
сиа(нт) называлась особая, сравнительно поздиМшая Фор- 
ма ногребальнаго ложа, отличительныя черты котораго от- 
части явствуютъ изъ самаго назван1я. Въ поздне-импера- 
торскую эпоху слово «8о1|'ит1 (кром'Ь прежпихъ, сродныхъ 
8е11а, значен1й: седалище, тронъ, престолъ, напр. у Горацш, 
6иргил1я, Овид1я, стало ещеобозначать ванну, каменный гробъ 
(уСветон1я, Курц1я)мраморныя или терракотовый урны для 
пепла сожженпыхъ язычниковъ,зам'Ьненныя въ хрнст1анскомъ 
погрсбальномъ обряд1; камепнымъ ящикомъ (саркоФагомъ 
иначе агса), выдолбленнымъ неподвижно въ скал'Ь или 

*) Приводнмъ, ;)аимствуя у Марки (таб.1. XVII), планъ одного кубикула 
столь правильной и элегантной архитектуры, что ее можно было-бы отнести ко 
И в'Ьку хрпст1анской эры. Онъ круглой ||юрмы, со С||)ерическимъ сводомъ, опи- 
рающимся на круговой-же архнтравъ, который поддержнваютъ шесть значнтель 
но выдающихся пилястръ (см. рис. 15). 
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подвижнымъ^ изсЬченнымъ изъ ц'бльнаго камня. Т'Ьснота 
катакомбныхъ Борридоровъ влекла за собой необходимость 
устранять так1е сарвоФаги съ узкпхъ проходныхъ галле- 
рей посредствомъ пом1'>щен1я гроба въ нарочито изготов- 
ленной для него въ ихъ стЫ'к ниш1^, отличавшейся^ ко- 
нечно^ отъ обыкновенныхъ локуловъ не только крупными 
размерами, но и ноложешемъ непосредственно на уровп* 
коррндорнаго пола. Техника какъ изготовлении такой ни- 
ши, такъ и постановки въ ней тяжелаго саркоФага, естест- 
венно, нуждалась въ простор!! для гробокопатели (т. наз. 
Го880г'а).Вотъ почему предварительно высЬкалось въ стЬи* 
пустое пространство надъ будущимъ саркоФагомъ, доста- 
вившее дугообразной своей Формой (агса) назван1е пом1Ь- 
щаемому въ иемъ воИнш снециФически-оиред1!Лявш1й его 
иоложен1е эпптетъ а г со. Такимъ образомъ аркосол1умъ въ 
ц-бломъ есть гробъ-саркоФагъ, иом-Ьщенный подъ аркой, 
частное, самъ вырубленный дугообразно въ ст+зп* надъ мо- 
гилою сводъ ниши, — терминъ во всякомъ случа* исклю- 
чительно христианской древности, такъ какъ обозначаетъ 
собою Форму ногребен1я.у язычниковъ-римлянъ не приня- 
тую ''). Время и м'Ьстныя услов1я создали нЬкоторыя раз- 
новидности аркосол1евъ. Такъ, напр., весьма возможно, 
что иом'Ьщенному въ дугообразной ннш'Ь дорогому но ма- 
тер1алу и работ* саркоФагу могла предшествовать болЬе 
доступная для б^Ьдиаго лица или общины- -непосредствен- 
но вырытая въ туф*, не по горизонтальной лин1и, а но 
вертикалу, ящпковидная выемка — продолговатое четыре- 
угольное углублеп1с, для изготовлен1я которой и пом'Ьще- 
Н1Я въ ней трупа и каменной надъ нимъ плиты необхо- 
дпмъ былъ тоже предварительно высЬчснный.навЬспый про- 
сторъ (Рис. 1 4), Так1е скромные и па личный счетъ устроенные 
аркосолп нреобладаютъ въ продольныхъ ст'Ьнахъ коррпдо- 

*) Хотя состлвные элементы намятника находить себ1; образца въ рим- 
скихъ могильныхъ камерахъ, хотя-бы даже въ т. на;». „с()1итЪаг1а^хъ**. 
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ровъ^ тогда какъ снабженные самостоятельнымъ саркоФа- 
гоыъ (всего чаще на общественный счетъ и по налиаче* 
Н1Ю для в1учениковъ) часты въ кубикулахъ, просторъ ко- 
торыхъ даже донускалъ пом1^>щать въ такой ииш11 сарко- 
Фагъ не ц'Ьликоыъ. Въ этомъ случаЬ лослЬднШ выдавался 
наружу каБъ-бы ц'Ьлымъ выступомъ^ предлагая своей пли- 
той удобства своего рода стола (которому иногда предшество- 
иалп еще и ступеньки) (Рис. 18). Это обстоятельство въ свя- 
зи съ о5ычаев1Ъ христ1анъ приносить безкровпую жертву 
иадъ останками увгершнхъ (а согласно повел'Ьн1Ю папы 
Феликса 1-го иадъ гЬлами только мучениковъ)^ привело 
къ обращен1Ю аркосол1евъ^ именно иокрытыхъ камеиною 
плитою гробовъ мучениковъ въ постоянные алтари^ а самъ 
кубикулъ въ иом'Ьщен1е для молитвениыхъ собран1Й 'ма- 
лой части общины^ участ1я въ литургическомъ таинств'Ь 
св. Евхарист1и, особливо въ эпохи гонен1й^ когда всЬ на- 
ружный м1^ста христ1анскаго богослужен1я (ога1опит— см. 
§ 6) были закрыты] и пресл1>довались. Виолн!^ ум'Ьстно 
поэтому, если пустое иадъ саркоФагомъ пространство ни- 
ши (задняя сгЬна^ сводъ арки и наружная чисть ея), а 
иногда и Фасъ самаго саркофага украшались священными 
изображеи1ямп (Рис. 17)*). 

Не ран'Ьс четвертаго в^Ька появляется обычай устраи- 
вать въ сгЬн'Ь п бокахъ арки погребальный локулы для 
лнцъ, желавншхъ сложить свои кости у останковъ покою- 
щагося въ саркоФа1+» святаго мученика **). Есть еще ар- 
косол1и, которыхъ нав'Ьсная иадъ саркоФагомъ ниша вы- 
ведена не арочнымъ сводомъ, а прямоугольникомъ. Верх- 
няя плита саркоФага-стола (шепва, тратгс^а) бывала иног- 
да (пока два экземпляра) выдвижная (посредствомъ тол- 



*) Оцоны 1г.гь Истхаго 'ивЬта, добрый Пастырь, Гюгородица, молящ1еся 
„орапты" п проч. см. лижс. 

**) (Гис. 14) откуда и пнражо1пл яа памлтиикахъ „а<1 тпг1угон, ас! рашЧоа" 
и г. п. Так10 аркосольныс локулы, конечно, счита.1псь и.1«|ранн1;йшнм11, стоили до- 
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стыхъ бронаовыхъ волецъ), чтобы открывать останки свя- 
таго, или-же для удобства совершения на ней таинства *)• 
Аркосольныя гробницы встр1^чаются не только въ однихъ 
катавомбахъ Рима, но и въ христ1аискихъ подземельяхъ 
многихъ другихъ м1&стнос1ей, напр. въ Шузн (усыпаль- 
нице св. Катерины), въ Кападоьчп (Малой Аз1н)'^*). 

Въ архитектурномъ отиошен1и аркосолш служили сво- 
его рода дскоративоз1ъ, разнообразя строгую, сумрачную 
ви'Ьшность однообразно усЬянныхъ локуламн и запросто 
обд'Ьланныхъ ст^нъ кубнкула, особливо^ когда т'Ь нзъ ар- 
восол1евЪу которые служили алтарями, стали украшать по 
сторонанъ арки р1^зными пилястрами, отд'Ьлять отъ осталь- 
наго пространства мраморными балюстрадами или р'Ьшст- 
камц Огапзеппае) и богаче росписывать. Съ другой сто- 
роны они много снособствовали разработк'Ь алтарныхъ 
частей будущаго христ1анскаго храма, первопачальпые ти- 
пы которыхъ (абсидъ, престоловъ^ кивор10новъ— или надире- 
стольныхъ «шатровыхъ сЪней:» и т. п.) должно искать 
именно въ богослужебной1ъ аркосол1и ***). 

§ 14. Крипта. ЛуминарШ, Такъ какъ назначен1е 
катакомбъ было не только погребальное, но еще и богослужеб- 
ное и „кубикулы"" сътечеи1емъ времени стали недостаточны 
для молитвенныхъ собран1Йвсе нароставшей числомъ членовъ 
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роже и сооружались на средства частиаго лица, какъ для 1{Сго, такъ и для ему 
блнзкихъ и друзей „поЫз е! П081г1з с1 аппс!»". 

♦) Иногда таинство Евхарист1и совершалось на особой переносной дос- 
к'Ь или-же такая доска вд1>лывалась въ туфъ стГ.ны под^гЬ гробницы. 

♦*) С11аг1е8 Тсххег АгсЫ1ес1"го ЬугапИпс, оч гссис11 (1с8 топп- 
шеп18 (1с8 рг.пиегв Н'шрй с1и с]п'18иал18шс еи Опеии Ьип(1. 1804 I т. 1п Г^ 
стр. 40. • 

***) М а г с Ь 1 МоиишепИ (1е11е аги сг1й11апе рг1ш1и\е пеИа шо1гороИ 
(1с сп8иапе81то. Коша 1844. С а V с (1 о п 1 ... апИсЬ! с1ш11е11 сг1811а111 (11 
СЫив! (см. литер. § 4). 8 р е и с е г N о г 1 Ь с о I с» ]1от1бс11е каикошЬсп- 
Ко111. 1857. 1)-г А и Ц г. 8 с Ь ш I а Баз сЬгЫИсЬс А11аг. КодепзЪ. 1871 — 
наконсцъ оиисанхе гробницы св. Ипполита у Лврел1я Прудснщя Климента ? 
(350—413), христханскаго поэта, въ его „1лЬсг рспз1ерЬа1Юп" (стихотв. жипне- 
описан1Я мучениковъ) XI нзд. 0ЬЬаг1и8\1 (Т|'1Ь1П[^:сп 1845) или 1>ге8 8с1^я 

^ __.. ^ ■■ - "=^"-= ' --=== 
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(1.01рг. 1800). Живописная роспись аркосол1е1!Ъ сняга у Рсгго! Тдз са(а- 
сотЬоа (1с Ноше (О т.) т. I, табл. ЬУ'И— КХХ; ]^ао1|1 К о с Ь с 1 ( с ТаЫсаи 
(1сд са1асошЬе8 (Раг!;^ 1837), различные бюллетени о катакомбныхъ иаыска- 
н1мхъ, издапасмые Россп (напр. :)а октяГфь 1863 г.) и проч. 

♦) Напр. сгур1()рог11си8 — подзсмиый корридоръ съ „карцерами" для 
зверей въ римскихг диркахъ. 



христ1а11ской общппы, то въ п'Ькоторыхъ пунктахъ ката- 
комбъ стали иногда соединить но н'Ьсвольку кубнкуловъ 
въ одинъ^ образуя ваБъ-бы большой просторный погрсбъ, 
такъ наз. крипту п давая въ нес болЬс доступу воздуху 
н св*ту посредство»1ъ особыхъ, нарочито устроенныхъ со- 
оружсп1й лумнпар1свъ (сл1. рис. 16, 17). 

Сгур(а, каБъ новазываетъ само значен1е слова (въ 
греческомъ хритггг^:^ тайная, скрытая) - называлось у рнм- 
лянъ, вообще, всякое темное подземное пространство, рас- 
положенное нодъ домомъ пли Бакнмъ-лнбо здан1ев1ъ "^3. По 
отношен1ю Бъ БатаБомбамъ это слово получило бол'бв опре- 
д'Ьлепное значен1е, именно, большой, исключительно бого- 
служебной Бомнаты, которая по опред'Ьлен1Ю археологовъ 
(напр. Марки) стоитъ въ такомъ отиошеп1и къ кубикулу, 
какъ Ц'Ьлое къ составнымъ его частямъ, что находить 
себ'Ь подтвержден1е какъ у христшпскихъ писателей, такъ 
и въ лапидарныхъ надпнсяхъ. Другое отлнч1е крипты отъ 
кубикуловъ заключается въ томъ, что посл'Ьдн1е, бы- 
ли по преимуществу Фамильными усынальпицами, соору- 
женными на частный средства и потому сравнительно 
малыхъ разм'Ьровъ, тогда какъ крип1ы, какъ пебольипя 
подземный церкви, должны были служить для собран1Й 
большаго числа в1>рун)Щнхъ, а поэтому были обширн1&е 
(ном'Ьщая въ ссб'Ь до восьмидесяти челов'Ькъ), выше (за- 
нимая своей высотой иногда несколько этажей катакомб- 
ныхъ галлерей), со сводами н почти всегда двойныя (раз- 
д'Ьленныя катакомбнымъ проходомъ) пли состоя изъ н1^- 
сколькихъ, соединяющихся посредствомъ дверей кубику- 
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ло&ъ, вакъ предполагаютъ (МарБи), для разобщса(я моля- ! 
щихся^ согласно ихъ полу (оди1> для мущииъ^ друпя для 
женщинъ. Число Бриптъ въ риыскохъ усыпалыищахъ столь- 
же велико, какъ п Буб|||1улъ.Вън']^которыхъвстр1^чаемъ пи- 
ши для статуй, у крашенпыя полукружными арками и боковы - 
ми пилястрами (при изян^пыхъ капителяхъ) входы^ въ одной 
даже сл*ды пет. ей въ дверяхъ, отд'Ьлявшихъ собственно крип- 
ту отъ ея предв..'р1я,назначавн1агося, какъ думаютъ н-Ьвоторыс 
ученые, для Л77лвд:у ^^в//ово (т. е. „оглашснныхъ**). Есть крипты 
изъ трехъ, даже пяти комнатъ; лучше украшенная и.зъ нпхъ, 
в1&роятно, предназначалась для клира (рге8Ьу1епит) и бо- 
гослужен1я *). Для этого въ кринтахъ посроднн'Ь нер-Ьд 
ко воздви1ался престолъ, а въ глубин* — въ особой нп- 
ш* — кресло епископа, часто выс/Ьчеппое изъ того-же туФа, 
въ ело* котораго пом*щалась и сама крипта (Рис. 17). 
Иныя крипты интересны для истор1и христ1анскаго обря- 
да (напр. одна въ подземной усыпальниц* Понц1ана^ назна- 
чавшаяся для таинства крещен1я): въ ней сделано посре- 
дине углубление, какъ-бы цистерна, для св. купели и 
стока воды). Аркосол1и, конечно, были тоже неотъемле- 
мой припаолежностью крпнтъ и саркоФаги ихъ слу- 
жили по прежнему алтарями **). Такнмъ образоз1ъ п 
размеры и устройство и характеръ ихъ декоращи (со- 
держан1е изображаемыхъ живописью сюжетовъ) все ука- 
зы ваетъ на то, что крипты служили м1зСтомъ богослу- 
ж..'Н1я и собрап1Й христ1апской общины, приходившей сюда 



*) ИрскрасныГс образчикъ болыпон устроенной кринты ирсдстапляютъ 
намъ катакомбы сп. Аглссчы, гд1; одна илъ крипгь (по мн11Н1Ю ^1а])ки, II или 
начала III в'Ька), состоящая и'лъ 5 квадратиихъ ратюй г.слнчины комиап>, мо- 
жетъ дать намъ понятие о расноложен1п н форм!; иодпемиихъ церквей; комна- 
ты расно.южсны анфиладой (т. е. въ одну лин1ю), сообщаясь посредогвомъ боль- 
шихъ дверей. Въ одной изъ крайнихъ совершалось богослужен1е. 

**) Планы многихъ катакомбныхъ криптъ Рима находятся пъ упомяну- 
тыхъ выше трудахъ Маге!»! н Рспч*! (т. ИГ, табл. 29—01). 
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не только просто оплакивать умершихъ и молиться за 
жнпыхъ^ но совершать и участвовать въ устаиовленпыхъ 
церковью таинствахъ п релпгшзныхъ обрядахъ. Чувство 
безопасности и уединение отъ м'фскаго шума подобныхъ 
уб'Ьжищъ^ таинственность строгой до простотм^ лишь сла- 
бо освещаемой Л1ерцан1емълампъ обстановки— все это при- 
давало особую ц^ну и прелесть богослужеп1ю въ такихъ 
подземельяхъ. Ст'Ьны-же и своды крпптъ, да и многихъ 
кубикуловъ, покрытый «стукомъ>» *), какъ поле для жи- 
вописи^ которою разукрашены, служатъ источникомъ для 
пзучен1я первыхъ робкпхъ п напвныхъ шаговъ изобразн- 
тельнаго искусства той поры. 

Особенно крипты стали часты и велики въ древне- 
христ1апскомъ зодчеств'Ь, когда съ признан1емъ свободы 
христ1анскаго испов1>дап1яииаступлен1емъ торжества новой 
релипи въ Римской имиер1и (т. е. съ Константина В.), надъ 
тЪмп кубикулами, въ которыхъ почивали останки особен- 
но уважаемыхъ въ христ1анств'Ь святыхъ, стали воздви- 
гать небольш1я наружный (т. е. на поверхности земной) 
часовни, храмы-базилики (напр. св. Петра, св. Агнессы, св. 
Севаст1апа, св. Лаврентия и др.), прпчемъ ради Фундамен- 
товъ этпхъ повыхъ падстроекъ приходилось разрушать 
(расширять) подземный корридоры и кубикулы (фвктъ, ли- 
шившШ археолопю христ1анскаго искусства много драго- 
ц1Ьннаго матер1ала). Вознпшше такимъ обра.зомъ «двойные» 
храмы,т. е. съ наружной часовней и подземной криптой пред- 
ставляютъ для археолога тотъ интересъ, что въ подзем- 
ной пхъ части (т. е. крипт1^) можно зам1^тить черты пе- 
рехода отъ древп'Ьйшихъ подземныхъ христ1анскихъ моле- 
лень (каковы кубикулы) къ поздн'Ьйшимъ надземнымъ 



'*') Изготовлявшейся изъ гипса, извести и песку массой, которой покры- 
вали ст'1ны и КГ.10ККЫ ^ля роспкси на ней красками и.1и полировки подъ мраморъ. 
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церквямъ-базпликамъ*). Подъемный церква-Брнпты — какъ- 
бы во1писъквдлр»Т11ыхъ кубпкуловъ, въ одной пзъ сгЬнъ 
которыхъ сд1;лаиъ входъ, а въ остальпыхъ трехъ изнутри 
устроено по нншЬ съ полукруглой аркой (аркосол1умъ) для 
постановки саркоФаговъ , служнвшнхъ богослужебнымъ 
нрестоломь. Этоть обычай позже на столько укоренил- 
ся, что внослЬдств1н сооружен1е всякаго хрнспанскаго 
храма обусловливалось еще долгое время сооружен1емъ 
нодъ ннмъ нарочитой крппты, гд1; пом1э[|^алцсь-бы останки 
призианпаго церковью святаго **). 

Крпнты катакомбной поры, кром* Италп!, еще встре- 
чаются во Фрапц1н, восходя по древности еще къ нервымъ 
вЪкамъ христ1анской въ ней нроиов'Ьди. Алтари нхъ вм- 
сЬчеиы пзъ камня, кругомъ пхъ грубыя сЬдалища, выруб- 
ленный въ скал1^ , на ст'Ьнахъ иногда сл1>ды живопи- 
си. Лучш1я въ 111артр11, Бурж*, С.-Дени и другнхъ. 
На христ/аискомъ ВостокЪ онЪ тоже не р1;дкн (напр. 
въ Палестин'Ь Виелеемская нодъ базиликой Рождества Хри- 
стова, 1ерусалнмск1я — Святаго Гроба, Воздвижен1я Креста, 
Усиен1я Богоматери и др.). СлЪды нхъ есть п въ Крыму. 
Самыя рани1я въ собств. России — конечно, въ „нечерахъ" 
Киевской Лавры (хотя послЬдн1я уже миогимъразличествуютъ 
съ катакомбами Рима но иричии1^ какъ геологическихъ 
особенностей мЬста, такъ п по вл1яи1ю на христианское 
искусство 7 — 8 в-Ёковь, протекшихъ со временъ Констан- 
тина В. 



*) Иодъ алтарями дреиннхъ ба;}иликъ им-Ьлось узкое углу('>лен1е, ^д^ по- 
мещались мощи святыхъ, иногда ихъ гробы. Такое углубленхе нашвалось шаг- 
1уг1пт или го1|Гезу1о. 

**) ДревнЬйшая известная изъ та ки.чънарочигыхъ криптг находится н иъ 
городскимъ соборомъ въ Торчелло (во^11> ВенвЕин) 641 г.; ио'.}дн11Г1Ш|'л по вре- 
мени какъ въ Итал1и, такъ и въ Гермаи1н, Фрашии и Англ1и почти вс^ отно- 
сятся уже къ эпохамъ романской и ютнки. ({еболыи1я въ эпоху своего нояв- 
лен1я крипты все увеличиваются къ XII сголет1и), когда простираются уже не 
только иодъ хорами или ка'^едрой храма, но иногда воспрон^водятъ ц'ктикомъ 
планъ самой наружной церкви. 
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Чго касается освЪще!Пя и иеитиляцп! крнлтьи куби- | 

вуловъ въ римск:1хъ катакомбахЪуТО пЪкотор'ая пзъ цихъ но- | 

лучалп и св*тъ п воз1ухъ чрезъ особыя отверстии, вертикаль- ^ 

11Ыя(отв1^с1Шя) пл11-же паклоипыя, прол)жен11ыя въ падка- * 

такомпоз! ь сло1^ почвы п выхолнвппя одпимъ копцомъ наружу I 
(на катакомбное урочище поля нлп сада), а другпмъ — въ под- 
; аемелье, чрезъ сводъ этого посл1&дняго. Назывались они 

1ит1папа (или Иишпаге) (тур1ае (также 1исегпаг1ит оттэ 

• 

1цх - св1»тъ, или просто 1итеп — светило, пли Гогашгп 1-=: 
отверст1е). Н1>которыя пзъ нихь сооружены уже въ Кои- 
стантпновское время и позже, по большинство относится 
еще къ эпох1) гонеп1|1. такъ какъ бывали примеры муче- 
ничества чрезъ сбрпгывап1с хрпст1апъ въ татя отверспя *). 
Уномниан1я о таг|01(!л\ъ памятннкахъ встр'Ьчаемъ какъ у 

I хрпст1анскахъ писатглеП эпохи (наир. блаж. 1ероппма, у 
Прудепц1я, даже Апастас1я Библ1отекаря, видившаго иеза- 
сыпапныз1ъ одно такое отверстие въ крпнт1> усыпальнпцъ 
Прнсциллы еще въ IX в1>к1>), такъ п въ катакомбпыхъ 
падппсяхъ Судя по этпмъ нослЬдиимъ, можно предноло- 
И|Пть существован1е двухъ кате1ор1Й лумннар1евъ, изюпно 
— большнхъ и малыхъ. Первыми, кажется, будутъ '{'к пзъ 

, инхъ, которые, спустившись съ поверхности земноП до 
разстояп1я 2 — 3 метровъ отъ свода катакомбы, растпряют- 
ся зат1^мъ по направлен1Ю къ пей, прпнявъ Форму опро- 
кинутой воронки, съ цЪлью проводить св'Ьтъ въ ДВ'Ь ком- 

, наты, составляющ1я кринту п въ бол1&е или мен'Ье про- 
странную часть разд1&ляющаго нхъ корридора. Въ этомъ 
случа'Ь лумннар1й иногда разд1Ьленъ на два отд1^лен1я, 

! осв'Ьщающ1я каждое свою комнату особо (какъ напр. въ 
одной пзъ усыпальнпцъ Каллиста). Есть лрннЪры лумп- 
нар1евъ изъ н1^сколькихъ подобныхъ отд1^леи1й (напр. трои- 



*) Напр. св. Кандиды „рсг Ьиигиагс (^^^(ае ^асишс.'», 1нр1(1!Ь11я оЬ- 
пигиш*' см. Ас1а ^апсюгиш МнгсеП1|11 с! РеП1 вь собранья Ьолллнднстогь I 
т. II мк.*. 1юнь Л: 1(К II 

^ — — — =4' 
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иой въ усыпальницахъ Зотпка, сначала узБ1Й^ потомъ 
разшпряюыцйся и лаконецъ разз1^твляющ|йся на трп ка- 
нала: средн1Й — 0ТВ1&СНЫЙ и два наклонныхъ). Малые луыи- 
нарп1 пдутъ пепзм^^нио параллельными ст^^нками отъ верх- 
няго своего отверст1и на 'пол1& п до ипжняго въ пмъ пред- 
назпаченноП катакомб1&. Ширина ихъ обыБновенно около 
одного квадратнаго метра; длина различна, смотря но глу- 
бнн1& положен!» катакомбы въ почв!;, сл1&довател1>но 5 — 10 
метровъ. Количество ихъ въ общемъ невелико, такъ что 
разстояи1я между отд'Ьльиыми экземплярами весьма значи- 
тельны, отсюда и доставляемый ими въ катакомбы (да 
еще на большую глубь) дневной св'Ьтъ чувствительно слабъ, 
обм^нъ-же воздуха на столько незначителенъ, что зачастую 
(особливо въсамихъ нижнихъ иов11^щен1яхъ многовтажныхъ 
усыиальнпцъ), очень трудно дышать. Въ строительномъ от- 
ношен1и лумннар1и им1^ютъ сл'Ьдуюиия особенности: та 
часть ихъ канала, которая пролететь въ сло'Ь зерннстаго 
или каменистаго (1Ш1о1ёе) туФа, ив11&етъ натуральный сгЬ- 
ны взъ прнроднаго матер1ала подпочвы, сл'Ьдовательно 
устойчива сама собой; т1&-же части, который проходятъ 
сквозь залежи пуццолана, песку или землистой почвы, 
од'Ьты, въ ц'Ьляхъ соиротивлеи1я напору рыхлой среды, еще 
солидной ст'Ьпой псвусственпой кладки, возвышающейся 
немного даже падъ наружнымъ уровнез1ъ почвы для за- 
щиты отъ обваловъ и дождевыхъ наносовъ. Впрочемъ, по- 
добный отдушины нер1^>дко заваливались нарочито римски- 
ми поселянами посредствомъ камней для предохранешя лю- 
дей и скота отъ паден1я въ подобные провалы. 

Гробппцы съ луминар1ями встр'Ьчаются кром1^ Рима 
еще и въ Каипадок1и (Малой Азш) ^). 



*) См. СЬ. Тсххег АгсЫи Ъу;ги11ипе е1с' Изображетя катакомбныхъ 
люминар1евъ находятся у Рсчгс! т. 11, табл. 9, 11, 02 и у Магс1и табл. 8 н 
19, изъ котора1Х> (табл. 29) приводнмъ образчикъ въ ирв.юженныхъ къ настоя- 
щимъ очеркамъ чертежахъ (см. рис. 19). 
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сот1П1881опа1ге 



ее ГОптгзИё *1трепа1е с1е 1а НотеИе Йизз1е 

р.иЕ ^^ЮНЕЫЕи. ^^ б, А рОЕЗЗА. 



ЫУКЕ8 ВЕ ЬиХЕ ЕТ ВЕ8 ВЕАПХ-АКТЗ. 



Аг1084е: Ко1а1и1 Гиг1еих.Тга(1иг11оп 
(1е А.-^. (III Рау8. 1 уо1ип1е {ц-ГоПо 

С011(СПа11(; 80 ^ГапЛсВ С0Ш|)081Й0118 

с1 550 {5гаУ11ге8 (1'аргс8 1е8 (1с881и8 
(1е 01181ауе 1)огё, саНопие г^сЬе- 
те11{. 150 Гг. 

С11а1еац1)па11(1 ((1е): А1а1а. 1 уо- 
1ишс 111 ГоИо, ауес 44 (1е881118 (1е 
Ои81а\е 1)оге, 5?га\ё8 8иг Ьо18 (30 
$!;га11(1е8 сошро8111оп8 Игёев ^ раг( 
е1 14 §га\иге8 1118егее8 йаик 1о {ех1е), 
саг1о1шё псЬешеп!. 50 Гг. 

Вап1е АИ§111еп: УепГег. 1 уоИшю 
п1-Го1|о, 0011(0118111 1а 1га(1ио{|оп Ггап- 
<;а18о (1е Р. А. Р1оге11{1Ш), 1с !ох1с 
ИаПои, о1 76 ^гаийев 00111р081Й0118 
(1с 0. 1)огс йга\оо8 «иг Ьо18 о(; 11Г(»08 
1^ рагЦ оаг1о1111ё поЬотсп!. 100 Гг. 

1)11гиу (V): Н184о1ге (1о8 Коппйпв. 

(1ор1П8 108 1е111р8 108 р1118 Ге0111о8 

,)и8(|и'4\ Г|11Уа81оп (1о8 ЬагЬагев; пои- 
уоПо (^чИИоп. 7 уо1. 111-8 ](38и8, 11- 
11181г(38 (1о р1и8 (1о 3000 }г;гаУ11Г08 
(1'арге8 Га11^^^ие о{ оои(о11а111 100 
оаг{е8 ои р1а118. 

С11аг|ис уо1ише 8С уо11(1 8орагг 
шоп(: ЬгооЬс'», 25 Гг.: гоПё. 32 Гг. 

Н|8{01Г0 (108 ОГООХ. (1ор1П8 108 

1о111р8 1о8 р1и8 Г(чм11о8 ^и8^^ГгI| 1а 



гс(1ис(1011 (1с 1а вгёое еп ргоУ1псс 
го1па111С. 3 уо1. 1П-8 ]ё8и8. 

Ёп У01|1с: Тошс 1^^'. Оорш8 1е8 
оп§11108 ^и8^и'аиx ^;иегге8 111ё(1^^ие8, 
ооик'иап! 5 сЬгошоИи1о11гар111е8., 
600 «;гауиге8 1п!егоа1ёе8 йап8 1е 
{ех(о о( 8 оаг!е8. ВгосЬё 25 Гг., 
ВоПё 32 Гг. 

Ога111та1гс (1е8 Аг81(1ёсо- 
га11Г8, (1ёоога11о11 1111ёпеиге Ле 1а 
111818011, раг С11аг1о8 1П а 11 0. 11п 
уо1. {;г. 111 8 ]ё8и8 йс 500 ра^ез, 
огне (1с 150 ^гауигсв йс 11 скго- 
11108. Оопй-оЬ. 34 Гг. 

О г а ш 111 а I г с (I с 8 а г 1 8 (1 и (1 е 8- 
81 и, агоЬйсоШгс, 8си1р1иг€, ре1П- 
(иге, ^аг(1ш8. ^гауигс сп р1егге8 
Й1108, ёга>'иге он шёйаШев, §гауи- 
гс 011 1а111о-(1оисс раг СИ. Ыапс 
1111 Ьоаи уо1. §гап(1 ш 8 Ле 700 
ра^08, огне (1о 300 §гау. (1ап8 1е 
1сх{о, (1.-го1. сЬ., 24 Гг. 

Н18(о1гс (168 Ьсаих-аг18 
раг Копе Мёиаг(1, гё(1ас1оиг ей сЬеГ 
(1о 1а ОагоНо (1о8 Воаих-Аг18.— 11п 
ша2;111Г1(|ис уо1ип1с 111-8, 111и81гё Ле 
414 §гауигс8. Рпх. ге1. 15 Гг. 

1/аг( (1а118 1а та18оп раг 
Н о II г I Н а у а г (1. Ма«;I1^Й^ие уо1и- 
1110 111-8 ]ё8и8 (1с X еХ 400 ра§е8, 



111и8(гё ^е пошЬгеияез р1апсЬе8. 
Вепи-геИиге (1'ата1еиг,— 35 Гг. 

Ё^топ(1 е1 Ли1о8 (1е воисоиг!. 1а 
Ретте аи ХУПН 81ёс1е; И- 
11181гёе йе 60 §га?11ге8 8иг си1Угс 
й'аргёз к8 оп51паих (1е Гёро^ие; 
1 уо1. ш 4 ^ гоИё 40 Гг. 

1с8 с1у1118а(10П8 (1е1'1п(1е 
раг 1с Л'^ 6и81ауе Ье-Воп оиуга^с 
ЛИЫгё (1е 7 сЬгоп1о1Ш1о§гар1пе8 е{ 
(1е р1и8 (1е 350 ^гауштв е1 Ьё11о- 
ёгауиге8;ип уо1ите 1п-4-<^ (1е 700 
ра 5С8, — 40 Гг. 

Си81ауе Ьс-Воп. Ьа с 1 у 1 1 1 8 а 1 1 о п 
йв8 АгаЬе8 ип уокппе 111-4-^ 111и8- 
(гё йс 10 сЬготоШЬоёгарЫгв, 70 
§гапг!е8 р1апсЬе8.^ 4 саг1е8 Н 366 
^гауигез; 40 Гг. 

1^аИег 8со41 |11о81гё. СЬасип 
готап Гогте ип Ьеаи уа1ите ^гапё 
га-8-<> ]ё8и8, Н Ы |11и811ё(1е пош- 
Ьгеи8е8 ё>'»^иге8 811г Ьт8; пШ 
13 Гг. 

Раи! Ьаггогх.Ье8 Аг18 аи 
гаоусп а^^- ^* й Гёродие йе 
1а ге па 188а псе. Опугайо 111и81- 
гё йе 10 р1апсЬе8 еЬгошоПНю^га- 
рЫ^ие8, (Ч (1е420§гауиге8 8«гЬо18 
— уоК 1п 4-« ге1|ё 40 Гг. 

М(виг8, и8а§с8 е1 со8- 

4 и т е8 а и ш о у е п а § е е I а Гё- 
р о ^ и е (1 е I а г с п а 1 8 8 а п с е. Оиу- 
га?;е 111и8!гё (1с 15 р1апс11С8 сЬго- 
то1иоЬо5гар1^^^ие8 е1 (1е 240 ^га- 
уцгев 8пг Ьог8, 1 уо1. 1п 4-^ геИё; 40 Гг. 

\ 1С пп 1 1 1 а 1Г с с 4 г с П- 

?;1си8с аи шоуеп а§с е1аГё- 
р о ^ и с (I с 1а г с и а 1 8 8 а п с с. Ои- 
уга^с Ши81гё йе 14 р1апс11. сЬго- 
тоI^IЬа^^ар11^^ие8 е1 (1с 409 §гауи- 
ГС8 8иг Ьог8, 1 У()1. 1п 4-^' гсПё; 40 Гг. 

—8 с I е п с с 8 с I Ь с 1 { г с 8 а и 
пюуеп а§с е1 а Гсрос|ис (1с 



1а гспа)88айсе. Оиуга^с и1и8- 
1гё (1е 13 рЬпсЬсз сЬпчпоИШо- 
§гар1п^ис8 с1 йс 300 §гауиге8 8иг 
Ьо18, 1 уо1. 1п 4-0 геИё 40 1г. 

1 х-8 е р 1 1 ё т е 8 1 ё с 1 е. 1и- 

8и(ииоп8, и8а§с8 е( со8(ите8 (Ргаосе 
1590—1700). Оиуга^е 111и81гё (1е 
11 сЬгото1|1110ёгарЫе8 с! (1с 300 
ёгауигс8 8иг Ьо18 (Лоп1 20 Игёев 
Ьог8 1ех1е), (1'аргс8 1е8 топишеп18 
(1с Гаг! (1с Гёро^ис, 1 уо1. (и 4'^геИё 
40 Гг. 

I) I X - 8 с р 1 1 ё ш с 8 1 ё с 1 с. 

Ье11ге8, 8( 1епсе8 с4 аг18 (Ргаисе 1590 
— 1700). 1 уо1ип1с 1П 4о |11и8(гё (1е 
17 с11гои1оП1Ь()ёгар111е8 с1 (1с 300 
?гауигс8 8иг Ьо18 ((1оп4 16 игёе8 
110Г8 (сх1е), (1'аргс8 1е8 топишеи18 
(1с Гаг1 (1с Гёродие, гсИё 40 Гг. 

Ъ I х-11 и 1 1 1 ё ш с 8 1 ё с 1 с. Хпзй- 

(и(10П8, и8а§с8 с( со8(итс8. Оиуга^с 
111и8(гё (1с 21 с11Гошо11(Ьо§гарЬ1е8 
с* (1е 300 §гауиге8 8иг Ьо18 Д уо1. 1п 
4-0 гсИс 40 Гг. 

1) I X - 1) и 1 И ё ш с 8 1 ё с 1 с. Ье1- 

!гс8, 8С1епсе8 с1 аг48 (Ргапсс 1700 
-1789). Оиуга^е 111и81гс (1е 16 
сЬгошо1|и108гар111е8 с! Ао 250 45П1- 
уигс8 8иг Ьо18, 1 уо1. 1п4*« гсИё 40 Гг. 

Ь 1 г с с 1 о I г с,С о п 8 и 1 а I, Е ш- 

р1гс. М(Еиг8, и8а§С8, 1с11гс8, 8с1еп- 
се8 с1 аг18. Оиуга^^с 111и81гс (1с 10 
с11гошо1|(110§гар111е8 с4 (1е 350 ^га- 
уиге8 8иг Ьо18, 1 уо1. ш 4-<>геИс 40 Гг. 
В^Ы^оI11ё^ие (1с Гсп8е1ёис- 
шеи1 (1е8 Всаих-Аг(8 (24 уо1ип1С8 
раги8), соп1епап1 сЬасип 400 а 500 
рао;е8 111и81гёе8 (1е 100 й 200 §га- 
уигс8 1пс(111с8. Е(1^I.^иап^^п. С11а(|ис 
уо1итс (геИигс аг^^8^^^ис), 4 Гг. 50. 
В1сНоппа1гс (1с8 Аг48 Всео- 
га(1Г8; ашсиЫсшсп!., со81ишс.Г*пеисс, 
огГсугсг1С, рогсс1а1ПС, ро!спс, 1ар18- 



80Г1(\ 1188118, усггепс, е(с. Раг Ран! 
11о11а1х. Он 1г^8 Ьгаи уокппе 1п 
8'^, |||1181гё (1.е 550 (1с881и8. гсрго- 
(1|1с1|0П8. 1по(1ё1('8, <^1г. Ш^Пё 16 Гг. 

П181о1ге |1е ГЛг{ (1ап8 Гапй- 
(11п1ё: Е15ур1е— Л88уп(з — Р11ёп1Г1е — 
1Чт8(», — А81с Ш1пеиге— бгсге — ЁГ- 
гипс —Коте: раг (теог1К08 Регго! (»4 
С11аг1е8 С111р1е/, 4 уо1 1П 8". СЬп- 
срю уоИппе 80 уепН кёрагёпич!!: 
ЬгосЬё, 30 Гг.; гсПс, 37 Гг. 

1П81о1ге (1е8 (1гег8 «Ь'ршч 
1о8 1(чпр8 1о8 р1и8 ггсиЬЧ 1118<1и'а 
1а Г1ч1|1с11оп (1о 1а Огегс <Ч1 рго- 
У1псе гопиипо. Раг У|(Чог 1)иг11у 
попуеПг ё(||{|оп геГоп(1ие Н гп- 
псЫе (Гопупоп 2.000 цгауигез 
(1'аргё8 Гап1^^ио с1 (1е 50 саг1е8 
СП р1ап8. СЬаппе у.>1. 80 уопс!, Ьго- 
сЬо, 25 Гг. КоПо. ♦ганоЬоз Логоез 
32 Гг. 

1)|с1|оппа1ге (1с ГАг1. (1о 1а 
сиг|08|1ё Н (1п ЫЬо1()1, раг р]гпо81 
Во8(% агоЫ(оо1о. Он уоИппо ^!:гап(1 
III 8'^ ЛИгеИт (1о 702 55гаунго8 ('I 
(1с 4 с11Гот()|1111о11;гар11108, рпх 
гоНо 50 Гг. 

II 1 8 1 о I г о а I) г с ц о с (1о8 Воапх- 
аг(8 сЬех 1ои8 1о8 роир1о8 (»1 а 
1о1|1с8 1о8 оро^|^08; раг РоИх Све- 
шен!. 1 уо1. 1п 8*^ .|08и8 (1е 650 
ра|2;о8. ЛИЫгс (1с 150 л;гауиге8 811г 
1)018. КоПо 20 Гг. 

I) I (* ( 1 о 11 II а 1 Г О (1 О 8 а II ( I ^ 11 I- 

I С 8 «г; Г (М' т II С 8 о 1 г о т а I и с 8 
(Гарго8 1о8 ((»х1о8 о4 1о8 шоть 

111СП(8, СОП(011а11( ГоХрПоаНоЦ (1г8 

10Г1Н08 (|1п 8с гарро11оп1 й 1а У1С 

рпЬПсрЮ 0{ рПУОО (|08 а110|0118. Опу- 

га!!!' рпЬПо 80118 1а (ИгооПоп (1о 



СЬ. ПагстЬег^ с1 Е(1т. 8а51|о, е1 
011Г1сЫ йе 3000 ичигов й'аргёв 
Га114^^ис, (1с881пёе8 раг Р. 8е1Иег. 
Со (11сиоппа1ге ее сотровега й'ои- 
У1Г0П 20 Г:18Пси1о8 {^гаш! 1П 4"«. 
(М1а^ио Га8С1си1о 8^* уеаЛ 5 Ггапс8. 
Ьо8 10 ргет1ог8 Га8С1си1о8 80п1 со 
уоп1с. 

I) I (* ( 1 о п а а I г о с) е 8 а п и я и 1- 
1ё8 сЬгс(10П11С8 сон^епап!;: \'^ 
Е111<1о (1о8 1П(виг8 0^ сои1п1пе8 (1е8 
РГ011И0Г8 с11Го1|га8.— 2"^ Ё1ийс йе» 
1по1П1111оа18 11!2;игс8. — 3"" Уб1етеп18 
е1 1поиЫо8. -4" ШзЫгс 1|1(ёга1ге 
(1о Гаг(110о1о«;|с сЬгёиоппо; раг М. 
ГаЬЬё Маг(1йпу. Оиуга^с ассога- 
ра^пё (1с 675 ^гауиге». 2-« МП. 
1 уо1. ёгапД 1П 8. ВгосЬё 20 Гг. 

ни СП 8а У1с с4 8оп(Еиугераг 
всог§08 ЬаГопс8(го. 11п п1а§п^&^ие 
уоИипс 1п-Го||о со1отЬ|сг, |11из(гё 
(1е 50 ^гапЛез р1апсЬс8 110Г8 1ех1е 
^гауёоз й Гоа11-Гог1е раг Оаи]сап 
е( Ье Ха1П Ё(1и10П 8играр1ег уёИп, 
аусс саг1оппа2;е аг(^8(^^ие, пишё- 
го4ёв ас 26 й 800. 100 Гг. 

Г11|а(1с (1'Ноп|ёге ||1и8(гй11оп 
(1с Нопг! Моие. 11п Ьеап уоШшс 
111 4*^ саггё, 1гарптё 8иг рар1ег 
уёйп СП сагас(ёг(»8 1урс ЫЫ о1 
111118(гё (1е 24 §гап(1е8 соп1ро8]иоп8, 
горго(1и14о8 еп ЬёИо^гауцге еЛ гп 
сои1о11г ТгайисИоп (1с М. ЕтНе 
Рс88оппоа11Х. Рпх. ЬгосЬё 40 Гг. 

N о и у е II с ?»; с о ^ г а р И I (5 и 1И- 
усг8с11с: '*Ьа (оггс с1 1о8 Ьош- 
то8>>; раг ЕН8ёс Кос1и8. 12 ша^п!- 
I^^ио8 уо1итс8 1П 8" .|08и8 ауес 
оаг1о8 01 {!;гау11Г08. С11ас|ис уо1и111е 
— ЬгогЬё 25 Гг. 



ШЕ висннАН01инб 



топ 



ЕМ1Ь ВЕНКВТ 1« ОВЕЗЗ А 

РеН1ВА88ТНА88Е, ][^Аи8 )УАаЫЕН 

етрйеЬИ 81сЬ гиг Ве8ог§ип§ пас1181еЬе11(1 Уег2е1с1шс1ег \Уегке «ив 

Дет 6еЬ1е1е йег Кип81Шега1иг : 



к. к. 
КииигЫ81оп8сЬе ВЛйегЬо- 

5епВ-й'|1у(Нап(1- 

аив^аЬе) 8 40 

Ыеу Мойегпе Кип81 ... 15 — 
В о и V 1 с г НаийЬисЬ йег Е1- 

такге! . , . . . 6 30 
Оепкш&1ег (1ег Кип8( (шК 

ТехШисЬ) 18 — 

ВеиисЬез Кип811ег-А1Ьиш . 13 50 
О о к те К1]П8(ип(1 Киа8(1ег 

йе8 XIX ДаЬгЬипйег81 2 

В-(1е 28 80 

Н е п п е а т К 11 у п (те8сЬ1сЬ- 

4е Дсг (1е11(8с11еп КшЫ 30 — 
Аи8 Неп(18сЬе18 8к122епЬ11сЬ 12 — 
^аепп^ске На11(1ЬисЬ (I. 

А^иа^е1IтаIе^с^ .... 2 70 
— (1с88е1Ьеп В1с РагЬеп- 

Ьагтоп1е 3 60 

ЬиЬке вевсШсЫе с1ег Аг- 

гЬНекихг 2 В-Де ... 18 — 
—Л с 8 8 е 1 Ь с II 6е8с111гЫе 

(1ег (1(П118сЬеп Ке11а18- 

8апсе 2 В-(1е 19 80 



к. к 
ЬиЬке 6е8сЬ. Л. Кепа18. 

111 РгапкгекЬ ... 9 45 
— й е 8 8 е I Ь с п 6гип(1п88 Дет 

Ки1181^е8сЬ1сЫе ... 9 90 
— (1 е 88 е 11)611 бевсЬ. йсг 

11аИеп18с11. Ма1сге1 2 

В-(1е. 12 ~ 

— (1е88е1^Ье11 бовсЬюЫс 

аегР1а8ик 2 В-(1е. . . 15 60 
Ьи12о>у Ки118{8с11а12с Иа- 

Пеп8 60 - 

Ь е т с к с Рори1аегс АезШе- 

ик 6 60 

Мсп§1 АпИке Кт181 (тЛ 

А11а8) 3 90 

Всг Опи1те111еп8с11а!2, 0111 

М1181егЬис1181|1уо11егОг- 

пптеи^е аи8 аПеп Кт18(- 

еросЬеп (^^еЬипД). . . 15 — 
11яс111с1. Ва8 Ро1усЬготе Ог- 

патеп! (2;еЬ11пс1) ... 84 — 
8с ста 1111 6е8с111с111е (1ег 

ЬЛДспДсп Кип81 .... 6 — 
У()1к1»г КшЫ (1гг Ма1его1 3 — 



Вег Роггае118сЬа12 уоп Н 1 г 1 1 

12 НеПс ]аЬг1|с11 . . . 9 — 

Кип81 Шг АПе уоп РссЫ 

24 НеПе 8 65 

Кип81е (Не §гарЫ8с11сп уоп 

Вег^^пии 4НеГ.]а11г11с11 12 — 



МЛичкшйсп (1е8 К. К. ()(!81ег- 
ге1(11 Ми8еиш8 С. Ки1184 
шк! 1|1(11181г1е 12 Л^ . 

2см18с11ПЙ Шг Ы1(1(Ч1(Ь'. Кипя! 
УОП 1и12о\у 12 НеГ(с 
ЗаЬгИсЬ 



4 80 
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ВЪ КНИЖНОМЪ МЛГАЗИН'Б 



Елис^я Петровича 

Р А С П О П О В А 

ВЪ ОДЕССЪ 
им^Ьютоя ВЪ продаж^Ь сл^Ьдующхя художеотвенныя издан1я: 



Альбомъ Пушкинской Выставки въ 

1880 г.; на веленевой бумаИ^ въ хо- 
рошемъ колеикор. переплете. Москва 
1882 г, Ц. 1Г) р. 

Библ1я съ рисунками Густава Дорэ. 

Роекотное иллюстрированное издал1е 
еъ 230 риеунк. въ 3-хъ том. Въ бо- 
гатомъ коленкор. иереплегЬ, тисне- 
н<\мъ зол ото мъ и еъ зол от. 0бр1130МЪ. 
СПб. 1878 г. Ц. Г)Г) р. 
Сокращенный Мол)1ТВословъ. Худо- 

Ж(ч*твепное пздан1е, еъ орнаментами 
въ визант1иекомъ стил*; въ бумажн. 
нерепл. Ц. 40 р. 

Тоже Л1Я любителей и знатоковъ 
изнщнаго, въ изящ. Н1агренсвомъ тис- 
пен, золотомъ нереплет-П и съ обр-П- 
золп». Ц. Г)Г) р. 

Живописная Р0СС1Я , вел и кол 1; и н ос 
нллвктрированное издание на велене- 
вой бумаП; еъ множ. риеунковъикар- 
тинъ; () больш. томовъ въ изящ. ти- 
«•неномъ золотомъ переплет и съ зо- 
лотымъ обр1;зомъ. С.-Пб. 1882 г. Ц. 
130 р. 

Женщины Русскихь Писателей. Гал- 

лерея жснекихъ тнновъ; ФОтограФ. ри- 
сунки по картону въ хорон1емъ ко- 
ленкор. нереплстЛ съ золот. тиснения- 
ми и обрИзомъ. С.-Цб. 1879 г. Ц. 20 р. 
Картинныя Галлереи Европы. Собран {е 

зам1;чательн1ахъ цроизведетй живо- 
писи различныхъ нш^лъ Квроны въ 
гравюрахъ на стали, «ч» хоронг. ти- 
снен мхъ золотомъ коле"»»^Р« "с^репле- 
тахъ. I Жлшрпись Гершь^^^^^ ^ т* Ц. 
2Г> р. II Живопись 11та.и*^^^ '^ "^^ Ц- 2Г) р. 



Мишо. Истор1Я Крестовыхъ Походовъ; 

С1э 32 отд-Лльными рисунками на де- 
рев-Л Густ'1в(1 Дорэ, въ изяп^. коленкор, 
золотомъ тисненомъ персплегЬ и съ 
обр^зомъ. С.-Пб. 1884 г. Ц. 12 р 

ФауСТЪ, трагед1я Вольф^анш, Гете, 
украшенная 50 картинами въ изящ. 
коленкор, тисненомъ золотомъ и съ 
обр-Ьзомъ переплет!;. С.-Пб. Ц. 25 р. 

В%нчан1я Русскихъ Государей нацаэ- 

СТВО, начиная съ Царя Михаила Ое- 
доровича до Императора Александра 
111-го; въ изящ. коленкор. псреплегЛ. 
С.-Пб. 1883 г. Ц. 16 р. 

Истор1я Родовъ Руссиаго Дворянства 

Роскошное издан1е на лучшей веле- 
невой бумаг* съ 150-т1,ю гербами, въ 
изящ. коленкор. нереп.1еги, съ золо- 
тыми тиснен1ями гер}иьдическихъ изо- 
бражен1Й. С.-Пб. Ц. 12 р. 

Всеросс1йская Художественно Промыш- 
ленная Выставка въ МосквЪ въ 1882 г. 

И.1люстрированное онисаи]е выставки, 
съ 170 рисунками и 10 портретами 
В1» хорогаемъ переплет!;. С.-Пб. Ц. 
8 р. 50 к. 

Альбомъ русскихъ народныхъ сказокъ 

и былинъ, съ 12 роскои!. рисунками, 
въ коленкор. переплетЬ ст> золоаымъ 
обр1>зомъ. Ц. 12 р. 

Альбомъ 200 л^тняго юбилея Импера. 
тора Петра Велииаго 1(572—1872 г- 

Роскоп1Н(н» издание большаго Формата, 
съ 125-н) рисунками, въ росконь пе- 
репл'т11 съ золот. тиспен1емъ и обр*- 
зомъ. С.-Цб. 1572 г. Ц. 12 р. 



Данте Алиг^ери Божественная Ко11еА1Я, 

лервий сдипетвеипий пореводъ въ 
стихахъ, 2 т , съ 87 рисунками, въ 
богатомъ коленкор. ие))011летЬ, тисне- 
иомъ золотомъ и съ уолотимъ обрТ.зомъ. 
С.-Пб. Ц. Г)() р. 

Дума за ДУКОЙ, памятнан книга на 
каждый донь; рос*ко1нно(» илдпи1е на 
лучшей веленевой бума!"^, въ изящ. 
иереплегЬ съ художественно иснолнеи- 
нымъ золотымъ обр-Ьзомъ. С.-Пб. 1885 
г. Ц. 20 р. 

Галлерея Герцога Лейхтенбергскаго; 

собрат'е 43-хъ зам-Ьчательныхъ кар- 
тинъ, литограФпрованныхъ съ ориги- 
ааловъ^ находящихся въ картинной 
галлере1; Его Ими. ]^исоч. Николая 
Максимилхановича Герц. Л(!!Йхтен- 
бсргскаго. С.-Пб. 1868 г. Ц. 30 р. 

Б11бЛ1Я въ картинахъ. Новый Зав-Ьтъ 
въ картинахъ знаменитых!, мастсровъ, 
въ хорошемъ коленкор. перенлегЬ. 
С.-Пб. 1881 г. Ц. ЗГ) р. 

Брикнеръ Иллюстрированная истор1я 



Петра Великаго. съ множ. рисунковъ 

лучшихъ художник(»въ, въ хорош, не- 
ренле1-П. С.-Пб. 1882 г. Ц. 20 р., въ 
шагреневомъ иеренлегЛ. Ц. 18 р. безъ 
переплета. Ц. 1Г) р. 

Его-же. Иллюстрированная истор1яИ||. 
Екатерины 11-ой. с1» 300 гравюрами. 
С.-Пб. 1882 г. Ц. 15 р. 

Швейнгеръ-Лерхенфельдъ. Женщина, 

ея жизнь, нравы и общественное но- 
ложен1е у всЬхъ народовъ Земнаго 
Шара, съ нн >жествомъ рисунковъ въ 
хорон!. коленкор, тисненомъ золотомъ 
нсреилегЬ. С.-Пб. 188;") г. 3 р. 75 к. 

В Б Антоновичъ. Историческ1е дЪя- 
телмЮго Западной Россж въ б1ограФ]яхъ 

и портретахъ, съ мног. рисунк. п от- 
д-Лльными картинами. К1евъ 1883 г. 
Ц. О р. 

Фарраръ. Жизнь (исуса Христа. Ро- 
скошное и:|дан1е съ ЗОЭ политипажа- 
ми и съ придоженхемъ карты Пале- 
стины. С.-Пб. 1887 г. Ц. 8 р. Тоже 
въ изящ. коленкор, переплете ц. 10 р. 



ХУДОЖЕСТВЕННАЯ I ИКОНОНЕСНАЯ МАСТЕРСКАЯ 

КЛЛССНЛГО ХУДОЖИИКЛ 
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Ку;шечнля улицл. соьстикиаый домъ, № 38-й 

ВЪ ОДЕССЪ. 



Въ мастерской принимаются заказы на вс1> церковная работы, какъ-то: 
образа для икопостасовъ съ живописными и золочеными ци101{аппыми и че- 
канными Фонами, поиовлен1(^ старыхъ пконъ, украпичпе церквей свян^емно- 
исторпческою живописью и орнаментами, устройство новыхъ иконостасовъ и 
перезолотку ста))ыхъ и полный ремонп> церквей. 

1\ром1» церковныхъ работъ въ маст(»рекой изготовляются портреты, кп- 
П1И съ картинъ знамепптыхъ художппковъ въ (\-11етербург1», Москв-Ь и во 
вс*хъ Европейскпхъ галлереяхъ, а также п))опзводптся самая Т1цательная ре- 
ставрац1Я старыхъ ь'артпнъ. 

Ве1'» заказы исполняются акку))атно и не дорого, а и];оны въ строгомъ 
Визант1йскомъ стил1;, вполп* согласно правилам!, принятммъ нан1ею Право- 
славною Церковью, 





с. Б А Л ЬЦЪ. 

МУЗЫКАЛЬНАЯ ИНСТРУМЕНТАЛЬНАЯ ТОРГОВЛЯ 

(БЫВШАЯ ДАКОТК). 

С^111,ЕСТ13УетГЬ С'Ь 184-3 ГОДА. В^Ь ОДЕСС'Ь. 

Дерибасовская улица, доиъ Жульена. 

И8ДАШЯ: Литольфа, Юргенсона. Ьгансена (Хаванова), 
Витиера, Ворнарда. Г>ессоля, Гутхейлл, Петерса, Шота, Гас- 
лингера. 1>рейтко11фа, Кистнора. (5пина. Шуберта, Гранца. 
Шуданса. 1>рандусса и др. 

Ноты. Инструменты, (-трупы: Римсюя, Падуанскти и 
Н'Ьмецк1и. Скрипки оть (> р. до 1,200 руб. Метрономы, нотная 
бумага., флейты, гобои, кларнеты и проч. 




Заказы Г1, пноюродпихъ исполняются немедленно и акку- 
ратно* пересылка на ецеть машзина^ при заказ^ъ свыше 5 руб. 




СКЛАДЪ Ф0РТЕП1АНЪ 



На Екатерининской улищ домъ Лесли, М 59, въ Одессгь 



« 



Рекомендует!» богатый выборъ вс1;хъ родовъ— фортеп1анъ, 
П1анино. превосходныхъ церковныхъ и салонных!» фис1.-гармон1Й 
и гармонифлн>ть. 




музыкАльныя новости. 

Въ ШШ0Ы11) I 1узыкальны11) 1шшт БОЛЕСЛАВА КОРЕЙВО 

Ш» ШЕВЪ и ОДЕССВ. 

Только что поступили въ продажу: 
ЗБИРПТЯКЪ ИАРОДИИХЪ УКРАИНЬСКИХЪ ПИСЕНЬ 

Зибрсшь и для хору уложивъ М, Лысенко. 
ДХ*1ГД7ЛР>ТА ДХ305ЭСФОХС 



1) Ой сичь маты, 2) Ой мо1ю;)е та мо1ю;еньку, 3) Ой пущу я конлченька, 4) Об у 
па1Н лва лвори, 5) Ой гаю М1ц гал), 0) Гой и ) синиму морю, 7) Ок пье, ко;1акъ пьс, 8) Ой 
любивъ да кохавЪ) 9) Ой та спыися коиакъ, сныися, 10) Ой послала мене маты. Ц1ша 50 к., 
съ пересылкою 65 к. Первый десятокъ, прежде нышели11й, ц^на 50 к., съ пересылкой С5 к. 

знбравъ н у ноты ;;авнвъ М. Лысенко. Четвертый выпускъ. Ц-Ьна 3 р.. съ перес. 3 р. 50 к. 

Вь этихЪ'Же маиыинахъ продаются есть ПОТЫ М. ЛЫСЕНКО для фор- 
теп1ано вь 2 и 4 руки и для гтн1я съ аккомштиментомь фортепкто, 

Е^ифровая теоретическая и лрактичесиая элементарная школа для обучен1я фортел1аимой 
птр%у въ 2-хъ частяхъ, съ приложен1>;мъ таблицъ для наглядиаго объяснен1я н репертуаръ 
этюдовъ разныхъ автороиъ, какъ-то: 1>ертини, Черни, Келлера, Фогеля н Мюллера. Соста- 
вилъ Л. и. ЗАТК1Ь. 1|,'киа 4 руб., съ пересылкой 4 руб. 50 коп. 

^ГУДОКЪ^, собран1е любикыхъ яьесъ, п^Ьсеяъ и танцевъ 

въ легкой аранжировк-Ь II. Т11В0ЛЬС!СЛГ0. Ор. 135. Ц^на 1 р. 50 к.^ съ перес. 1 р. 80 к. 



ВЪ КНИЖНЫХЪ МАГАЗИНАХЪ И. А. РОЗОВА 

Одесса, Дерибасовская ул., д. Ведде. Шевъ ^ Крсхщшикь .^ домь Маррь 

Ъъ чвел$ хЕогЕхъ художествевввхъ 2здая1й вх^ятея сл%ду»ц1я: 

Библгн съ рисунками Густава До1)е. Спб. 1878 г. Ц-Ьна 55 рублей. 

Картинная иилергя Киропы 1) Лъивопись Герман1и 3 т. Спб. 187Н г. Ц. 25 руб. 2) 
Живопись Итал1и 2 т. Спб. I],. 25 руб. 

Гете. Фаустъ. Спб. Цт.па 25 рублей. 

Дамтъ. Божесткенпал комел1я 2 т. Д^на 50 рублей. 

Брикнеръ. Истор1я Петра Всликаго. Спб. 1882 г. Д. въ перепл. 18 р., бел. пероп. 15 р. 

Его-же. Истор1я Екате1)ины П. Спб. 1882 г. Д. 15 руб. 

Фар1И1ръ. Жиинь 1исуса Христа. Спб. 1878 г. II,. 8 руб. 

Его-же. Жизнь и труды св. Павла. Спб. 1878 г. Д. 8 руб. 

Элизы Рсклю. 013МЛЯ и люди. Всеобщ 1Я Географ1я. Роскошное издап1е со мпожегтвомъ 
ригупковъ и каргъ. 9 томовъ. Спб. Д. 75 ]). 

Антоновичь. Исторические д-Ьягели юго-тп. Госс1И въ б1ограф1яхъ и поргретахъ со 
мнрг. рисуй, и отд. картинами. 1исвъ 1885 г. Д. 2 р. 

1Ььспи 1кран-нсе вь перс в. В. К'урочкнпа. Съ 15 картин, на стали. Спб. 1804 г. Д. 15 р. 

Гшы)ичъ. Пстор1л искусстиъ. 430 гравюръ въ текст!.. Спб. 1885 г. Д. 6 руб., въ ро- 
скошномъ персплетЬ— 7 р. 

Разинь. Картины русской жи;)ни съ хромо-литогр. рисун. Спб. Д. 10 р. 

Одиссея Гомера. Роскошное вздан1е для д-Ьтей съ рисун. Спб. 1883 г. Д. 4 р. 

]>рэмь. Иллюстрир. жи;)нь птпцъ и животныхъ пресмыкающихся аемноводныхъ и рыбъ. 
6 томовъ. Спб. Д. 75 р. 
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5ТАМЮК0 иМ1УЕК51ТУ 11ВКАК1Е5 
СТАМКЖО, САНЮИМ!* 94305-6004 



